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INTRODUCCION

EL TEMA

Varios fueron los motivos que nos decidieran a trabajaz so-
bre el ultraismo espafiol.

Primeramente, el hecho de que no exista un estudio o una
historia detallada de este movimiento. Los criticos literarios
generalmente lo han pasado por alto o han aludido a él con
una frase o un pérrafo, casi siempre despectivo.

Por otra parte, el ultraismo tuvo una gran repercusxon en
América. Un estudio amplio y documentado de este movimien-
to en Espafia abre posibilidades para investigar con mds pro-
fundidad su desarrollo en las literaturas hispanoamericanas y
para establecer relaciones entre la poesia americana y espafiola
después del modernismo.

Estas relaciones son estrechas ya desde los origenes del ul-
traismo. Recordemos que la influencia del chileno Vicente Hui-
dobro es fundamental, que el argentino ]orge Luis Borges parti-
cip6 en €l y que, reciprocamente, los jévenes espafioles colabo-
raron en las primeras publicaciones ultraistas argentinas. Son
pues movimientos casi simultineos y entrelazados.

Por ultimo, deseibamos aprovechar las grandes posibilida-
des que Espafia ofrece para trabajar sobre documentos origi-
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nales. Muchos temas pueden desarrollarse consultando una bi-
bliografia accesible y difundida. Pero una historia del ultraismo
sélo podia hacerse en Espafia, donde viven algunos de los prin-
cipales protagonistas del movimiento y donde pueden encon-
trarse las fuentes documentales.

LAS FUENTES

Los datos histéricos y la obra de los poetas ultraistas estdn,
por lo general, dispersos en revistas, en periédicos de la época,
o en libros de dificil acceso. En ningiin sitio se encuentran com-
pletas las colecciones de revistas del movimiento. Hemos teni-
do que reconstruirlas poco a poco en las distintas hemerotecas,
bibliotecas y atchivos literarios particulares.

El libro fundamental es Literaturas europeas de vanguardia
(1925), de Guillermo de Torre. No ha sido reeditado y no es
f4cil encontratlo. Hemos citado con mucha frecuencia esta obra.
Sabemos que hoy su autor ha cambiado muchos de sus puntos
de vista: la perspectiva da siempre otra visién de los hechos.
Por ello hemos procurado no utilizar las opiniones que denotan
la parcialidad de quien participé en polémicas juveniles, hoy
superadas y olvidadas. Pero si nos ha interesado transcribir con
respecto a los diferentes puntos de este trabajo, la opinién de
un autor que vivié, promovié e histori6 el ultraismo, opinién
y testimonio que son indispensables para el conocimiento de
este periodo literario.

CRITERIOS SEGUIDOS

Se nos han presentado durante la redaccion de este estudio
algunas dudas.

Hemos vacilado varias veces acerca de la conveniencia de
transcribir o no determinados documentos. Sabemos que en mu-
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chas ocasiones es necesario renunciar al material para no caer
en repeticiones o falta de agilidad. Por este motivo hemos pres-
cindido de muchos documentos, o nos hemos limitado, a hacer
una referencia a pie de pdgina o a pasarlos a un apéndice.

Sin embargo algunas veces nos hemos decidido por la afir-
mativa y hemos incluido textualmente datos, crénicas, mani-
fiestos e incluso algunas poesias que, a pesar de su escaso valor
poético, son programdticas o sirven de testimonio histérico. Ello
porque pensamos que si algin valor tiene este libro es, justa-
mente, el documental, el de ofrecer de un modo orgdnico una
recopilacién del material recogido tras arduas bisquedas y que
procede de fuentes pricticamente inaccesibles, especialmente
para los americanos. El panorama queda asi abierto para quie-
nes deseen seguir profundizando estos temas.

También con esta intencién documental hemos hecho una
pequefia antologfa comentada de los poetas del movimiento. En
la seleccién de las poesias hemos buscado unas veces el valor
poético, otras, algln rasgo o direccién representativa dentro de
Ultra. .

Otras dudas se nos han planteado: ¢Qué alcance darle a
la “pequefia historia” del ultraismo, a su faceta pintoresca, a
veces escandalosa? Estos “gestos y actitudes” —como los lla-
ma Guillermo de Torre— constituyen un aspecto fundamental
de éste, como de casi todos los movimientos de vanguardia eu-
ropeos, un reflejo de la actitud provocativa e iconoclasta frente
a las letras y frente a la vida. Por ello hemos creido necesario
incluir estos pormenores.

Por tltimo diremos que, aunque casi siempre se ha aludido
al ultraismo desde una actitud previa negativa, hemos tratado
de adoptar, para historiarlo y juzgarlo, la posicién de un obser-
vador imparcial.
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CAPITULO PRIMERO

RELACION DEL ULTRAISMO CON EL PASADO
LITERARIO ESPANOL

PANORAMA LITERARIO Y
RELACION CON EL MODERNISMO

Un proceso literario que enraiza en el romanticismo del
siglo X1X y entra en el siglo XX por la brillante y reftnada puer-
ta del modernismo, conduce a la poesia de la generacién del
veintisiete y sus continuadores. Queda sin embargo casi en
sombras un periodo literario intermedio: el que corresponde al
breve y ruidoso *“‘ultraismo” espafiol. Este ha sido en general
descuidado por los historiadores de la literatura, en razén del
escaso valor poético de su produccién . Creemos sin embargo

1 Casi todos los antdlogos ¢ historiadores de la poesia espafiola en la pri-
mera mitad de este siglo han omitido los nombres de los poetas ultraistas. FEDE-
RICO DE ONIS, por ejemplo, en su Antologia utiliza ¢l nombre, pero no lo aplica
al movimiento sino que con él designa a poetas de la promocién siguiente :
Salinas, Guillén, Lorca...

José MARIA SOUVIRGN, en la segunda edicién (1947) de su Antologia de
poetas espaiioles contempordneos recoge poesias y noticias de algunos ultrais-
tas. También lo hace CEsarR GONZALEZ-RUANO en su Antologia de poetas es-
baiioles contempordners en la lengua castellana (1946).

D4Amaso ALoNsO. en su articulo “Gdngora y la literatura contemporinea”
(1932) que incluyé - ego en su libro Estudios y ensayos gongorinos (1955), y en
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que merece un estudio mis detenido y benévolo, pues sin él
no se explica la transicién del modernismo a uno de los mds
brillantes periodos de la lirica espafiola. St queremos esclarecer
la trayectoria poética en el presente siglo, no podemos arrin-
conar y olvidar al movimiento ultraista.

Aparece éste en los primeros afios posteriores a la gran
guerra, como reaccion al modernismo post-rubeniano, como
consecuencia del creciente irracionalismo e individualismo que
condicionan la lirica contemporinea y como un reflejo de otros
movimientos literarios de vanguardia que se desarrollaban fue-
ra de las fronteras espafiolas. Los jévenes ultraistas desearon
“poner su reloj con el de Europa™ 2

Debemos mencionar ademds otros factores influyentes no
estrictamente literarios : la post-guerra europea otiginé un ener-
vamiento, un afin dinimico y renovador. Las literaturas de
otros paises se habfan hecho ya eco de rasgos caracteristicos de
la nueva época, quizis porque se hacian sentir alli con mis in-
tensidad que en Espafia: la prisa, la ansiedad, las preocupa-
ciones, la vida agitada y anhelante de las grandes ciudades, las
anénimas muchedumbres de las calles, la industrializacién, el
magquinismo. En suma, una progresiva deshumanizacién. Agre-
guemos a esto el jazz, el cinematdgrafo, el deporte, el psico-
andlisis y otras fuerzas de nuestro siglo.

Los ultrafstas desearon también ser voceros de este mundo
nuevo y buscaron para ello una nueva voz. _

Pero de todos estos factores que condicionaron la aparicién
del ultraismo, nos interesa fundamentalmente sefialar y analizar
el fenémeno estrictamente literario, el movimiento ultraista co-

los capitulos “La poesia de Gerardo Diego” y “Una generacién poética (1920-
1936)" de Poetas espaiioles contempordneos (1958), es.-uno de los pocos cri-
ticos e historiadores que reconoce al ultraismo un papel.c la evolucién poética
de este siglo. (Cf. nuestra Conclusién: “Balance y fin « ultraismo™.)

2 Cf. TORRE, GUILLERMO DE, Literaturas europeas d. manguardia, Madrid,
1925, pég. 48.
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mo fase de un proceso evolutivo en el seno mismo de la lite-
ratura.

Cuando irrumpen los jovenes ultraistas en la vida literaria
se encuentran, sf, con la presencia de figuras que mantenian
intacto su prestigio: Unamuno, Valle Inclin, los Machado,
Juan Ramén Jiménez, pero en cambio habia una pléyade de
imitadores de Rubén Dario, en lo que su poesia tiene de mis
superﬁcial y perecedero. Poetas “‘tipicamente modernistas” des-
arrollaban hasta el cansancio determinadas facetas rubenianas.!
Proliferaban asi las princesas, condesas y duquesas, las pedre-
rias orientales, los parques hiimedos y crepusculares, los cipre-,
ses, los colores difuminados, las musas enfermas, los ensuefios,
las quimeras, los sentimientos otofiales, el morbo melancélico.
Y a pesar de los muchos aciertos —logros de serena belleza—,
éstos comienzan a convertirse en ficiles caminos trillados, en
férmulas que se repiten y desgastan.:

Como una reaccidn contra este agotamiento sutge, pues, el

ultraismo. Asi lo declara Guillermo de Torre, el tedrico y el
historiador del movimiento:-

Como una violenta reaccién contra la era del rubenia-
nismo agonizante y toda su anexa cohorte de cantores fici-
les que habian llegado a formar un género hibrido y con-
fuso, especie de bisuteria poética, producto de feria para las
revistas burguesas; y superando las timidas metas de algu-
nos otros poetas independientes, mas desprovistos de verda-
dera savia original y potencia innovadora, se imponia un mo-
vimiento simultineamente derrocador y constructor 3.

Conceptos e intenciones semejantes enuncia el poeta argen-
tino Jorge Luis Borges en un articulo publicado en la revista
Nosotros:

3 Literaturas..., pig. 46.
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Cabe empalmar una expresién de Torres Villarroel y de-
cir que, considerado como cosa viviente, capaz de forjar be-
lleza nueva o de espolear entusiasmos, el rubenianismo se
halla a las once y tres cuartos de su vida, con las pruebas
terminadas para esqueleto. Esto lo afirmo, pese a la nume-
rosidad de monederos falsos del arte que nos imponen ain
las oxidaciones de figuras mitolégicas y los desdibujados y
lejanos epitetos que prodigara Dario en muchos de sus poe-
mas. La belleza rubeniana es ya una cosa madurada y col-
mada, semejante a la belleza de un lienzo antiguo, cumplida
y eficaz en la limitacién de sus métodos y en nuestra aquies-
cencia al dejarnos herir por sus previstos recursos; pero por
eso mismo, es una cosa acabada, concluida, anonadada.

Ya sabemos que manejando palabras crepusculares, apun-
taciones de colores y evocaciones versallescas o helénicas, se
logran determinados efectos, y es porfia desatinada e intil
Seguir haciendo eternamente la prueba ‘.

A pesar de la reaccién antimodernista, de la intencién ico-
noclasta proclamada por los nuevos poetas, ¢podemos afirmar,
como lo hizo Guillermo de Torre, que la promocién ultraista
“ha roto totalmente el cordén umbilical que pudiera unirle al
ochocientos™? °.

#Si analizamos paralelamente el proceso de la lirica fran-
cesa, vemos que la poesia de vanguardia tiene sus origenes en
el siglo xix. El romanticismo, Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé,
fueron progresivamente estructurando la nueva lirica ®,

N
El ultraismo que se nutrié en gran parte del vanguardismo

francés, permanecié a través de él ligado en alguna medida al
ochocientos.

4 En Nosotros, XXXIX, nim. 151, Buenos Aires, dic. 1921, pig. 466.
5 Literaturas..., pig. 39.

6 Cf. FRiEDRICH, HUGO, Estructura de la livica modema, Barcelona, 1959.
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Cifiéndonos al proceso espafiol, observamos que muchos
de los rasgos de la modernidad arrancan del siglo pasado y se
van intensificando a medida que se acentian el individualismo
y el irracionalismo. Los poetas introducen nuevos procedimien-
tos estilisticos adecuados a.la actitud espiritual del hombre con-
tempordneo (desplazamientos calificativos, imigenes visiona-
rias, superposiciones, etc., segin la terminologia de Carlos
Bousofio) ’.

Pero este proceso, que se realizaba con lentitud, se inten-
sifica bruscamente a partir de 1918; la corriente se precipita
con estrépito por obra y gracia de Ultra.

El movimiento ultraista presenta pues algunos rasgos que
se anunciaban en la poesia anterior, pero introduce brusca-
mente caracteres nuevos que toma de liricas vanguardistas eu-
ropeas y tiene ademis una’ indudable intencién iconoclasta. El
enjuiciamiento del pasado artistico (con matices que van desde
lo butlén a lo violento) y el intento destructivo, son llevados
a excesos de inspiracién dadaista, que ponen en peligro la
existencia misma de la literatura.

+ ANTECEDENTES DEL ULTRAISMO EN ESPANA

Hemos hecho referencia a la existencia de actitudes y ras-
gos estilisticos que anticipan en alguna medida al ultraismo.

'~ Pero el movimiento tiene un precursor evidente: Ramén
Gémez de la Serna. M4s dudoso, aunque reconocido por Gui-
llermo de Torre y Cansinos-Asséns, es el papel precursor de
Juan Ramén Jiménez.

Ramén Gémez de la Serna

Ramén Gomez de la Serna (1891-1963), madrilefio, hom-
bre excéntrico, pintoresco, exuberante y dinimico, escritor fe-
cundisimo, tuvo desde temprano el anhelo de un arte nuevo.

7 Cf. Teoria de la expresion poética, Madrid, 1956.
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Asi lo afirma Cansinos-Asséns en un articulo aparecido en
Cosmépolis en 1919: “El nuevo arte, que ya va siendo viejo,
aunque sélo ahora logra plenitud de atencién, alborea entre
nosotros, en la obra de un joven, ya granado de afios y de li-
bros. Me refiero al autor de Greguerias” . Asi lo reconoce tam-
bién Guillermo de Torre:

Gémez de la Serna puede reivindicar en todo momen-
to, con mds motivos que ningin otro de su edad, una indis-
cutible prioridad vanguardista... ha sido siempre un hombre
de vanguardia, anticipado a su época, disidente e impar, tini-

ca figura de relieve singular y de aportaciones propias en la
promocién de 1908 °.

Aunque Gémez de la Serna es prosista, son muchas las
razones que justifican su inclusién como precursor del ultrais-
mo y de ciertos aspectos de la obra poética de la generacién del
veintisiete. Tuvo, con prioridad histdrica, la preocupacién por
“lo nuevo”, que fue obsesién en los ultraistas. Expresé su afan
reformador en proclamas, manifiestos y prélogos; tuve con-
tacto con el futurismo italiano cuando todavia en Espafia el
modernismo estaba en pleno auge; su estilo literario refleja
su deseo de originalidad., En su prosa —con evidentes matices
liricos que nos permiten considerarlo como precursor de un mo-
vimiento poético— aparecen muchos de los rasgos que caracte-
rizan a la lirica de vanguardia: la profusién de imigenes y
metaforas (la “gregueria”), los juegos de ingenio, el humorismo,
el arte sin trascendencia« '

Analicemos con més detencidn estos caracteres enunciados:

En noviembre de 1908 aparece la revista Prometeo, fun-
dada por Javier Gémez de la Serna y dirigida por Ramén. De

8 CANSINOS-ASSENS, RAFAEL, “El Arte Nuevo”, en Cosmépolis, I, nim. 2,
Madrid, 1919, pig. 262,

9 Op. cit., pigs. 43 ¥ 44.
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esta revista, que se publicé hasta 1912, nos dice Cansinos-As-
séns, en el articulo antes citado:

Las nuevas modalidades literarias nos han llegado por la
intercesién de Prometeo, la memorable revista que en 1910
recogié la herencia de Helios y Renacimiento, y poblé con
multitud de intenciones y gestos la soledad de nuestras le-
tras. En Prometeo se publicaron traducciones de los poetas
ultrasimbdlicos y fantasistas: de Saint Pol Roux, de Kling-
sor, de Paul Fort... Con la miscara de Tristin, Gémez de
la Serna glosé apasionadamente los manifiestos futuristas que
Marinetti lanzaba desde su encharcada Venecia. Y el mismo
Marinetti, instigado por Tristin, envié a Prometeo su enci-
clica futurista a los espafioles, habitantes de ciudades muer-
tas, de infecundas lagunas de polvo. No obstante su devecién
a los ultimos maestros del siglo XiX, manifiesta en traduc-
ciones de Wilde, de Remy de Gourmont y de Rachilde, Pro-
meteo fue entre nosotros un manifiesto de arte nuevo, Gue
ensanché el horizonte de los espejos, de los ultimos cendcu-
los novecentistas... Con su amalgama de antiguo y de moder-
ng, Prometeo refleja la proteica fisonomia de.su animador.
Asi vemos a éste despojarse de los influjos finiseculares, del
pesimismo novecentista, de la facundia demagédgica de sus
primeros libros, para adoptar sucesivamente modos mds li-
bres y ligeros, imitados del danzante torbellino atémico '°.

En las piginas de Prometeo aparecen, efectivamente, so-

uoras proclamas y manifiestos, “‘enciclicas y estéticas pastora-
" 4 ’

les”, como las llamaba Gémez de la Serna ', ademis de dra-

10 CANSINOS-ASSENS, RAFAEL, “El arte nuevo...", Cosmdpolis, I, nim. 2,
febrero, 1919, pig. 262.
I''A Gomez de la Serna le gustaba emparentar el arte con las formas re-
4

‘ligiosas. Cf. en Pombo, los ritos que cumplian los contertulios de esta *sa-
grada cripta”, y la terminologia eclesiistica con que se los designaba.

EL ULTRAIsMO. — 2
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mas, ensayos, y otras obras de Ramén %, que se publicaban en
cada nimero.

En 1909, en el nimero 5, aparece “El concepto de la nuev:
literatura” (Memoria leida en el Ateneo como secretario de li-
teratura), que fue publicada también separadamente. Esta lleva
por lema: *“jCumplamos nuestras insurrecciones!"".

En el nimero 6 (1909), aparece *“Fundacién y manifiesto
del Futurismo¥ por Marinetti, traducido por Gémez de la
Semna. T

En el nimero 13 (de 1910), “Mis siete palabras (Pasto-
ral)”. Alli Ramén protesta contra todos los convencionalismos
sociales y dice: *“jOh si llegara la posibilidad de deshacer!”,
palabras que son un antecedente del afin destructor dadaista.

En el niimero 20 (1910, pigs. 519 a 531), aparece la “‘Pro-
clama futurista a los espaiioles”, por F. T. Marinetti, escrita
expresamente para Prometeo y traducida por Gémez de la
Serna. Tiene un sentido mis bien politico y exhorta a los es-
pafioles a combatir “la mds grande de las epidemias mtelectua-
les: el arcaismo...”, el culto al pasado (pig. 529). Esta procla-
ma esti precedida por otra de Tristin (pdgs. 517-518) (seudd-
nimo de Gémez de la Setna) que reproducimos en el apéndice
de documentos y que expresa‘'y anuncia en Espafia, con mu-
chos afios de anticipacién, el espiritu y la forma de los mani-
fiestos ultraistas posteriores. Pero mientras que éstos se limitan
a lo literario, el de Tristdn, por influjo de Marinetti, se extien-
de a otros 4mbitos:

jFuturismo! {Insurreccién! |[Algaradal... {Antiuniver
sitarismo ... jSecularizacién de los cementerios! 13,

12 Torrente Ballester observa que es Gémez de la Serna el “Ramén” por
antonomasia pues sus contemporineos: Ramén Pérez de Ayala y Ramén del
Valle-Incldn eran nombrados, el uno, Don Ramén, el otro, Pérez de Ayala.
Cf. Panorama de la lLiteratura espafiola contempordnea, Madrid, 1956, pé--
na 303.

13 En Ismos (Madrid, 1931), pig. 113, nos dice Gémez de la Serna refirién-
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Vemos a través de este breve resumen del contenido de
Prometeo que puede ser considerada precursora de las revistas
ultraistas. _ '

Las primeras obras de Gomez de la Serna, desde Morbide-
ces (19o8) hasta El hibro mudo (1910) y Tapices (1913), reve-
lan también su anhelo de avanzar a toda costa. De su Primera
proclama de Pombo, nos dice Guillermo de Torre: *‘sonoro
petardo subversivo, donde chisporrotean sus mds acres invec-
tivas contra el piblico y contra las jerarquias establecidas™ .

Pero nos importa considerar sobre todo sus Greguerias. La
greguerfa aparece en todos los escritos de Gémez de la Serna,
no ya sélo en sus colecciones de ellas, sino también en su
teatro, novela y critica. El mismo Ramén nos ha dado la fér-
mula: “humotismo + metifora = gregueria”. Mds explicita es
la definicién que da Torrente Ballester:

La gregueria es el resultado de una intuicién que adivina
la singularidad absoluta de los objetos y la expresa en un
aforismo por medio de una comparacién, de una imagen o
de una metdfora sustantiva o adjetiva, destacando ante todo
el matiz humoristico del objeto 5.

Con una mirada agudisima, con una observacién prodigio-
sa, Gémez de la Serna penetra un detalle insignificante y le
confiere un valor insospechado. Establece ingeniosas relaciones
y las expresa con recursos mds propios de la poesia que de la
prosa: la imagen o construcciones afines. Quiso segin él mis-

mo nos dice, “fumigar la naturaleza con imdgenes nuevas" '°.

dose a esta proclama: “Hoy, a m{ mismo me dan no sé qué estas palabras,
porque me las he encontrado repetidas demasiadas veces durante estos veintitn
afios, y que (sic) son como un nuevo tépico, deleznable como todos los t6-
picos”.

14 0p. cit., pig. 44.

15 Op. cit., pigs. 303 Y 304.

16 GOMEZ DE LA SERNA, RAMON. Critica al libro Maelstroms de Luis Cordoza
y Aragén, en Alfar, nim. 58, La Corufia, 1926, pig. 33.
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Todas estas peculiaridades relacionan la gregueria —y el
estilo en general de Gémez de la Serna— con las literaturas
de vanguardia. Veremos que el ultraismo se caracteriza entre

as cosas, por el culto.a la imagen, por la tendencia a la eva-
n y al juego, la exclusién del mundo sentimental y heroico,
logro ingenioso, la intrascendencia del arte, el humorismo.
is atin: muchos poemas ultraistas, al no tener un nexo te-
itico o sentimental, al ser sélo un collar de imigenes inge-
osas, parecen una coleccién de greguerias.

Veamos algunas greguerias, hermanas de las imagenes ul-
aistas:

El jardin se fuma en pipa las hojas caidas.

El arco iris es la cinta que se pone la naturaleza’ después
de haberse lavado la cabeza.

Las Gltimas estrellas que se apagan son los faroles de los
serenos. El alba sopla y los apaga.

En otofio debian caer todas las hojas de los libros.

El dios trabajador y madrugador de los campos pone en

hora todos los dias al gallo de corral, como a un reloj desper-
tador de precisién.

Alguna estrella esti llena de suefio y se la ve cerrar los
ojos 17,

Comparemos estas greguerias con algunas imdgenes ultrais.
tas:
Enlazadas del talle
las horas se deslizan

por el skating de la maiiana

(PEDRO GARFiAS: *‘Sol”)

et t— —

17 Estas greguerias han sido tomadas de Greguerias selectas, NMadrid, 1019.
Las dos primeras aparecen transcritas en DIEZ-ECHARRI y ROCA FRANQUESA:
Historia de la literatura espaiiola e hispanoamericana, Nladrid, 1960, pig. 1284.



Relacion con el pasado literario esparol 21

La campana
tafie su dolor
en el patibulo del campanario
(HumBERTO Rivas: “Iglesia”)
Las nubes son pompas de jabdn
(EUGENIO MONTES: “La Luna")

Los espejos son lagos
puestos en pie
(J. Rivas PaNEDas: “‘Café")
Las acacias peinadas
a media melena
(Eucenio MonTEs: “Five o'clock tea'p

Y asi podriamos multiplicar los ejemplos de imdgenes, me-
tiforas o comparaciones que constituyen la principal meta de
los experimentos ultrafstas y que tienen evidente parentesco
con las prismdticas greguerias ramonianas, aunque la estructura.
de unas y otras no siempre sea idéntica.

Con respecto a las relaciones personales de los ultraistas con
Gémez de la Serna, observamos en primer lugar que éste cola-
bora casi continuamente en las revistas del movimiento: las
greguerfas y la prosa humoristica, generalmente bajo el titulo
de *‘Ramonismo”, aparecen con regularidad en Grecia, Ultra
y Tableros.

Sin embargo la amistad sufrié algunos altibajos, a juzgar
por articulos aparecidos en dichas revistas '®. Estas divergen-

18 Cf,: CUBERO, ANTONIO M., “Notas bibliogrificas: Pombo y Muestrario
de Ramén Gémez de la Serna” en Grecia, nim. XXVI, afio 1I, Sevilla, 1919,
pigina 14. .

Rivas PaNeDas, J., “Nosotros los de Ultra” en Grecia, niim. XXV, afio I,
Sevilla, 1919, pig. 14.

Ambos niegan rotundamente toda posible influencia de Gémez de la Serna.
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cias nacen, probablemente, de la rivalidad que surgié entre la
tertulia de Pombo y la de Cansinos-Asséns en el café Colo-
nial ”.

Sin embargo con posterioridad continiia la colaboracién y
amistad.

Guillermo de Torre reconoce ampliamente, como ya hemos
visto, su papel precursor y agrega:

. Gémez de la Serna ha guardado siempre algiin contacto

con las vanguardias en general y particularmente con el ul-
traismo 29,

Juan Ramon Jiménez

Los rasgos que justifican la consideracion de Juan Ramén
Jiménez como un precursor del ultraismo, son menos evi-
dentes que en Gémez de la Serna. Sin embargo los ultraistas
se refirieron en varias ocasiones al autor del Diario de un poeta
recién casado atribuyéndole, aunque con restricciones, este va-
lor. Ante el propésito de barrer con todo lo que se consi-
deraba caduco en arte, es la de Juan Ramén una de las pocas
figuras que permanecen respetadas *'.

Podriamos rastrear en la poesia de Juan Ramén, aun por
el camino del modernismo, ciertas actitudes y procedimientos
que anuncian en alguna medida a la lirica de vanguardia. Hay
en ¢l una tendencia a poner el arte sobre la vida y un acen-

19 Estas rivalidades son descritas bajo nombres simbélicos en El Movi-

miento V. P., novela de Cansinos-Asséns (Madrid, Mundo Latino, s. £.). Cf. ca-
pitulos XI y XVIIL

20 Op. cit., pig. 45.
21 Cf.: CANSINOS-ASSENS, RAFAEL, “El arte nuevo. Sus manifestaciones en-
tre nosotros”, en Cosmépolis, 1, nim. 2, 1919, pigs. 262 y sigs. La nueva litera-

tura, tomo lII, La evolucién de la poesia (1917-1927), Madrid, 1927, pigs. 177
y siguientes.

ToORrRRE, GUILLERMO DE, Op. cit., pigs. 42 y 43.
CHaBis Y MAarTi, JUaN, Vuelo y estilo, Madrid, 1934, pdgs. 152-153.
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tuado individualismo, pero éste tiene un sentido aristocritico
que en los ultraistas generalmente falta. Encontramos un uso
cada vez mds frecuente de imigenes (Se paraba | la rueda | de
la noche, “Alba”) y de proced1m1entos que responden a una
actitud irracionalista, por ejemplo la “imagen visionaria conti-
nuada”, en la que el plano real se pierde de vista y se intro-
ducen elementos que sélo se justifican por la imagen misma:

De pronto, sol, te yergues,

fiel guardiin de mi fracaso,

y en una algarabia ardiente y loca
ladras a los fantasmas vanos.

.......................... tvesssssssntanse

(“Convalecencia”, de Estio, 1919)

Compirese este ejemplo con el SIgunente fragmento de Ha-
llali, de Vicente Huidobro:

Y tal vez mejor que un perro
Vigila el caiién
Algunas veces

El ladra.

Pero mds que en detalles o en rasgos de estilo, podemos
considerar a Juan Ramén Jiménez como un precursor del ul-
traismo en tanto que hay en él una preocupacmn por renovar
la poesia, por desnudarla de elementos extra-poéticos, de los
oropeles modernistas. En las palabras pxehmmates del Diario
de un poeta recién casado (1917) nos habla de “necesarias no-
vedades”. Luis Cernuda comenta esta frase:

Jiménez, que a pesar de su aislamiento tuvo buen olfato
para husmear los cambios de gusto en la opinién literaria,
acaso vio en el ultraismo... una indicacién de que el moder-
nismo y las exquisiteces fin de siglo tocaban a su término.
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Hay en el Diario, aunque sélo sea ocasionalmente, algo que
marca en su autor noticia del ultraismo 22,

En una carta abierta dirigida a Reflector (nim. 1, noviem-
bre 1920) Juan Ramén expresa su voluntad de romper con sus

“compafieros de generacién, secos, pesados, turbios y alicai-
dos” ®.

Pero este deseo de renovacion, de originalidad, de depura-
cién, responde en el poeta andaluz a una biisqueda insaciable
de belleza, a un refinamiento extremado, a una preocupacién
por su obra, a una voluntad de forma. Hay un predominio del
tono melancélico. Los ultraistas en cambio acometen la empre-
sa renovadora con espiritu juvenilmente irresponsable, depor-
tivo, humotistico y vital, y se proponen destruir al modernisme
con las ruidosas armas que se importan del extranjero.

22 Estudios sobre poesi; espafiola contempordnea, Madrid, 1957, pigs. 130
131.

23 Citado por GUILLERMO DE TORRE, Op. cit., pig. 41.



CapriTuLo 11

DESARROLLO HISTORICO DEL MOVIMIENTO

LOS COMIENZOS

Dos hechos acaecidos en 1918 contribuyen a la aparicién
del ultraismo en Espafia. El primero, el paso del poeta chileno
Vicente Huidobro por Madrid. Cansinos-Asséns nos habla, al
final del mismo afio, de este acontecimiento:

Para los que en arte estimamos sobre todo la labor nueva
nacida del ansia de acomodarse al ritmo césmico con que las
eternas apariencias cambian de forma, la obra de iniciacién
que ensefia un nuevo modo de belleza, el acontecimiento su-
premo del afio literario que ahora acaba, lo constituye el
trinsito por esta corte del joven poeta chileno Vicente Hui-
dobro, que a mediados de estio llegé a nosotros, de regreso
de Paris, donde pudo ver las grandes cosas de la guerra y
alcanzar las dltimas evoluciones literarias. Pocas lineas en
nuestra Prensa sefialaron la estancia del original cantor, que,
retraido y desdeioso, sélo se comunicé con unos pocos para
anunciarles sus primicias nuevas. Y, sin embargo, su venida
a Madrid fue el tnico acontecimiento literario del afio, por-
que con él pasaron por nuestro meridiano las iltimas tenden-
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cias estéticas del extranjero: y él mismo asumia la repre-
sentacién de una de ellas, no la menos interesante, el crea-
cionismo, cuya paternidad compartié alli en Paris con otro
singular poeta, Pedro Reverdy, el autor de Les ardoises du
toit, y cuyo evangelio prictico recogié en un libro, Horizon
carré (Paris, 1917) .

Y agrega mads adelante:

Huidobro nos traia primicias completamente nuevas, nom-
bres nuevos, obras nuevas: un ultramodernismo. Desdefian-
do a los doctores del templo, el autor de Horizon carré se
limité a difundir la buena nueva entre los pocos y los mis
jévenes, en paseos y reuniones sedentes, de un encanto pla-
ténico, en que la novisima tendencia lograba la fijacién de
sus matices. De esos coloquios familiares, una virtud de reno-
vacién trascendié a nuestra lirica; y un dia, quizd no lejano,
muchos matices nuevos de libros futuros habrin de referirse
a las exhortaciones apostélicas de Huidobro, que trajo el ver-
bo nuevo. Porque durante su estancia aqui, de julio a no-
viembre, en que torné a su patria chilena, los poetas mds
jévenes le rodearon y de él aprendieron otros nimeros mu-
sicales y otros modos de percibir la belleza 2,

Guillermo de Torre. con la minuciosidad de quien evoca
lejos de la patria, describe la casa del viajero, donde transcu-
rtian las veladas: *“‘aquel departamento amueblado de la plaza
de Oriente, casi esquina a la calle Felipe V°y al teatro Real,

dando frente a la plaza en cuyo centro galopa Felipe IV sobre
un pedestal...” >,

1 CANSINOS-ASSENS, RAFAEL, La nueva literatura, tomo Ill, La evolucién de
la poesia (1917.1927), Madrid, 1927, pig. 195.

2 CANSINOS-ASSENS, RAFAEL, 1bid., pigs. 196-197.

3 TORRE, GUILLERMO DE, Guillaume Apollinaire. Estudio preliminay y pd-
ginas escogidas, Buenos Aires, 1946, pig. 19.
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Y nos habla luego de la trascendencia de estas reuniones:

De boca de Huidobro of algunos de los primeros nom-
bres verdaderos que iban a definir la época amaneciente; en
su casa vi los primeros libros y revistas de las escuelas que
luego darian tan prédigas y discutidas cosechas. Alli, en casa
de Huidobro, o por mediacién de éste, conoci a algunos ar-
tistas extranjeros, supervivientes del naufragio europeo, que
habian logrado hacer escala en Madrid.

En primer término, a los esposos Delaunay, Sonia y Reo-
bert; luego a un grupo de pintores polacos Wladyslaw Jahl,
Marjan Paszkiewickz... Alli se incubé originariamente el évu-
lo ultraista, entre los contertulios espafioles... *.

El trinsito de Huidobro por Madrid fue, pues, la primera
semilla. Pero es un pequefio acontecimiento, un diilogo de café
transformado en “interview”, el que prepara el nacimiento “ofi-
cial” del ultraismo, es decir, su constitucién como grupo °.

En los tltimos meses de 1918 un grupo de adolescentes
con inquietudes literarias se reunia en el café Colonial, en torno
a Rafael Cansinos-Assén..

Cansinos-Asséns era figura conocida en los medios litera-
rios. Una obra, ya entonces rica, de creacién y critica literaria,
su enorme erudicidn y poliglotismo, su colaboracién como cri-
tico literario en La Correspondencia de Espaiia, El Imparcial
y otras publicaciones, su palabra ficil, metaférica y encendida,
hacian de él una figura prestigiosa que atrafa a los jévenes.
Cansinos es sevillano. Todos los retratos literarios que de él
hemos encontrado ¢ destacan su gran altura y el aire oriental,

4 TorRE, GUILLERMO DE, Ibid., pig. 20.

5 Existian precedentes aislados, por ejemplo las inquietudes renovadoras de
Guillermo de Torre. pero nos referimos aqui al nacimiento del ultraismo como
movimiento.

6 Cf. GOMEZ DE LA SERNA, RAMON, Pombo (La sagrada cripta de Pombo),

Madrid, 1918 (pig. sin numerar).
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indolente y melancélico de su figura y cardcter, rasgos de gran
rabi o de apdstol, de “santén pagano y estatua triunfante del
sur” 7. Tenia, nos dice Gonzalez-Ruano, “‘una actitud indecisa
entre el lirismo desbordante, juddico, y la zumba andaluza,
que permitia con dificultad saber cuindo hablaba en serio y
cuindo se tomaba el pelo a si mismo” . Y mds adelante agre-
ga:

Habia en su persona una intencién desgalichada... Ha-
blaba pomposo y lento, con palabra elegida y parrafo largo,
como su prosa; dejo muy andaluz, perezoso y a la vez, in-
flamado. Era millonario en metiforas, de una imaginacién
sin limites °.

Cansinos cultivaba la costumbre, tan espafiola, de las ter-
tulias literarias '°. Es precisamente éste uno de los temas de sus
libros: la idea del *“convivio™, con reminiscencias socraticas y
matices religiosos de cendculo, y la del maestro aguijoneando

TORRE, GUILLERMO DE, Las metamorfosss de Proteo, Buenos Aires, 1956,
pigs. 116 y sigs.

GONzALEZ-RUANO, CESAR, Siluetas de escritores contempordineos, Madrid,
1949, pdgs. 131 a 133.

GONZALEZ-RUANO, CESAR, Mi medio siglo se confiesa a medias. Memorias,
Barcelona, 1951, pigs. g1 y sigs.

Cf. ademis las descripciones y alusiones de sus dnscxpulos que aparecen a lo
largo de las publicaciones ultraistas. Oportunamente citaremos algunas. ,

7 CUBERO, ANTONIO, “Los tnicos de nuestra atencidn” en Grecia, niime-
ro XXIV, aiio II, 1919, pig. 1

8 GoNzALEz-RUANO, CESAR, Siluetas de escritores contemporineos, Madrid,
1949, pag. 132.

9 GONZALEZ-RUANO, CEsAR, Ibid., pig. 133.

10 Se trataba en realidad de una tertulia infra-iteraria, dada la heteroge-
neidad social y los escasos méritos literarios de las personas que alli, por lo
general, acudian. Cansinos no supo rodearse de jévenes realmente prometedores.
También en sus obras criticas prodigé elogios a figuras secundarias y sin valor.
Tuvo tertulia desde 1905 hasta la guerra civil,
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vocaciones juveniles, abriéndose a los autores desconocidos .
La sencillez de Cansinos, que lo hacia accesible a quien quisiera
acercarse y su prestigio, atrajeron a su alrededor a un grupo
de jovenes, muchos de ellos sin mds mérito literario que el
de borronear papeles. Algunos habfan hecho ya su “debut”
literario en la revista Los Qujotes, precursora de las revistas
ultrafstas y en la cual colaboraba también Cansinos "

El lugar de reunién era el café Colonial. *“Este —nos cuen-
ta personalmente Cansinos— era un café muy bonito, que fue
destrozado durante la guerra civil, Iban a él “cupletistas”, ac-
tores, actrices, literatos... No se cerraba nunca; no tenia mis
pausa que el tiempo dedicado a la limpieza por la mafiana
muy temprano. A esa hora volviamos a nuestras casas. fbamos
alli atraidos por las mujeres bonitas, por los hombres ingenio-
sos y por el ambiente agradable del café, con sus luces, sus es-
pe;os y sus divanes rojos, semejantes —segiin la comparacién

de Eugemo Montes— a elefantes indios con rojas gualdra-
pas’” . En este escenario, en las tertulias de los sibados, fue
afirméndose el anhelo de renovacién literaria, ya acicateado por
el viaje y obras de Huidobro. Alli hizo Xavier Béveda una

entrevista a Cansinos-Asséns que fue publicada en El Parla-
Meniuro:

Nos citamos en el Colonial y en la noche de nuestro si-
bado.

Cansinos, como siempre, fue puntual a la cita.

Con ¢l hablamos de diversas cosas, y, sobre todo, de lite-
ratura.

———

1t Cf. CANSINOS-ASSENS, El divino fracaso, Madrid (s. £.).

12 Cf. mis datos sobre esta revista en el capitulo sobre publicaciones ul-
trafstas.

13 Hay muchas alusiones a estos divanes en los poemas de los nuevos poe-
tas. Vando-Villar les dedicé una: “El divin del ensuefio”. Aparecié en Grecia,
nim. XVIII, 1919, pdg. 10. La transcribimos més adelante.
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Como nuestros lectores saben, Rafael Cansinos-Asséns es
hoy el mds ameno y admirable de los criticos literarios.

Sus articulos de La Correspondencia de Espaiia son co-
mentadisimos.

Su estilo, su novisimo modo de ver las cosas, su gran-
diosa cultura y su talento enorme, valiéronle la estima y ad-
miracién de todos... :

Todo lo disculpa, todo lo perdona, por todo transige...
menos por lo viejo.

Lo viejo es su obsesién, su pesadilla, su tormento.

Quiere hacer cosas nuevas, atrevidas, valientes, desunidas
de todo prejuicio académico o moralista; cosas sinceras, ru-
das, si se quiere, pero nuevas, sinceras..., Cosas que estén en
el espiritu de nuestro tiempo.

—Hay que ser ultrarromdntico ~—nos dice a todas ho-
ras—. Hay que ser de este siglo...

Nosotros le oimos encantados.

La conversacién de Rafael es siempre carifiosa y com-
prensiva. Jamds se pone ni se puso nunca en esa posse des-
preciable, doctoral y absurda, de los criticos a la antigua. Mds
que con el critico, creemos estar hablando con el compaiiero,
con el amigo, con el hermano.

Muy pocas veces le vemos. Tan pocas que tunicamente
en la noche de “nuestros sibados” le miramos de cerca.

Rafael acude alli, a nuestro café, y sienta en nuestro di-
vin su gran cuerpo indolente, de oriental fatigade, y con
sus ojos tristes que mds que ver, adivinan, mira nuestras
cosas.

Sin que él lo esperara, este sabado le preguntamos :

—Rafael ¢qué opina usted acerca del porvemr politico
e intelectual de Espafia?

No tardd er con*estarnos:
—Opino...
Y he aqui, tomado al vuelo, cuanto él nos dijo: ...
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—Creo que el porvenir intelectual reside Ginicamente en
la poesia ultrarromintica. Todo lo demis es viejo, viejo, vie-
jo. Tiene ya las barbas blancas y le llegan hasta los pies. La
poesia debe desprenderse en absoluto de la retérica, y la
oratoria sobre todo. La guerra no influyé absolutamente nada
en nuestra literatura. Estamos igual que en el novecientos.
Sigue siendo la misma novedad la novedad de entonces, o
sea el modernismo, no aceptado por la gente no literaria.

Y no tan sélo no avanzamos sino que mads bien parece que
retrocedemos. Los maestros van haciéndose mds romdinticos
cada vez. Y lo triste esti en que los nuevos les siguen.

La salvacién reside en aceptarlo todo: todo lo que ven-
ga, lo que sea nuevo ',

Y después de hacer consideraciones sobre la literatura fuera
de Espafia, en su relacién con la guerra, agrega:

Lo que hay que hacer es anudar de nuevo los hilos que
rompié la guerra, los hilos de difusién que se habfan lan-
zado y entrecruzado de un extremo a otro del mundo como
una apoteosis de cintas enlazadas: porque hasta el bolche-
vismo de ahora no es mds que un retorno de las antiguas
ideas internacionales...

Aqui estamos todavia en el goo: el vulgo ingenuo y el
vulgo literario no han acabado de entender el modernismo.

Pero a nosotros eso ya nos parece viejo, viejo, viejo.

Tenemos la arterioesclerosis.

14 BOVEDA, XAVIER, “Los intelectuales dicen. Rafael Cansinos-Asséns” en
El Parlamentario, diciembre de 1918. Hemos copiado este articulo de un cua-
derno de recortes de R. Cansinos-Asséns. Faltaba en él la fecha. Ante la impo-
sibilidad de dar el dato exacto por no encoxy,gérse,El Patrlamentario del afio
1918 en ninguna de las hemerotecas ni bibliotecas de Madrid, hemos prefe-
rido sacrificar por una vez el rigor critico e incluir esta cita, por el interés

que ofrece.
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Esta es la manera de ser revolucionarios los artistas, por-
que estas nuevas estéticas siempre son subversivas y heré-
ticas y atacan al régimen y a la religién; por eso las com-
baten los heréticos conservadores. Ellas nos traerdn la frater-
nidad -universal, botrarin las fronteras, unirdn los coraggnes
en un puro anhelo y comunién de arte. Y, ¢qué es al lado
de este suefio la Repiiblica mds avanzada?

La Repiiblica mds avanzada conserva siempre el prejuicio,
y éste es —desde el punto de vista artistico— el ripio, el la-
tiguillo, la academia...

Asi, pues, adelante siempre en arte y en politica, aunque
vayamos al abismo.

* ¥k *

¢Qué comentario hacer?

Ninguno.

Nuestro espiritu estd perfectamente identificado con sus
apreciaciones.

Lo viejo debe rehuirse.

Hay que matar —literariamente, sefior fiscal—, a Cejador,
Cavestany, Canté... y a todos los que les sigan !5,

Cansinos incitd en esta entrevista a ser "ultmrromc?ntico":
a dejar el medernismo que ya estaba ‘‘viejo, viejo, viejo”', con
largas barbas blancas, y a buscar la salvacién aceptando todo
con tal de que fuera nuevo. Habia que matar al sefior Cejador,
al sefior Cavestany, al sefior Cantd, corderos pascuales que
cargaban con las faltas de todos los “arterioesclerdticos’”. Esta
entrevista encendi6 el entusiasmo de los jévenes contertulios ',

15 BOVEDA, XAVIER: Articulo citado.

16 Guillermo de Torre considera que esta entrevista de Xavier Béveda en
El Parlamentario tuvo menos importancia que la que le atribuimos (—“autor
sin prestigio, periédico sin lectores”, nos dice). Sin embargo es evidente que a
raiz de esta entrevista se redacté el primer manifiesto ultraista, segin consta
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Poco después, otofio de 1918, publicaron en la prensa de Ma-
drid, el primer manifiesto ultraista, redactado en los siguientes

términos :
ULTRA

Los que suscriben, jévenes que comienzan a realizar su
obra, y que, por eso creen tener un valor pleno de afirma-
cién, de acuerdo, con la orientacién sefialada por Cansinos-
Asséns en la intervii que en diciembre iiltimo celebré con
él X, Béveda en El Parlamentario, necesitan declarar su vo-
luntad de un arte nuevo que supla la Gltima evolucién lite-
raria: el novecentismo.

Respetando la obra realizada por las grandes figuras de
este movimiento, se sienten con anhelos de rebasar la meta
alcanzada por estos primogénitos, y proclaman la necesidad
de un ultraismo, para el que invocan la colaboracién de toda
la juventud literaria espafiola.

Para esta obra de renovacién literaria reclaman, ademis,
la atencién de la prensa y de las revistas de arte.

Nuestra literatura debe renovarse, debe lograr su ultra,
como hoy pretenden lograrlo nuestro pensamiento cientifico
y politico.

Nuestro lema serd wultra, y en nuestro credo cabrin todas.
las tendencias sin distincién, con tal que expresen un anhelo
nuevo. Mis tarde, estas tendencias lograrin su nicleo y se
definirin.

-
en su mismo texto. Algunos de los firmantes eran ocasionales tertulianos cuyo
nombre se borré luego completamente (Fernando Iglesias, Pedro Iglesias Caba-
llero, J. de Aroca). La firma de Guillermo de Torre fue incluida sin previa con-
sulta. Pero este manifiesto es —sin duda— la primera exteriorizacién piblica
del movimiento. Asf lo afirma también Guillermo de Torre (Cf. Lsteraturas...,

pdgina 46).

EL ULTRA[SMO. —3
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Por el momento creemos suficiente lanzar este grito de re-
novacién y anunciar la publicacién de una revista que lle-
vari este titulo de Ultra, y en la que sélo lo nuevo hallard
acogida.

Jévenes, rompamos por una vez nuestro retraimiento y
afirmemos nuestra voluntad de superar a los precursores. —
Xavier Béveda.— César A. Comet. — Fernando Iglesias. —

Guillermo de Torre. — Pedro Iglesias Caballero. — Pedro Gar-
fias. — ]. Rivas Panedas. —]. de Aroca'’.

Se habfa pronunciado pablicamente la palabra *ultra” que
segin escribié después Cansinos-Asséns, muchos balbucearon y

ninguno llegé a decir '*. Se habia iniciado la bullanguera aven-
tura ultraista,

El mismo Cansinos nos da su versién, con su caracteristica
y trabajada prosa, de esta velada y de las que le siguieron :

17 Prensa de Madrid y en Grecia, nim. X, afio II, Sevilla, 15 de marzo
de 1919, pig. II.

18 Cf. “Los poetas del Ultra” en Cervantes, junio 1019, pag. 8s. Cansinos
reconoce ademds en este articulo que ¢l mismo habfa sido incitado a promover
esta renovacién por el paso de Huidobro por Espaiia.

Con respecto al nombre “Ultra”, que tan certeramente designa y define al
movimiento, Guillermo de Torre discute a Cansinos la paternidad y afirma
que fue tomado de uno de los numerosos neologismos que utilizaba en sus
trabajos juveniles (Cf. Literaturas.... pig. 47). Lo que importa es, sobre todo,
sefialar el acierto del nombre. Segiin Ortega y Gasset, es un hallazgo. Y, lo es,
no sélo por su significacién dinimica, por designar la bdsqueyy de un “mis
alli” en las direcciones estéticas, sino también porque, como veremos, en la
lirica de vanguardia, el artista crea ultra-objetos, inventa un mundo mds alld
del real. " :

Ortega afirma que el hallazgo del nombre es lo tinico certero del movimien-
to. Cf. La deshumanizacion del arte, en Obras Completas, tomo 1II, Madrid,
1947, pig. 365

Es interesante comparar esta afirmacién de Ortega con la de André Gide:

“El dfa que fue encontrada la palabra DADA, no resté nada por hacer” (Cf. To-
RRE, GUILLERMO DE, Literaturas..., pig. 183).
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En otofio de 1918, nuestros poetas jévenes, a semejanza
de la estacién, quisieron sacudir sus hojas secas. Acaso mi
voz, recogida por Xavier Béveda en los tambores periodisti-
cos, asumiese en esta purificacién lirica el sentido de un hd-
lito dispensador. Sobre los divanes que retenian el dltimo cés-
ped, bajo los cocos de luz —iltimos frutos suspendidos sobre
nuestras cabezas— yo mostré a Xavier el espejo de la decrepi-
tud y le descubri entre mis manos temblorosas, esta llama alar-
.gada: Ultra. El poeta acepté este signo de juventud eterna y
como un fuego de Pentecostés lo elevd sobre los blancos mar-
moles. Multiplicado luego el signo ardiente, prestd su llama
para los siete lacres rojos que sellaron el manifiesto ultraista
como siete circuncisiones y dejaron caer su esperma abrasada
sobre el corazén de nuestro invierno. El mirmol que hasta
entonces fue un ara se convirtié desde aquel instante en un
laboratorio pluténico. Cada sibado contradiciendo la paz de
la noche, los poetas trabajaban con dinimico ardor: y nues-
tros ojos maravillados, veian surgir, de entre sus manos, for-
mas nuevas y sobre todo, bellos regueros de chispas. Los ae-
roplanos volaban por entre las columnas, astros domesticados
se sentaban junto a nosotros, los camareros al dar presién a
los sifones salpicaban a la luna. Viviamos en un ambiente
de taumaturgia que, antes de transformar las almas trans-
formaba las cosas. Asistiamos a la ruptura de los cordones

umbilicales 1°.

En el afio 1919 encontramos ya al ultraismo como grupo,.
como intencién colectiva. Los jévenes escriben afanosamente,
buscando las nuevas formas a cualquier precio —incluso el pre-
cio del buen gusto y de la poesia— y tratando de aplicar nue-
vas férmulas y de sacudirse el lastre modernista. Los poetas,

19 CANSINOS-ASSENS, RAFAEL, “Para los Poemas de los pinos, de Xavier
Béveda”, en Grecia, nim. XXV, aiio I, 1919, pdg. 11.



36 El ultraismo

como nos dice Cansinos, “trabajaban con dindmico ardor”, en
un ambiente de febril taumaturgia. El grupo ultraista fue am-
plidndose poco a poco

El prestigio y ascendiente de Cansinos crecia ante los ojos
de sus discipulos y asi es frecuente encontrar en las revistas ul-
traistas poemas, comentarios o dedicatorias que expresan juve-
nil admiracién y que se refieren a las tertulias o a los literarios
paseos nocturnos de los sibados. Transcribiremos algunas por
su valor de ingenuos documentos, aunque demuestran con fre-
cuencia falta de gusto y de valor poético y tienen una retédrica
contraria a lo que se buscaba en la nueva poesia:

A RAFAEL CANSINOS-ASSENS

El alba del domingo

cuando luego

de dejarte en tu casa; joh maestro!

Torno a mi casa solo, embriagado

por la luz de las nuevas ideas. ..

cuando bien resumida la dulzura

de la noche del sdbado,

sintiendo en mis oidos la cadencia

de tus palabras armoniosas,

y viendo ante mis ojos la turbadora gracia
de tus curvas imdgenes

torno a mi casa, solo,

pienso hacer un poema,

un poema desnudo,

ultraista,

con lo mds intimo y lo mds virgen de mi alma...

U

20 Cf. el capitulo: “Poetas del movimiento”.
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Pienso hacer un poema para ti jOh maestro!

para decirtelo
en esta hora indecisa del alba
21

....................................

Y este poema de Vando-Villar nos presenta también a un
evangélico Cansinos, oficiando en la noche del sibado sobre
“el rojo divin de los ensuefios” y ante sus dvidos discipulos:

En la noche sabdtica,

la dulce hermana del Apéstol
procura que todo le sea alegre

al hermano predilecto y tinico:
porque él oficiaré en esa noche

en el rojo divin de los ensueiios.
Alli le aguardan los discipulos,
dvidos de oirle contar

cosas nuevas del Ultra.

En esa hora nocturna y magnifica,
mi alma girdvaga e inquieta

te sigue como si fuese una sombra
a lo largo de las calles amplias,

y tii, oh Rafael lejano, como una abeja lirica,
te paras a cada instante

ante las imdgenes que se te ofrecen

como si fuesen perfumadas flores.
2

Podriamos multiplicar los testimonios de los ultraistas que
atestiguan el papel de promotor que tuvo Cansinos-Asséns *.

21 GARFIAS, PEDRO, en Grecia, ndim. 12, Sevilla, 1919, pig. 8.

22 “E] divin del ensueiio”, en Grecia, ndm. 17, 1919, pig. I0.

23 Cf. también “Poemas” de PEDRO GARFIAS, en Cervantes, Madrid, enero
1919. “El nocturno lirico” de CORREA-CALDERON, dedicado *“a Cansinos-Asséns,
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Hoy se lo reconoce también Guillermo de Torre *, que en Li-
tevaturas europeas de vanguardia quité relieve a su influencia.
También Eugenio Montes en un reciente articulo dice: *...te-
.nfa en su poder un enorme panorama literario que nos fue 1til
a los jévenes” . Pero anotemos que la influencia de Cansi-
nos fue personal, a través de su palabra, no a través de su obra:
el estilo de sus libros no anunciaba para nada al ultraismo y
con posterioridad al nacimiento de Ultra, tampoco cambié st
trabajada prosa lirica, aunque hizo, si, algunos ensayos poéticos
en el nuevo estilo, con el seudénimo de Juan Las. Sus relacione:
con los ultrafstas, posteriormente, sufrieron altibajos. Asi lo re-
velan muchas piginas de su novela satirica El movimientc
V. P., que evidencian cierta decepcién por el resultado de su:
esfuerzos renovadores: por fin el ‘“Poeta de los Mil Afios"
(Cansinos) decide partir a América con Renato (¢ Vicente Hui-
dobro?): alli, si, la nueva poesia ha dado buenos frutos... .

sacerdote y Maestro de normas”, en Grecia, nim. 9, Sevilla, 1919, pig. 8. “Lc
mis hermoso”, de RAFAEL CANSINOS-ASSENS (transcribimos los dltimos verso:
en el apéndice de documentos). BORGES, JORGE LUls, “A Rafael Cansinos-Asséns’
en Poemas, 1923-1953, Buenos Aires, 1954, pig. 86. VANDO-VILLAR, IsaAc, “E
apéstol no viene”, en Grecia, nim. XIII, afio II, Sevilla, 1919, pig. 14. VAN
DO-VILLAR, 1saAc, “El divino fracaso”, en Grecia, nim. VIII, afio I, Sevilla
1919, pig. 15, etc.

23 En Guillaume Apollinaive..., pigs. 14, 15 y 16: “...en aquel entonce:
—parafraseando levemente la retérica que él usaba— su nombre era luminos
e impar en nuestro firmamento. Y lo curioso es que su influjo espiritual n
radicaba propiamente en la obra, sino en su actitud como inductor de entu
siasmos cerca de los mds jévenes. Oriundo de otra época, Cansinos-Asséns ad
vertia, sin embargo, hicidamente, que ésta habia prescrito, y en vez de atiza
carbones desvanecidos se esforzaba por encender luminarias nuevas” (pig. 15)

25 GOMEZ SANTOS, MARINO, “Pequeiia historia de grandes personajes: Eu
genio Montes cuenta su vida”, en El Pueblo, Madrid, 3 febrero 1960,

26 Cf. El movimiento V. P., Madrid (s. f.).
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EL ULTRAISMO A TRAVES DE LAS REVISTAS

El ultraismo en Espafia dio pocos libros: Imdgenes, de Ge-
rardo Diego (creacionista), Hélices, de Guillermo de Torre y
algin otro 77, Serd necesario que el movimiento llegue a Amé-
rica para que encontremos numerosos titulos de obras publi-
cadas.

Nos dice Guillermo de Torre que, en la imposibilidad de-
realizar libros, los poetas ultraistas fundieron su espiritu de
accién en revistas *

La revisién de las publicaciones ultraistas y de sus “allega-
das y simpatizantes”, es tarea previa indispensable, con fre-
cuencia desconcertante y arida, para quien quiera historiar o
conocer el desarrollo de los movimientos poéticos de vanguar-
dia en Espafia. En estas revistas, algunas con nombres que por
su clasicismo resultan paraddjicos (por ejemplo Grecia y Cer-
vantes), la mayoria de ellas hoy perdidas o traspapeladas —es-
pecialmente aquellas de vida muy breve : Perseo, Reflector...—
en estas revistas, pues, se guardan las reliquias ultraistas.

Los Quijotes

Al hablar de Gémez de la Serna sefialamos el papel pre-
cursor de la revista Prometeo (1908-1912). En la revista Los
Quijotes —anterior al periodo ultraista—, se observan también
intentos de renovacién y encontramos la firma de muchos de
los que después, en mayor o menor grado, se adscribirian al
ultraismo. Fue fundada a comienzos de 1915 por Emilio Line-

27 Daremos noticias de ellos en el capitulo sobre los poetas del movimiento.
28 Cf. Literaturas..., pig. 52.
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ra®; ya a fines del primer afio aparecen las firmas de Cansi-
nos-Asséns y del joven Jaime Ibarra que colaboraria mds tarde
en la revista Ultra.

En 1916 encontramos los nombres de muchos colaborado-
res que pasan luego a Grecia o a otras revistas ultraistas: Juan
Gonzilez Olmedilla, Rafael Lasso de la Vega, Guillermo de
Torre —entonces casi un nifio—, Lucia Sdnchez Saornil (cuyo
seudénimo era Luciano de San-Saor), Rogelio Buendia, Elio-
doro Puche, Correa-Calderdn, Pedro Garfias, César Comet, Xa-
vier Béveda, José Rivas Panedas y otros .. Alli Cansinos-As-
séns publicé algunas traducciones de Reverdy, Huidobro, Ro-
ger Allard y Apollinaire.

Los Quijotes se publicé hasta fines de 1918 y su desapari-
cién coincide con la fundacién de Grecia a la cual pasaron mu-
chos de los colaboradores de aquélla.

Grecia

GRECIA. Revista de literatura, es la primera que acoge en
sus paginas los intentos vanguardistas de renovacion poética.
No nacié ultraista, pero se convirtié al movimiento tras una
etapa de vacilaciones. Pasear la mirada por sus cincuenta ni-
meros es recorrer gran parte del camino ultraista. Comienza a
aparecer el 12 de octubre de 1918, en Sevilla, dirigida por Isaac
del Vando-Villar; jefe de redaccién era Adriano del Valle. Al
principio se publicaba quincenalmente. A partir del niimero

29 Era un impresor.

30 En el capitulo “Poetas del movimiento”, daremos noticias de muchos de
los colaboradores que nombramos en este capitulo. Algunos tuvieron sélo un
efimero acercamiento al ultraismo.
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14 (30 de abril de 1910g) se convierte en decenal. Desde esta
fecha figura junto a Vando-Villar como director, un cuerpo de
redaccién formado por Rafael Cansinos-Asséns, Miguel Rome-
ro Martinez ', Pedro Raida, Adriano del Valle, Rogelio Buen-
dia y Luis Claudio Mariani.

En el verano de 1920 se traslada la redaccién a Madrid. El
titulo Grecia nos habla del caricter rubeniano de la revista en
sus comienzos. Aparecia escrito sobre un entablamento grie-
go sostenido por jénicas columnas y esta construccién enmar-
caba a una serenisima doncella. El encabezamiento de la pri-
mera pagina evidenciaba mds atin el caricter modernista: cua-
tro oferentes griegas llevando sus cantaros, capiteles de colum-
nas cldsicas y, como lema de la revista, unos versos de Rubén
Dario:

En la angustia de la ignorancia
de lo porvenir, saludemos

la barca llena de fragancia

que tiene de marfil los remos.

(Véase el grabado n.° 1.)

Anotemos que estos dibujos de tema griego y el lema ru-
beniano siguieron apareciendo atin mucho tiempo después del
cambio de orientacion de la revista, en franca contradiccidén con
su contenido, cuando ya se combatia con mordacidad a los epi-
gonos del modernismo.

Sélo en su tercer afio de vida, cuando ya aparecia en Ma-
drid, se modificé la presentacién y se la reemplazé por un mo-
derno grabado. En el articulo inicial: *“Nuestras Normas”,
Adriano del Valle, por Grecia, expone los propésitos y orien-
taciones y dice:

En nuestro suefio —pues que suefio es toda obra de ju-
ventud, y ésta lo es— nos ponemos bajo la advocacién de Ru-

31 Era un erudito sevillano.
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bén, el Panida de los liréforos celestes como él mismo coroné
a Verlaine, el sitiro griego de la Galia, y su Programa ma-
tinal serd la norma de nuestras aspiraciones 32,

El estilo de toda esta presentacién es refinadamente mo-
dernista. Poco a poco se va realizando la transformacion, aun-
que al comienzo de un modo muy indeciso. En el niimero 5
(15 diciembre de 1918), a continuacién de un cuento de Rubén
Dario (!) aparecen, por primera vez, unos poemas de Cansinos-
Asséns, bajo el epigrafe: “Los Poemas del Ultra”. En uno de

ellos, “El nuevo arte”, anuncia su despertar a una nueva esté-
tica s

El poeta de cuarenta asios,
estaba sentado, al borde de la mesa

Estaba asi sentado para siempre,

tendido como una laguna: mas de pronto,
de pronto se levantd... y fue terrible
sentir crugir (sic) sus huesos...

Parecia i a dormir ya

su sueiio en el sepulcro... que no tornaria mds...

Pero él se erguia para ir hacia la vida,
para buscar en ella las antorchas

que brillaban en los espejos vy sacarlas
de estas sus aguas frias;

para ver nacer la aurora

que alboreaba en los espejos

y lavarse toda la antigiiedad

con el rocio del alba...

..........................

32 En Grecia, nim. 1, 1018, pigs. 1 y 2.
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Su corazén temblaba en una gran congoja;
sentia la inquietud de las adiilteras:

y la gravidez de un canto nuevo.

Dijo, “Ulira™, éste serd mi arte,
cantar este deslumbramiento,

que me torna aténito y duido,

me encadena y me lanza,

como a una gran cosa que vibra;
cantar el mds alld, que yo presiento

en mi pecho que angustia el porvenir:
contarlo todo esto, irradiarme,
multiplicar mis cuarenta asios,

cantar esto tan sdlo,

esta inquietud extdtica,

las sonrisas que me laceran,

las miradas que me arrastran,

cual si yo fuese el tiempo,

irradiarme como la gran glovieta
traspasada,

aunque deba caer

para siempre,

desde el alto Viaducto, con los miembros
abiertos en pétalos maravillosos 3,

En los otros poemas: “La glorieta incitante” y “El Via-
ducto dvido y quieto” aparecen términos y temas gratos a los
ultraistas: *‘grandes émnibus”, *“vida miltiple”, “luces eléc-
tricas”, “‘nubes acribilladas™...

En el nimero 7 (15 enero de 1919) se publican, por pri-
mera vez en Grecia, poemas de Vicente Huidobro.

Poco a poco las colaboraciones ultraistas y las traducciones
de vanguardistas europeos (Max Jacob, Apollinaire, Marinetti,

33 En Grecia, ném. s, afio I, 15 dic. 1918, pigs. 6-7. Cansinos expresa aqui
su intencién renovadora, pero no utiliza las nuevas formas.



44 El ultraismo

Paul Morand, Tristan Tzara, Reverdy, Paul Dermée, Picabia,
André Salmon, Cocteau, Cendrars, Soupault, etc.), se van ha-
ciendo mis frecuentes. Es importante destacar la presencia de
estas traducciones, acompafiadas casi siempre de estudios cri-
ticos, pues las revistas ultraistas realizaron una importante la-
bor de difusién de las estéticas de vanguardia europeas y espe-
cialmente francesas.

Algunos jévenes confiesan sus luchas entre el apego a las
anteriores formas y el ingreso al ultraismo. Cuesta desprenderse
del hombre viejo. Pedro Garfias nos dice: “Me he sacudido mi
romanticismo...” > y Pedro Raida confiesa que tuvo que ven-
cer dudas y vacilaciones antes de decidirse a cambiar los ver-
sos de la Eneida por la inspiracién de los automéviles, los ae-
roplanos, las dinamos y el exprés *.

En el niimero 11 (15 de marzo de 1919) aparece el *“Mani-
fiesto Ultra” que ya habfa sido publicado en la prensa de Ma-
drid a fines de 1918 *,

Otra confesién de un nuevo converso al ultraismo aparece
en el niimero 13, del 15 de abril de 1919. Se trata del “Scher-
zo ultraista, Op. 11", de Miguel Romero y Martinez, que anun-
cia propdsitos del “arte nuevo’:

Quiero con wosotros los Fuertes,

que formdis la vanguardia del Arte,
luchar por los ideales humanos,

caldear mi frase en el hogar de la vida,
exaltar el florecimiento de la carne,
distenderme, multiplicarme,

34 En Grecia, nim. 10, 1919, pig. IS.

35 Cf. “Confesién”, en Grecia, nim. 14, 1919. Pedro Raida carecia de cua-

lidades poéticas, Sus frecuentes colaboraciones en Grecia son indice de la he-
terogeneidad de la revista y del movimiento.

36 Cf. mds arriba, pdg. 33.
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adivinar la ignorada fragancia

de los frutos que aiin oculta la tierra,
fascinarme ante el misterio de las nebulosas
e intuir los secretos del cielo,

ser el cable que traiga

nuevos soplos divinos

a la demiurgia de la Palabra,

oxigenar y desanquilosar el Puarnaso,
combatir la endemia de Doiia Academia,
emplear galicismos y neologismos,

odiar el eunuquismo de los pedantes

y el mimetismo y el onanismo de los poetastros,
aventar las cenizas novecentistas,

cantar el automouvil con Marinetts,

olvidar la undecasilabia de Stecchetli,
bucear en el océano del futurismo

y pungar la medula

de los catadores de la pura belleza

con escalofrios del dureo Maiiana,

con las vibraciones del Presentimiento

—le frisson, I’extase—, con las wvioletas

de la luz del Alba.

Quiero sumar mi sangre, mi cerebro y mis maisculos
al certamen generoso del Ultra;

aportar mi arcilla o mis mdrmoles

para el Neopartendn de la gloria;

jser en las letras, como vosotros, un bolchevique!
37

Romero y Martinez proclama muchos rasgos del ultraismo :
afanes iconoclastas, ser un bolchevique en las letras, adaptar la
poesia al nuevo mundo y saber encontrarla en su exprés o en

37 En Grecia, ndm. 13, 1919, pigs. 1 y sigs.
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un avidén, crear nuevos mundos con la palabra, emplear neolo-
gismos y galicismos, aventar las cenizas novecentistas. ..

Los cantos al tranvia, al automévil, al aeroplano y otros te-
“mas ultraistas surgen ya a cada paso. Los redactores nos cuen-
tan humoristicamente que reciben anénimos y soportan la in-
comprensién de los “momificados” amantes de la tradicién *.

El ndmero 16, del 20 de mayo de 1919, marca dos impor-
tantes apaticiones: la de Gerardo Diego y la de Guillermo de
Torre. Nos dice Joaquin de la Escosura que Guillermo de To-
rre se habfa abstenido de colaborar antes, hasta la total meta-
morfosis de la revista ¥, Era Guillermo de Torre, en aquellos
afios de juventud, un entusiasta luchador por la causa del Ul-
tra y defensor de su ortodoxia. Hace su aparicion con un *Fri-
so ultraista”, con todos los rasgos de su nuevo estilo.

En el nimero 24 (10 de agosto de 191g) comienza a pu-
blicar en Grecia, Juan Larrea.

A partir del niimero 27 (20 setiembre 191g) encontramos
colaboraciones de Rafael Lasso de la Vega. Desde agosto de
1919, aparece la prosa de Gémez de la Serna. Merece desta-
carse también la colaboracién de artistas plasticos.

- No queremos seguir detallada y exhaustivamente la mar-
cha de Grecia, sino sélo anotar los puntos claves de su evolu-
cién que ayudan a comprender la historia del movimiento.

En octubre de 1919 cumple Grecia su primer aniversario.
La revista festeja su cumpleafios, publicando un articulo de
Vando-Villar, su director, en el que nos hace una entusiasta
crénica de su primer afio de existencia y alude a la transfor-
macién que hizo que cambiaran los helénicos trajes blancos,
por la ultraica coraza guerrera. Decia asi :

38 Cf. “Arlequiniana”, Grecia, nim. 14, 1919, pig. 38, que transcribimos en
la pigina 87.

39 Cf. ESCOSURA, JOAQUIN DE LA, “Guillermo de Torre”, en Cervantes, oc-
tubre de 1920, pigs. 92-93.
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EL TRIUNFO DEL ULTRAISMO

GRECIA cumple su primer aniversario.

Si algiin dia me preguntasen cudl habia sido el dia mas
feliz de mi vida, sin vacilar responderia: [Oh, el dia de la
Fiesta de la Raza!

Porque en ese dia memorable, |cdmo es bello recordarlo!
unos cuantos poetas llenos de fe y de entusiasmos en nuestros
ideales, como los escultores que descorren la tela que oculta
la hermosura de su obra, nosotros, descorrimos la cortina
fantdstica y andénima que nos cubria, para mostrar nuestro
arte balbuciente, lleno de misteriosos temblores y colmado
de augurios.

Parecfa real y verdaderamente que nuestra modesta Re-
vista era el vaso divino donde se conservara taumaturgica-
mente el néctar del espiritu dtico a través de los tiempos, y
nosotros, alborozados, lo escancidbamos con la prodigalidad
inefable de nuestra juventud de poetas sofiadores e ingenuos,
en los primeros niimeros de GRECIA...

Pero he aqui que un dia, el alto espiritu del maestro Can-
sinos-Asséns, desde la Corte donde reside, nos advierte cor-
dialmente: *“Que debemos superarnos y crear un Arte nuevo
como la naturaleza crea un drbol” %, Un Arte nuevo hen-
chido como un mar tempestuoso de vibraciones dinimicas.

ULTRA |

Y nosotros, que hasta entonces, estibamos helénicamente
vestidos de blanco, vislumbramos un mis alli en la palabra
lanzada por el maestro como un grito de guerra y de reno-
vacién.

40 Este concepto pertenece a Huidobro.
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Dejamos el nombre de “griegos™, con que nos habian
signado los hombres sutiles del sur, para trocarlo por el de
“ultraistas...”.

Algunos creyeron insidiosamente que esta modalidad era
un capricho bolchevista y empezaron a escarnecernos de la
forma mds arbitraria e irrespetuosa, demostrando nuestros
enemigos un espiritu farisaico y un desconocimiento profundo
de nuestro Arte.

Algunos compafieros se amedrentaron dejindonos casi so-
los, para seguir cantando sempiternamente a la princesita de
los bucles de oro y de las manos de lirios; pero otros, en
cambio, nos animaron con sus producciones originales, descu-
briéndonos asi un nuevo concepto de la belleza y de la es-
tética,

i Nosotros tenemos en nuestras manos el porvenir y una
sonrisa de desprecio para nuestros enemigosl!...

| VIVA CANSINOS-ASSENS !
| VIVA GRECIA|
[ VIVA EL ULTRA] 4

En marzo de 1920 se anuncia la “transmigracién” de Gre-

¢sa, en los siguientes términos:

Como quiera que Grecia es el érgano mds autorizado del
movimiento ultraista en Espafia, y esta novisima tendencia
literaria tiene cada dia mayor importancia, a fin de alcanzar
una mis amplia irradiacién de nuestro arte por todos los dm-
bitos de la Peninsula, hemos adoptado la firme resolucién de
editar nuestra revista en Madrid.

4 Grecia, nim. XXIX, pigs. 1 y 2, 1919. No creemos necesario sefialar

en cada caso la poca calidad literaria de muchos de los documentos transcritos.
No era otro el nivel medio del movimicnto y ellos dan una visién panordmica
de su desarrollo.
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Asi pues, mucho lamentamos que, durante algiin tiempo,
estemos obligados a suspender, siquiera sea momentineamen-
te, nuestra decenal comunicacién con el piblico, a quien tan-
ta bondad y solicitud debemos.

Pero nuestra interrupcion serd una cosa breve, durante
la cual, introduciremos grandes reformas, al mismo tiempo
que serd una tregua para recuperar las fuerzas necesarias con
que hemos de terminar victoriosamente, la heroica cruzada
emprendida contra el pasado, nuestro tenebroso y secular
enemigo.

Seguros de que nuestros hermanos en Arte no desertarin
jamds de las legiones ultraicas, nos despedimos, fraternal y
transitoriamente, hasta la cercana fecha en que celebraremos
nuestro triunfo espiritual ante las aras blancas de las noches

del sibado.

Amigos: sea este nuestro ultimo grito desde Sevilla:

[ VIVA EL ULTRA!
Isaac del Vando-Villar 42,

Grecia aparece, pues, en Madrid, desde el verano de 1920
hasta el 1.° de noviembre del mismo afio, fecha en la cual,
al alcanzar el niimero cincuenta, cesa su publicacién. En este
altimo nimero (que incluia como suplemento el *Manifiesto
Vertical”, de Guillermo de Torre), al celebrar el segundo ani-
versario, Vando-Villar anuncia una breve interrupcién —que
serfa definitiva— y hace una especie de balance:

Pero tenemos que hacer constar... nosotros, los que du-
rante un largo periodo llevamos la palabra de ultra sobre

42 “La transmigracién de Grecia”, en Grecia, nim. 42, 1920, pig. 9.

IL JLTRAfSMO.— 4
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nuestras frentes como un “inri” vergonzoso, que nuestros
anhelos de superacién no han sido iniitiles...

43

Grecia es una revista heterogénea y dispar. Encontramos
de todo en sus paginas, como en el sombrero del prestidigita-
dor: un “mare magnum"” casi inclasificable de poemas, traduc-
ciones, manifiestos, crénicas de veladas... El ultraismo, ya de
por si, no es una escuela de direcciones claras, como veremos,
sino un movimiento que alberga tendencias dispares. Esta con-
fusién se hace mis patente en Grecia, que refleja su etapa de
gestacién y tanteo. Pero, como dice Guillermo de Torre: “Por
encima de sus irregularidades y transigencias, omisiones y con-
fusiones, Grecia es la revista mds interesante del primer periodo
y define claramente el caricter y vicisitudes de éste” *,

Afios después, en junio de 1926, aparece en Sevilla la re-
vista Mediodia, dirigida por Eduardo Llosent y Marafién. La
época de los “ismos” ya habia pasado y nos encontrames ante
una etapa brillante de las letras espafiolas, ante un deseo de de-
puracién y de forma que Mediodia intenta reflejar ¥, Y aunque
los afios no han pasado en vano para el logro de la calidad poé-
tica, los redactores de Mediodia rinden, en su primer niimero,
homenaje a su hermana y antecesora sevillana Grecia con un
articulo al que, como al inaugural de aquella, titulan: *“Nues-
tras Normas’. Reproducimos algunas partes:

43 “La plenitud del ultraismo. Grecia ha cumplido su segundo aniversario”,
en Grecia, nim. L, 1920, pag. 5.

44 Literaturas..., pig. 52.

45 A lo largo de sus piginas encontramos colaboraciones de Romero y Mu-
tube, Luis Mosquera, José Bergamin, Mauricio Bacarisse, Luis Cernuda, Moreno
Villa, Fernando Villalén, Jorge Guillén, Garcia Lorca, Gerardo Diego, Antonio
Espina, José M.* Cossio, Vicente Alcixandre, Manuel Altolaguirre, Guillermo
de Torre, Rafael Alberti, Pedro Salinas, Carmen Conde, etc.
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NUESTRAS NORMAS

Bajo estas mismas palabras, en la carilla inicial de una re-
vista de Sevilla, hace ya algiin tiempo, se rezé el credo de la
disciplina estética mds sincera y trascendente que ha germi-
nado en la ciudad de la Giralda. La revista era Grecia y de
ello hace stete afios.

Fue Grecia, con Cervantes, Ultra, Tableros y los efime-
ros nimeros de Perseo y Reflector la manifestacién dificil de
una nueva conciencia artistica, tendencia novisima, aunque
cldsica, dentro de su arbitrariedad desconcertadora. Clasica en
el sentido justo que a la noble palabra da el primer lirico
espafiol de nuestros dias: *‘clisico’” es, Uinicamente, ‘‘vivo".

Desde aquella publicacién, para nosotros, en Sevilla no ha
habido editorial alguna de puro idealismo literario.

junto, el dnico fenémeno literario, orientador y noble, que se
ha producido en nuestra ciudad. Su ritmo turbulento, epilép-
tico, de continuada psicosis lirica, respondia a la exacerbacién
literaria creada por la exacerbacién moral de la gran guerra.
En un marco de hostilidades enconadas Grecia llegé al mayor
éxito a que puede aspirar una publicacién de su laya: labré
su ambiente. Es decir, alcanzé éxito con las armas mis opues-
tas al triunfo ficil: sinceridad, atrevimiento.

Sevilla adeuda al grupo de liréforos que mantuvieron inex-
tinto aquel fervor, que su nombre vaya unido a una de las
épocas mis pintorescas y curiosas de la literatura universal :
a la gran *“época” de los *ismos”, etapa de raras germinacio-
nes dolorosas. Ella es la adolescencia de nuestros dias tras-
pasada por la inquietud de mil estrellas epifdnicas; ella es la
nubilidad desnuda y dudosa del arte puro de hoy, pleno,

perfecto, conseguido.
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La misma confusién de valores que revistié de aquel ma-
tiz turbulento y simpitico a la primera época de Grecia, fue
mis tarde, la causa de su muerte. No supo aquella revista
evolucionar, depurarse, vivir cuando una vez quemados to-
dos los cohetes de las primeras noches pirotécnicas y aloca-
das, habia sélo que dar asentimiento en sus piginas a lo pu-
ramente creado y conseguido por gracia de arte. Grecia llegd
a incidir en un humorismo dudoso, hijo, tal vez, de una am-
plitud excesiva de concepto, de una imprecisién de normas y
fines. El humorismo es fruto de sazén y decadencia: en Gre-
cia —alba de arte— el humorismo era tono de equivocacién
y fracaso.

.. 46

Estos son pues los valores de Grecia, “alba de arte”.

Cervantes

CERVANTES. Reuvista hispanoamericana, a partir de su se-
gundo afio, Revista mensual tberoamericana. Como Grecia, no _
nacié ultraista. Empezé a publicarse en enero de 1916, dirigida
por Francisco Villaespesa, Luis G. Urbina y José Ingenieros;
Joaquin Dicenta (hijo) figuraba como subdirector. En enero de
1919 entra a formar parte del movimiento ultraista. La dirigié
desde esa fecha Rafael Cansinos-Asséns y César E. Arroyo es-
tuvo al frente de la seccién americana. Ballesteros de Martos
fue su secretario.

En la primera época encontramos, entre los nombres de los
colaboradores de Cervantes, a Amado Nervo, José Asuncién
Silva, Emilio Carrere, Villaespesa, Emilia Pardo Bazin, Una-
muno, Pio Baroja. En su segunda época, al cambiar de direc-

tores, adquiere un caricter antipoda. Cuando Cansinos-Asséns
asume la direccién, anuncia en su “Liminar’ :

46 Sin firma, en Mediod’a, nim, 1, Sevilla, 1926, pigs. 1 a 3.



Desarrollo histérico del movimiento 53

La Revista Cervantes, cuyas piginas se prestaron siempre

a ser moldeadas por las manos juveniles en todos los mode-

los, seri ahora atin mds dictil y flexible para las inspiraciones

nuevas. La intencién de un ultraismo indeterminado, que as-

pira a rebasar en cada zona estética el limite y el tono logra-

dos, en busca siempre de nuevas formas, serd la que estas

paginas adopterr y la colaboracién mis juvenil —segiin los

" tiempos del espiritu— seri la que en este edificio de arte
hallard la mejor acogida ¥,

En sus piginas encontramos, mas o menos, los mismos nom-
bres que en Grecia: P, Garfias, X. Béveda, A. del Valle, V.
Huidobro, Chabis y Marti, A. Espina, C. Comet, E. Puche,
G. Diego, E. Montes, L. de San-Saor, J. Larrea, R. Buendia,
E. Lopez Patra, Francisco y Guillermo Rello, G. de Torre,
P. Raida, . Rivas Panedas, H. Rivas, R. Lasso de la Vega, etc.

Ademds se publican antologias de lirica francesa de van-
guardia y de poemas expresionistas; articulos criticos sobre
estos autores extranjeros y sobre Whitman, Mallarmé, etc.;
consideraciones tedricas sobre el ultraismo, crénicas, polémi-
cas... .

Aunque nos parece su contenido mds homogéneo que el de
Grecia, nos dice de esta revista Guillermo de Torre:

Recoge en dicha etapa, y a través de sus paginas desigua-
les, llenas, en parte, por una colaboracién hispano-americana
sin tamiz, interesantes poemas, prosas y criticas de todos los
ultraistas, mas sin llegar a establecer las jerarquias necesa-

rias 48,

47 CANSINOS-ASSENS, RAFAEL, “Liminar”, en Cervantes, enero 1919, pigi-
nas 1 y 2.
48 Litevaturas..., pig. 53.
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Ultra

Los firmantes del primer manifiesto ultraista se hablan
comprometido a publicar una revista que se llamaria Ulira, e
la que sélo lo nuevo hallaria acogida” *.

Se dio forma a este anhelo en enero de 1921.

ULTRA (VLTRA). Poesia. Critica. Arte. Este era su titulo;
posteriormente cambié el subtitulo por el de Reuista interna-
cional de vanguardia. Se publicé primero decenal y a partir
del 1.° de diciembre de 1921, quincenalmente. Aparecieron
veinticuatro niimeros, el ultimo en febrero de 1922. No figu-
raba el nombre del director sino esta afirmacién: “Ultra no
tiene director, se rige potr un comité directivo anénimo’’. Cree-
mos ver en esto una influencia DADA, recordemos que los da-
daistas afirmaban no tener jefes: “Todo el mundo es director
del MOVIMIENTO DADA™ *.

Pero, en rigor, nos confiesa Guillermo de Torre, Ultra es-
taba “piloteada” por Humberto Rivas y la advertencia del
“comité directivo anénimo’’ era una fantasia *'

Los redactores de Ultra nos anuncian en su primer nimero
los propésitos de la revista:

Viene a hacer labor de seleccién, a recoger lo que hay de
valioso y maduro en el espiritu que ha alentado en las re-
vistas Grecia, Cervantes, etc., las cuales deberin conside-
rarse como precursoras 5

E invitan a la colaboracién :

Hombres rezagados: no dejéis para demasiado tarde el
momento generoso de vuestra aportacién 3.

49 Cf, dicho “Manifiesto” que hemos transcrito en las pigs. 33-34.
50 TzarA, TRISTAN, Boletin DADA, nim. 6, Paris.

51 Cf. Literaturas..., pig. 53.

52 Ultra, mim. I, 27 de enero de 1921, pig. 1

53 Ultra, ibid.
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Ultra tiene, en general, los mismos colaboradores que he-
mos encontrado al recorrer las piginas de las revistas anterior-
mente analizadas.

La prosa de Gémez de la Serna aparece en casi todos los
niimeros y son muy frecuentes también las poesias del argen-
tino Borges.

En Ultra observamos que la relacion entre poetas y artistas
plsticos es cada vez mds estrecha: los polacos Jahl y Pasz-
kiewicz, el uruguayo Barradas y la argentina Norah Borges,
ilustran las portadas y el interior de la revista.

Ultra denota mayor seleccién y homogeneidad en su con-
tenido, es la revista donde mejor concrecién alcanzan los mé-
viles ultraistas. Asi lo considera Guillermo de Torre:

Pero la revista mds tipica y netamente representativa del
hervor, del radicalismo de esta crepitante y disidente gene-
racién es la decenal Ulira, que conquisté una amplia atencién
y un niicleo escogido de fieles lectores. Singular ante todo por
su presentacidn tipogrifica, su formato y sus portadas mue-
queantes que suscitaban la indignacién de los transeiintes y
—vengativamente— una de las mis bellas glosas d’orsia-
nas %4,

Ultra de Ouiedo

Otro *“érgano de la moderna lirica”, aunque de vida efi-
mera, es Ultra de Oviedo. Su titulo era: ULTRA (VLTRA). Hoja
quincenal de literatura. Empezd a publicarse en noviembre de
1919, dirigida por Augusto Guallatt. Redactores eran Rafael

S4 Literaturas..., pig. 53.

La glosa d'orsiana aludida es “Ultra tiene razén” en el quinto volumen del
Nuevo glosario. Poussin v el Greco, Madrid, 1922. La revista Ultra provocé
en general carcajadas e insultos, pero tuvo un pequefio piblico de jévenes, se-
gin afirma también César Gonzilez.Ruano, en Mi medio siglo se confiesa a
medias, Barcelona, 1951, pig. 93.
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Cansinos-Asséns, Gonzalo de Alvar, Joaquin de la Escosura
Luis Zubillaga, Manuel Maria Durédn y otros.

Su creacidén es anterior, pues, a la de Ultra de Madrid, aun.
que fue mucho menor su repercusién. Grecia, su hermana ul
traica, saluda entusiastamente su aparicién:

Ultra con Cervantes y Grecia, ha venido a formar el tridn-
gulo lirico, como un iris luminoso en la oscuridad del nove-
centismo.

{ Hermanos, Hurra por nuestro Ultra! 5.

Cosmépolis

Aunque no es una publicacién ultraista, es necesario citar
ademds a la revista Cosmdpolis por los importantes articulos -
criticos y ensayos sobre literaturas de vanguardia y especifica-
mente sobre el ultraismo que en ella aparecen.

CosmOPOLIS. Revista mensual slustrada. Madrid.

Fue creada en enero de 1919, dirigida por Enrique Gémez
Carrillo, con una intencidén de acercamiento entre los escritores
espafioles y los hispanoamericanos.

Aparecen en ella articulos de Cansinos-Asséns, Antonio Cu-
bero, Guillermo de Totre, Borges, etc., sobre el arte nuevo.
Realiza ademds una importante labor de difusién de las dlti-
mas-corrientes literarias francesas.

Espaiia

También la revista EsPANA. Semanario de la Vida Na-
cional, aunque no ultraista, dedicé articulos y publicé algunas
poesias de los cultores del arte nuevo. (Su existencia es anterior
al ultraismo, pues comenz$ a publicarse el 29 de enero de 1915

en Madrid).

55 Grecia, nim. XXXII, afio I, 1919, pig. 9
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Las revistas ultraistas que hemos nombrado: Grecia, Cer-
vantes y Ultra, son las mds representativas y las que alcanzaron
mis larga vida.

Aparecieron ademids otras, de existencia efimera, dltimas
publicaciones de un ultraismo que, segiin nos dice Gonzilez-
Ruano: *‘se nos moria ya entre las manos” *,

Ellas son:

Tableros

TABLEROS. Revista Internacional de Arte, Literatura y Cri-
tica (Refundicién de Grecia). Quincenal. Se publicé en Ma-
drid; el primer nimero aparecié el 15 de noviembre de 1921;
el cuarto y tltimo, el 28 de febrero de 1922. La dirigia Isaac
del Vando-Villar y era secretario de redaccién ]. Gutiérrez
Gili.

Encontramos entre sus colaboradores a los mismos citados
en las resefias de otras revistas ultraistas: Guillermo de To-
rre, A. Espina, Gutiérrez Gili, Borges, Diego, Lasso de la
Vega, Gémez de la Serna, Rivas Paneda, H. Rivas, J. Ibarra,
Vando-Villar, Luis Mosquera, Buendfa, Jahl, Barradas, etc.
Ademas de los poemas e ilustraciones, figuran traducciones,
prosa humoristica, articulos sobre arte...

De ella nos dice Guillermo de Torre: ‘“revista menos uni-
lateral y expresiva que Ultra y que muere antes de llegar a de-

finir su verdadera fisonomia” *.

Perseo

PERSEO. Revista tberoamericana. Aparecid sélo un niime-
ro en mayo de 1919. Se publicé en Madrid bajo este mitoldgi-
co titulo y con unas arrogantes palabras de salutacién. Fue su
director Luis Elias y la orientacién artistica estuvo a cargo de
Santiago Vera. Aparecieron en este primeto y tinico nimero

56 GonzALEz-RUANO, CESAR, Mi medio siglo se confiesa a medias, pig. 03.
57 Lstevaturas..., pag. 53.
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trabajos ctiticos y literarios: un estudio sobre el arte de Julio
Antonio por Santiago Vera, “Andrémeda” por Adolfo Sa-
lazar y un articulo sobre las “Novisimas directrices pictoricas.
El vibracionismo de Barradas” de Guillermo de Torre. En la
parte literaria aparecié un conjunto de “Poemas del Ultra”
con las firmas de Cansinos-Asséns, Eugenio Montes, Rivas Pa-
nedas, Béveda, etc. Ademds prosas y versos de Goy de Silva,
L. Elias, S. Risco, A. Bello, J. M. Aldama, etc.

Reflector

REFLECTOR: Del “verdaderamente impar y luminoso Re-
flector”, segiin lo llama Guillermo de Torre * aparecié un solo

niimero en diciembre de 1920, en Madrid. Enrique Diez-Cane-
do hace, en Espaiia, esta resefia:

Esos caminos trata de iluminar en nuestro pais una re-
vista que sustituye a Grecia con el nombre, mejor coordina-
do, de Reflector. La dirige un poeta muy joven, José de Ci-
ria y Escalante, y es secretario de redaccién Guillermo de
Torre. Ultimamente, hablando de un manifiesto de este bravo
campedn, dijimos cuin equivocado nos parecia, y los trabajos
que de él publica Reflector, en general, no nos hacen modi-
ficar el juicio. Jorge Luis Borges, que tiene talento, rie las
gracias de “Vertical”. Hay en Reflector buenos poemas, bue-
nas ilustraciones. Hay en Reflector lo que a Grecia le faltaba,

con todo lo que Grecia tenia. — Le deseamos vida larga y fe-
cunda .

Pero el buen deseo de Diez-Canedo no se cumplio. La re-
vista no volvié a aparecer. Colaboraron también Juan Ramén
Jiménez, Gémez de la Serna, Gerardo Diego, Adriano del
Valle, Rivas Panedas, Vighi, Vando-Villar y otros.

S8 Literaturas..., pag. 53.
% En Espafia, nim, 294, afio VI, Madrid, 1920, pig. 11.
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Honrzonte

HORIZONTE. Arte, literatura, critica. Madrid. Se publica-
ron cuatro numeros; el primero el 15 de noviembre de 1922;
el dltimo, el 30 de diciembre del mismo afio. Era quincenal.
Sus directores literarios fueron Pedro Garfias y José Rivas Pa-
nedas; director artistico: Wladislaw Jahl.

Junto a los nombres ultraistas de Montes, Garfias, Buendia,
etc., encontramos ya los de poetas nuevos, que constituirian
mis tarde el niicleo de la generacién del 27: Alberti, Guillén,
Dimaso Alonso, Garcia Lorca, Gerardo Diego (que pertenece
a ambos momentos). Y junto a ellos, también, nombres de las
generaciones anteriores al ultraismo: Moreno Villa, Antonio
Machado, que antes habian estado excluidos de las hojas ul-
trafstas. En una critica que aparece del libro Hélices de Gui-
llermo de Torre, se juzga al *“ultraismo” como algo ya supe-
rado y peligroso .

Vértices y Tobogin

VERTICES y TOBOGAN, Madrid. La primera aparece en el
otofio de 1923, la segunda en agosto de 1924, dirigidas por
Manuel de la Pefia. Son, segiin palabras de Guillermo de To-
rre: “‘hojas filiales, péstumas y tardias de Ultra” ¢,

Alfar

ALFAR. Desde 1921 hasta 1925 se denominé Reussta de
Casa América de Galicia. En este afio cambia su titulo. Se
publicé mensualmente en La Corufia. Desde 1923 hasta 1926

60 Sobre Horizonte dice Cansinos-Asséns: “Nuestros poetas no cuadraban ya
su horizonte, y la vieja poesia se les introducia por los puntos baldios™ (alude
al titulo Horizon carré de Huidobro): La evolucién de la poesia, pag. 325.

61 Literaturas..., pig. 54.
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fue su director el cénsul uruguayo Julio J. Casal. En 1927, des-
pués de un paréntesis de casi un afio, reaparece y cambia de
director: Julio Gonzilez del Valle. Posteriormente se trasladé
a Montevideo.

Guillermo de Torre la considera “la mis digna y perfec-
cionada sucesién de las primeras revistas ultraicas, ya que en
ella se encuentran las firmas de los mis valiosos supervivientes
de esa tendencia” %

La revista tiene una magnifica presentacién, con numero-
sas reproducciones de artistas pldsticos: Barradas, Vizquez
Diaz, Bores, Norah Borges, Juan Gris, Sonnia Delaunay, Paz-
kiewicz.

Encontramos aiin nombres de poetas ultraistas y podemos
ir observando su evolucién: Lépez-Parra, Diego, Buendia,
Adriano del Valle, etc. Los ultraistas argentinos también cola-
boran.

Pero, evidentemente, los afios no han pasado en vanc. No
quedan ya rasgos de aquella euforia revolucionaria e iconoclas-
ta de las primeras revistas ultraistas. Hay en ésta mds digni-
dad, a pesar de su desorientacidn, y una abertura a otros poe-
tas, antlguos y nuevos (Guillén, Salinas...). Se pubhcan ademis.
articulos criticos.

De esta revista nos dice José Marfa de Cossio:

Primer lazo de unién entre el movimiento ultraista y la
mera poesia en trance de germinacién es la revista Alfar, que
publica en La Coruiia el cénsul uruguayo Julio J. Casal. En
ella hacen sus primeras armas ptiblicas poetas que habian de
alcanzar justa notoriedad junto a otros ya probados y cono-
cidos, o aliados (y tal vez desertores) del ejército ultraista.

Precisamente por este criterio amplio tiene esta revista el
mis alto valor documental, y no es excesivo considerarla co-
mo el panorama més cabal de la revuelta vida poética de aquel

62 Ibid., pig. 54.
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momento. Las vacilaciones, las persistencias, los cambios de
rumbo, los nuevos acentos que han de prevalecer, conviven
en sus piginas al lado de 'informaciones de artes pldsticas
aquejadas en aquellos dias de las mismas dolencias y sacudi-
das por los mismos vientos que las artes literarias. Ha solido
Hamarse a panoramas como el apuntado desorientacién, y no
hay inconveniente en admitir la palabra, pero advirtiendo bien
claramente que tal desorientacién no significa el vagar sin
rumbo del que ha perdido el camino, sino el tanteo ansioso
de quien quiere trazirselo y seguirlo. Alfar, junto con las re-
vistas madrilefias aludidas ¢ llena el espacio que separa las
ya caducadas revistas ultraistas (Cervantes, Grecia, Ultra, Re-
flector...) con las que inmediatamente van a ir apareciendo ¢,

~

Otras revistas ultraistas

Y por dltimo, para terminar con estas resefias de las re-
vistas del ultraismo y de las que en alguna medida estin rela-
cionadas con él, nombraremos a Pardbola de Burgos y a Ron-
sel de Lugo.

PARABOLA. Cuadernos mensuales de waloracidn. Castilla.
Empezé a publicarse en junio de 1923. Se interrumpié su apa-
ricién en el nimero 2. Reaparecié en 1927 hasta 1928. En
total, seis nimeros. La dirigié Eduardo Ontafién.

RONSEL. Reuvista de Arte. La dirigian Correa-Ca'derén y
Alvaro Cebreiro. Se publicaba mensualmente, en Lugo, en
1924. Guillermo de Torre la llama *revista gemela de Al-
far’ &,

63 Se refiere a Indice, inspirada por Juan R. Jiménez, y a otras revistas de
provincias,

64 Prélogo a las Poesias de Fernando Villalén, Madrid, 1944, pigs. 15 y 16.

65 Literaturas..., pig. 54.



62 El ultraismo

Guillermo de Torre incluye ademds entre las revistas ul-
traistas —en un reciente articulo ®— a PLURAL. Revista men-
sual de literatura, de la cual no hemos podido consultar ningiin
niimero. Aparecieron sdlo dos, en Madrid, en enero y febrero
de 1925; fuc dirigida por César A. Comet.

Para tener una vision acabada del desarrollo y repercusion
del ultraismo es necesario también consultar las revistas argen-
tinas: Nosotros, Prisma, Martin Fierro, Inicial, Proa, Sintesis. ..
en las que se publican manifiestos, poesias, ensayos sobre ul-
trafsmo. Su andlisis, asi como el de otras revistas hispano-
americanas, excederia los limites de este trabajo, pero deseamos
anotar la importancia de estas publicaciones para completar el
panorama ultraista, dada la simultaneidad y relacién entre el
ultraismo espafiol y el argentino.

MANIFIESTOS

Hasta el ultraismo, casi no existié6 en Espafia la costumbre
de publicar *“manifiestos literarios”, hojas volantes en las que
los escritores exponen sus credos estéticos y sus lemas de com-
bate.

Cansincs-Asséns nos hace una pequefia historia de los ma-
nifiestos literarios en Espafia: *‘Los modernistas no llegaron a
lanzar ninguno; sus nombres sdlo ilustraron un documento
bélico: la protesta contra el manifiesto de Echegaray. Gémez
de la Serna lanzé en 1910 “Mis siete palabras” y otras “enci-
clicas” forjadas en las prensas de la Cripta de Pombo. Le si-
guieron Goy de Silva, en 1917 —proclamando un neo-lirismo
semejante al de Phileas Lebesgue en Francia—, y en 1918 Vi-
cente Huidobro,~con su promulgacién del creacionismo” .

66 “Contemporary Spanish Poetry”, cn The Texas Quarterly, Spring, 1961,
pagina 61.

67 Cf. CANSINOS-ASSENS, RAFAEL, “Vertical. Manifiesto ultraista”, en Cer-
vantes, dic. 1920, pigs. 115-116,
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Ya hemos hablado del primer manifiesto ultraista, el que
se redactd a rafz de la entrevista entre X. Béveda y Cansinos-
Asséns, publicado a fines de 1918. Es importante, no por su
contenido doctrinario, que falta en absoluto, sino porque ex-
presa el anhelo indeterminado de renovacién literaria —eje del
ultrafsmo— y porque es la primera manifestacién colectiva y
punto de partida del movimiento.

Al reccrrer las piginas de las revistas ultraistas encontramos
muchos articulos, declaraciones e incluso poemas que pueden
ser considerados como manifiestos ®, Pero *‘manifiestos” pro-
piamente dichos encontramos —ademds del citado— solamen-
te otros dos, uno breve, firmado por Isaac del Vando-Villar
y aparecido en Grecia el 30 de junio de 1919. Dice asi:

MANIFIESTO ULTRAISTA

Platénicamente estamos exponiendo nuestra moderna doc-
trina ultraista en las columnas de Grecia sin querer molestar
a los fracasados maestros del novecientos.

Hemos procedido de esta forma por entender que el ol-
vido y el silencio serian las armas mds certeras para herirles
en sus rancios credos estéticos.

Pero he aqui que ellos acogen nuestra moderna lirica
irénicamente, haciendo creer a los que con inquietud nos
miran, que somos alienados y quieren de esta suerte llevarnos
al manicomio del olvido.

Porque ellos son unos plagiadores conscientes e incons-
cientes de nuestros clisicos y ninguna cosa nueva nos han

68 Cf. p. e. ¢l poema “Scherzo ultraista” de Romero y Martinez, en el capi-
ulo sobre las revistas (Grecia). También incluimos algunos de los aludidos ar-
iculos sobre el arte nuevo en el apéndice de documentos.
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revelado ni podrin revelirnosla. Y nosotros estamos limpios
de ese pecado y tenemos imigenes e ideas modernas para
hacer florecer de entre sus palimpsestos nuevas flores cuyos
perfumes, por lo exéticos, deleitarin a los mds sutiles inge-
nios que sienten la avidez del futurismo artistico.

Nosotros podremos estar equivocados, pero nunca podri
negirsenos que nuestra manera de ser obedece al mandato
imperativo del nuevo mundo que se esti plasmando y hacia
el cual creemos orientarnos con nuestro arte ultraista.

Triunfaremos porque somos jévenes y fuertes, y repre-
sentamos la aspiracién evolutiva del mis alld.

Ante los eunucos novecentistas desnudamos la Belleza

apocaliptica del Ultra, seguros de que ellos no podrin rom-
per jamds el himen del Futuro.

Isaac prL VANDO-VILLAR 9,

El otro, y Ginico que pretende trazar un programa docttina-
rio, es el “Manifiesto Vertical” de Guillermo de Totre.

Aparecié como suplemento en el niimero cincuenta de Gre-
cia, del 1.° de noviembre de 1920. (Véase aqui el grabado n.” 2.)

Guillermo de Torre fue el tedrico entusiasta del movimien-
to. Conocia con amplitud y profundidad la marcha y contenido
<de los hermanos movimientos europeos de vanguardia. Estaba
pues en condiciones para definir el ultraismo y tratar de darle
un contenido tedrico. Llama a su manifiesto ‘“Vertical” y dis-
pone las letras del titulo verticalmente, en forma de surtidor o
de plomada, con la tipografia expresiva cara a los ultraistas.

Cansinos-Asséns busca justificatives al titulo de este ma-
nifiesto :

69 En Grecia, nim. 20, 30 de junio de 1919, pig. 9.
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La palabra Vertical evoca también en nosotros la idea del
surtidor, que es la plomada inestable, la plomada dinimica
y rebelde, que no se resigna a sostener el dorso de la estatua
antigua como ese travesafio oculto en el interior de ciertas
esculturas, sino que se afana por alcanzar un limite mds
alto, por prolongarse en el sentido opuesto al que le marca
la fatalidad de la ley de gravitacién, por no ser fatidica en
suma; y de ahi su sollozo y su vulnerabilidad; pero de ahi
también su suprema victoria de cambiar la plomada en airén,
venciendo, aunque sélo sea intencionalmente, las fatalidades
fisicas. Ademds...

Nunca como ahora la actitud vertical se impone y justi-
fica, pues, en realidad, la aspiracién de los surtidores y de las
cimeras romdnticas ha sido lograda en nuestros dias, ya que
los hombres que realmente volaron en los horizontes han
alargado y realzado la figura humana, elevindola a donde no
lo lograron los antiguos coturnos trigicos. En realidad, la
frente del hombre moderno, actual o futuro volador, toca en
las nubgs, y es él —y asi habrd de concebirse en lo futuro al
Mercurio de los pies aligeros— como un gigante enhiesto y
vertical que camina llenando el espacio entre la tierra y el
cielo en toda su materialidad y representando en cada ins-
tante el eje sobre que gira el universo. (Retorno al antropo-
centismo clisico.) La palabra Vertical puede ser por lo tanto
lema de un libaro de arte moderno.

Por lo demis, Guillermo de Torre exalta y glosa el sim-
bolismo de esta palabra, en adelante su verbo fatidico, en
inspirados ditirambos, que recuerdan por su ingenuidad efu-
siva los gritos reiterados y matinales de los nautas ante la
tierra nueva. Vertical ha de ser la intencién de su arte, y él
nos explica esta intencién primordial desdoblindola en otras,
como si abriese ante nosotros series de conchas, todas agra-
siadas con la misma perla. A veces adopta un aire grave y

BL ULTRAISMO, — §
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algo impertinente de profesor, e imita con gran fortuna las
més arduas y remotas abstracciones mallarmeanas. Pero en
ciertos momentos logra desenrollar a nuestra vista panoramas
ideolégicos, que por el apresuramiento con que desfilan las
palabras y el aire de folletin actuado que asumen los concep-
tos, recuerdan las cintas cinematogrificas de gran metraje, con
tal eficacia, que hasta nos parece oir el ruido que hace —de
muisica para sordos— la manivela del operador, refleja y ar-
chiva cuanto desfila ante su objetivo 7,

El manifiesto estd redactado en el estilo peculiar del Gui-
llermo de Torre ultraista, pleno de neologismos y cultismos
que lo hacen casi ininteligible. Llama al ultraismo:

“Dehiscencia del verticilo heptacromista”. *“Meridio ple-
nisolar”. “Viajes en la planitud pura del espacio isétropo”, etc.

_Es en realidad, este manifiesto, un resumen de las tenden-
cias artisticas, desde el futurismo al dadaismo.’”

No es ésta la tnica ocasién en que Guillermo de Torre
expuso las intenciones del ultraismo. Sus definiciones, teoriza-
ciones y exhortaciones estin dispersas en las revistas ultraistas
y recopiladas, en gran parte, en Literaturas europeas de van-
guardia.

Transctibimos algunas de las que, con el titulo: “Diagra-.
ma Mental”, aparecieron en Ultra (nim. 18, 10 de noviembre
de 1921).

{Hay que multiplicarse en los horizontes vitales!
Los motores suenan mejor que endecasilabos.
Optimismo —jovialidad— luminoso occidental.

70 CANSINOS-ASSENS, RAFAEL, “Vertical. Manifiesto ultraista”, en Cervantes,
dic. 1920, pigs. 117 a 119. — Mucho menos benévolo es el comentario que de
este manifiesto hace E. Diez-Canedo en Espaiia, ntim. 292, afio VI, Madrid,
1920, pdg. II.



Desarrollo histérico del movimiento 67

Derribemos las columnas turriebirneas, al aterrizar sobre
la planitud nunista de hoy.

« Bellas cstxllzacmnes carlcaturales.
jOh! maravillas, un instante aprehensibles, de la fuga-

cidad.

Y nuestras carca)adas rompen el énfasis de lo anacrénico.

see ese ess see === e eee ese een “ee ses eee ecn eew

ese see ess see eae mms ae e see ess eee mes ses ses see sew

Las imdgenes pohpetalas se despliegan velivolantes y se
desdoblan en perspectivas metaféricas.

466 444 ses see sae see ses ses ses ess ese ass

Ha desaparecxdo el sentlmentahsmo estranoulador.

tica.

...... S ees see ses see sse ses

Rechazando la morfina, me myecto tres eplSOleS de film
norteamericano.

En el dintorno de las planitudes pictdricas, los voliimenes
se entrechocaron en compenetraciones futuristas. Cubicacio-
nes geométricas: la realidad intelectual por encima de la apa-
riencia sensorial.

Las figuras distienden sus lineas eldsticas, y hay arméni-
cas asunciones del color-forma noviestructural en los cua-

dros de Delaunay.

ses sees eon eee eee sew see see ses ess sse ese see see sae s aee

Jorge Luis Borges, en su articulo *“Ultraismo”, publicado en
Nosotros (Buenos Aires, 1921), enuncié los principios del mo-
vimiento.
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En la revista mural Prisma, de Buenos Aires, aparecid, a
- fines de 1921, una “Proclama” ultraista, que fue reproducida

en Ultra (niim. 21, 1 de enero de 1922), firmada por Borges,
Guillermo Juan, Eduardo Gonzédlez Lanuza y Guillermo de
Torre (cf. Apéndice de documentos).

A mitad de camino entre el manifiesto y el “‘gesto” irre-
verente se encuentran las frases provocativas —generalmente
anénimas— con que se define o hace referencia al ultraismo.
Estas boutades, como las llama Guillermo de Torre, aparecie-
ron casi todas como frases sueltas en Ulira. Veamos algunas:

Recomendamos a los hombres pesados la lectura de nues-
tras paginas matinales.

(Ultra, ntim. g, 30 abril, 1921)

El ultraismo consiste en volver el mundo del revés, y en
rasgar la originalidad del envés inmiculo.

(Ultra, niim. g, 20 abril, 1921)

Los ultraistas, que rehuimos las promiscuaciones de cati-
logos, sdlo otorgamos nuestra amistad, entre la fauna cir-
cundante, a los humoristas e individualistas.

(Ultra, niim. 12, 30 mayo, 1921)

Desorientar al piiblico y despistar a los profesionales retar-
darios es, a mds de una venganza licita, motivo para que los
ultraistas se encuentren a si mismos.

(Ultra, nim. 12, 30 mayo, 1921)

Los poemas ultraistas se confeccionan arrojando las pala-
bras al azar sobre la plenitud césmica

(Ultra, nim. 12, 30 mayo, 1921)

Los verdaderos adictos a nuestra tendencia amanecen un
dia ultraistas y se duermen al siguiente antiultraistas.

(Ultra, ndm. 12, 30 mayo, 1921)
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Propugnamos una antiliteratura implacable, devastadora
de todas las topificaciones arraigadas, ya hemos afirmado que
“la literatura no existe: el ultraismo la ha matado”. De ahi
el titulo de nuestra préxima encuesta, dirigida a los jévenes,
y viejos profesionales: “¢Por qué escribe usted atin?”

(Ultra, niim. g, 30 abril, 1921)
¢Qué es el ultraismo?... El ultraismo es el abecedario de
los poetas analfabetos.

(Ultra, ndm. 3, 20 febrero, 1921)
ULTRA el mejor insecticida.

(Ultra, nim, 3, 20 febrero, 1921)

i

El ultraismo es la capital de la literatura espafiola. Mu-
chos poetas provincianos se han perdido en su Puerta del
Sol.

(Ultra, mim. 3, 20 febrero, 1921)

Los poemas ultraistas son los arcos voltdicos que alumbran
la noche de las calles.
(Ultra, nim. 7, 10 abril, 1921)

Asomarse a las pdginas de Ultra es asomarse a los bal-
cones del infinito. :
(Ultra, nim. 7, 10 abril, 1921)

Crear, crear y crear. El arte nuevo sélo ha de tener fren-
te, no ha de tener espalda.

(Ultra, nim. 13, 10 junio, 1921)
¢Quiénes estin con nosotros? Los fuertes, los puros, los
selectos.

dQuiénes estin contra nosotros? Los impotentes, los con~
taminados y los tullidos.

(Ultra, nlim. 13, 10 junio, 1921)
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La palabra libre. El pensamiento sin bridas. Una forma

fecunda suelta y desbordante. Todo eso y mucho més es el
ultraismo. '

(Ultra, nim. 13, 10 junio, 1921)
Después del ultraismo, el fin del mundo.
(Ultra, nim. 8, 20 abril, 1921)
Los ultraistas hemos descubierto la cuadratura del circulo.
(Ultra, nim. 7, 10 abril, 1921)
El ultraismo es la rana que crié pelos.
(Ultra, ndm. 2, 10 febrero, 1921)

Ultra puede aplicarse como un motor a todos los ismos

‘rezagados.

(Ulira, ntim. 9, 30 abril, 1921)
Ultraismo: tnico oxigeno vital.

(Ultra, niim. 7, 30 abril, 1921)

Anuncio: gran stock primaveral de géneros ultraistas.
Novedades sin competencia, garantizamos la alta calidad de
nuestros géneros.

(Ultra, nim. 10, 10 mayo, 1921)

El ultraismo es el verso que se recita sin mover la len-
gua. La cancién que se canta a un nifioc dormido sin des-
pertarlo.

(Ultra, nim. 2, 10 febrero, 1921)

El ultraismo es algo atmosférico que gravita ozonizante
sobre los medios impuros al nivel de los aviones y de los ce-
rebros icarianos.

(Ultra, nim. 10, 10 mayo, 1921)
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VELADAS Y REUNIONES ULTRAISTAS

j Palabras incendiarias!
| Muecas burlescas!

i Intenciones nihilistas !
j Gestos rebeliosos! 7!

Para hacer una historia del ultraismo debemos considerar,

por una parte, su produccién poética o muchas veces seudo-poé-
tica, dispersa casi toda en las revistas. Por otra, su aparato ex-
terior, sus manifiestos mis o menos ruidosos, sus veladas tu-
multuosas, los desplantes revolucionarios e iconoclastas de sus
miembros. Pequefia crénica, tal vez, “petite histoire” de pe-
quefios hechos. Pero éstos tienen su razén y su sentido como
exteriorizacién vital de una actitud frente al mundo y la lite-
ratura.
Hemos hablado ya de las tertulias en el “Colonial”. Estas
eran las reuniones habituales. Se realizaron ademds otras ex-
traordinarias, tumultuosas, que despertaron la reaccién del pi-
blico y la prensa.

Los ultraistas se enfrentaron con el piblico por primera vez
el 2'de mayo de 1919, en el Ateneo sevillano, en una velada
organizada por el grupo de colaboradores de Grecia.

Transcribimos la crénica de esta fiesta, escrita por
ADRIANVS, suponemos que se trata de Adriano del Valle ”,

LA FIESTA DEL ULTRA

Organizada por los elementos literarios que integran esta
redaccién, y bajo la égida espiritual de Rafael Cansinos-As-

71 Del “Manifiesto Vertical” de Guillermo de Torre.
72 Grecia, nim. XV, 1919, pigs. 19 y 20,
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séns, se celebrd en la noche del 2 del corriente, en el salén
de actos del Ateneo sevillano, una interesantisima velada acer-
ca de la nueva lirica del Ultra, fiesta en la que tomaron parte,
a mids de la redaccién de Grecia, los distinguidos escritores
Pedro Luis de Gilvez, Juan G. Olmedilla y Pedro Garfias.

Esta velada, primera que se celebra en Espafia orientada
hacia las nuevas tendencias poéticas, resulté de suma bri-
llantez gracias al valiosisimo prestigio que, para su mayor
éxito, aportara el gran Condestable del Ultra, Rafael Can-
sinos-Asséns, con el envio de algunos de sus bellisimos
poemas,

El acto comenzdé con la lectura de unas originales cuar-
tillas de Pedro Luis de Gilvez, que fueron aplaudidisimas,
acerca de las nuevas normas literarias.

El joven y admirable poeta Pedro Garfias, uno de los
mis fervorosos discipulos de Rafael Cansinos-Asséns, recité
magistralmente un bello poema del precursor del Ultra, Gui-
llermo Apollinaire; otro, no menos bello, de Cansinos-As-
séns, el admirable alfarero de juventudes; unas poesias de
Adriano del Valle, y, finalmente, unos poemas del propio
Garfias, enormemente liricos y emotivos, que fueron caluro-
samente elogiados.

A continuacién, nuestro querido compaiiero de redaccién,
el culto literato Miguel Romero Martinez, leyé de una ma-
nera fervorosa su fidelisima versién literal de la *‘Cancién del
automévil”, de Marinetti; el inspirado y original poema ul-
traista de Pedro Raida titulado *“‘Confesién’: una de las mis
modernas y sinceras composiciones de la nueva escuela: la
“Cancién del aeroplano”, del gran poeta José Maria Romero,
el apolonida mediterrineo mdis dilecto de las Musas: *“El
poema de las calles triunfales”, de nuestro director Isaac del
Vando-Villar, bella composicién que marca una evolucién
particularisima en los médulos literarios de su autor, y por
Gltimo leyé también Miguel Romero su “Scherzo ultraista,
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Op. II", original y vigoroso poema de juventud, mezcla de
alto lirismo y humorismo nihilista, que canta las excelencias
del bolchevismo literario contra los escritores mediocres que
no quieren incorporarse a las nuevas corrientes poéticas del
siglo.

Juan Gonzilez-Olmedilla, otro de los jévenes poetas que
recientemente han profesado en los nuevos ritos liricos del
Ultra, leyé a continuacién unas ingeniosas cuartillas que fue-
ron premiadas con aplausos calurosos.

Cerré el ciclo lirico Pedro Garfias con unas emocionadas
palabras de salutacién al Apéstol del Ultra y a los discipulos
ausentes, que fueron coronadas por una nutrida salva de
aplausos.

El acto terminé dentro del mayor entusiasmo.

Para dar una idea del tono en que debié de transcurrir esta
ptimera reunién ultrafsta, reproducimos algunas de las com-
posiciones que alli se leyeron.

Veamos un fragmento de la “Alocucién a los hermanos del

Ultra” de Pedro Garfias:

................................................

Alcemos nuestra frente a las estrellas.
Abramos nuestros ojos a la vida

que ha de darnos la imagen nueva...
Tenddmoslos al ultra de las colinas frescas,
al mds alld

sin horizontes ni fronteras.

.................................

O esta “Cancién del aeroplano”, de José Maria Romero,

de temdtica futurista.
[ Tu corazén de mil caballos!

Abandona la tierra y dirigete al cielo,
oh mi dguila blanca, de alas enormes y vibrantes;
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mueve tu hélice potente,

Y, entre torbellinos de aive,
elévate en el espacio

¥ sigue tu ruta hacia el agul.

.......................................

Sube en la tempestad,

nauta del Infinito:

pasa serenamente sobre el trueno -del mar,
apaga sus bramidos con tu motor rugiente;
elévate entre los torbellinos del viento;
corta con tu timén

el vientre de las trombas’

y opén al furor del huracin

tu corazon de mil caballos.
73
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Pedro Garfias comenta en Cervantes esta fiesta y nos ha-
bla de *las admiraciones confusas” y de las “hipdcritas son-
risas” que suscitaron estos jovenes que por primera vez ofren-
daron “en el altar del Ultra, ante los filisteos, de frente lisa y
ojos turbios” ™.

Han sido los amigos de Grecia: Isaac hermano mio en
fervor y en amor al Maestro; Adriano, puro y sentimental;
Miguel, fuerte y optimista... han sido los amigos de Grecia,
fervorosos y nobles y entusiastas, quienes han ofrendado pri-
meramente en el altar del Ultra, ante los filisteos, de frente
lisa y ojos turbios. Han sido ellos, quienes han ofrendado

73 Grecia, ndim. 14, 30 abril 1919, pigs. 10 y II.

74 Apareci6 en Cervantes y fue transcrito en Grecia, nim. XXX, pigs. 9
y 10, 1919.

Incluimos ademis los discursos de Juan Gonzilez-Olmedilla y de Pedro
Luis de Gilvez en el apéndice de documentos. Otra composicién: *“Scherzo
ultraista” de Miguel Romero, ya ha sido incluida en otro capitulo.
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primero, alegremente, clara la voz y el corazén, Y por eso,
oh afines, vosotros que os zhogdis de vuestra propia emocidn,
y sentis desbordarse por vuestro pecho la ansiedad, vesotros,
que tembldis ante el ara ain impoluta, debierais deshojar,
sobre vuestras nostalgias de desterrados que miran al cielo,
todas vuestras flores de jiibilo.

Yo os traigo de alld, en el nido escondido de mi corazén;
algo como un aroma en mi boca, como un hosanna vibrante
aln en mis oidos.

Porque yo he visto a esa fiesta, y he actuado en ella con
una pobre ofrenda de fervor, y puedo deciros ¢dmo ardié el
fuego sagrado, alimentado constantemente por manos soli-
citas, y cdmo se mantuvieron claras las antorchas sobre vues-
tras cabezas.

Y puedo hablaros del asombro de algunos, para quienes
nuestras palabras eran como velos que les descubriesen hori-
zontes insospechados, en la belleza intacta de las nuevas ri-
mas, y de la cémica indignacién de otros, ante las voces fres-
cas, que venfan a turbar el silencio de su vacio interior.

{Oh, las admiraciones confusas y las hipdcritas sonrisas!
Y he de contaros  cémo se alborotaba de gozo mi corazén,
contemplindolo todo. Porque todo ello cantaba a coro nues-
tro triunfo.

Cee ees aan ee e . Cee aer tes ees ess S0 ses eee ene

Porque esta ﬁesta del Ulna, en el Ateneo sevillano, ante
la admiracién de los sorprendidos y el asombro de los filis-
teos, tiene toda la solemnidad de una primera fe de vida, de
un primer acto de presencia, impetuoso y entusiasta, que ha
de alentarnos a nuevos combates.

Hemos celebrado nuestra fiesta del Ultra, y han sido los
hermanos de Grecia quienes se han sacrificado primeramente
ante el ara.

Gee 46a 440 mme ses ame sss Ses ese sse ees sas see Ges ece ece ese ses oo
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Hemos celebrado nuestra primera fiesta del Ultra, unides
todos en una misma uncién fervorosa y un entusiasmo ge-
melo. Y nuestros encendidos hosannas, lanzados a los coros
de los filisteos en una exaltacién de jibilo, volaron hacia vos-
otros, oh afines, como palomas anunciadoras de albas, y ha-
cia la sombra amada del Maestro, que presidia la fiesta con
un rayo de sol en los ojos.

PEDRO GARFIAS

El 2 de marzo de 1920 Pedro Garfias decidié ir, esta vez
solo, al sacrificio y leyé sus poesias en el Ateneo sevillano. Fue
presentado por Adriano del Valle. Terminado este acto fueron
los ultraistas a “festejar el nuevo éxito de incomprensién” que
obtuvo Garfias. En un articulo aparecido en Grecia, Gonzilez
Olmedilla nos hace el relato de esa *“primera gesta de la epo-
peya ultraista”. Garfias, Adriano del Valle, Vando-Villar y
Olmedilla, poseidos de vertlgo iconoclasta”, a semejanza de
los futuristas y otros “istas”, salieron por las calles de Sevilla
a destruir el pasado a golpes de patatas y panecillos duros. (Cf.
el apéndice de documentos.)

Pero las mis famosas reuniones ultraistas, las que alcanza-
ron mayor repercusién, fueron las celebradas en Madrid en
1921. Estas representaciones de los ultraistas como grupo desa-
fiante constituyen lo mds pintoresco de la *‘pequefia crénica”
del movimiento.

Guillermo de Torre, sin aludir a la fiesta del Ateneo sevi-
llano anteriormente comentada, que no fue, por lo visto, de-
masiado agitada, nos da la 51gu1ente ]ustlﬁcacxon de las otras

dos ruidosas veladas, de los “gestos y ademanes” ultraistas ™
Nos dice::

75 As{ se titula el capitulo de Literaturas europeas de vanguardia en el que
se refiere a estas reuniones.
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El movimiento ultraista, aspirando a justificar verdade-
ramente este titulo dindmico, en el deseo de simultanear, al
igual que las tendencias oficiales y radicales extranjeras, la
obra literaria pura con el gesto accional y el ademin comba-
tivo, incluso dando parte a la polémica espontinea y humo-
ristica, inicié a comienzos de 1921 su actuacién exterior... 7.

Hay pues, en la intencién de estas veladas, una indudable
influencia del futurismo y dadaismo como lo reconoce Guiller-
mo de Torre al decir “al igual que las tendencias afines y ra-
dicales extranjeras...” Recordemos, en efecto, las hazafias de
los futuristas por todas las ciudades italianas, afrontando la
iracundia del piblico; recordemos que Marinetti y sus com-
paiieros conocieron “la voluptuosidad de ser silbados™, segiin
sus palabras. También DADA, y en mayor grado, si cabe, hizo
ostentacién de ‘“‘gestos” excéntricos, recurrié a los medios de
accién mds ruidosos, buscé con delectacién el ridiculo y el ab-
surdo. Futuristas y dadaistas afirmaron que el arte no es.una
cosa seria. DADA buscaba la burla, la caricatura, el mhlllsmo.
Las caracteristicas de DADA se encuentran mds en sus ‘“‘gestos”
que en sus obras. Recordemos la primera soirée dadaista en
el Salén de Independlentes de Paris (el 5 de febrero de 1920) en
la cual los ]ovenes *“dadds” se encaraban con el piiblico y le
preguntabatv —"No comprendéis lo que hacemos, ¢verdad?
Pues bien, queridos amigos, nosotros lo comprendemos menos

todavia” .

También los ultraistas espafioles buscaban, en alguna me-
dida, asombrar al -pablico, épater les bourgeoss. Pero, sospe-
chamos, para el innato sentido de la dignidad que hay en todo
espanol (aunque sea muy joven Y, ademis ultralsta) este “bus-
car” el ridiculo, o por lo menos “afrontarlo” tiene que haber

76 Literaturas..., pig. s6.
77 Cf. TORRE, GUILLERMO DE, Literaturas..., pig. 188.
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sido un paso dificil. De ahi aquella expresion de Pedro Gar-
fias, de “ofrendar en el altar del Ultra”, de ahi también el tono
desilusionado con que Guillermo de Torre comenta, como ve-
remos, la segunda —y tltima— de las veladas celebradas en
Madrid.

Veamos lo ocurrido en la primera de ellas. Para cumplir
estos propdsitos enunciados por Guillermo de Torre: *'simul-
taneat... la obra literaria pura con el gesto accional y el ade-
min combativo...”, los ultraistas prepararon una velada en Pa-
risiana.

- En el ndmero uno de Ultra encontramos el anuncio de esta
primera reunién. Se anuncia, ademds de la lectura de poemas,
una parte dedicada a la musica y otra a las artes pldsticas:
Juan del Brezo leeria unas cuartillas sobre misica modernisima

Rafael Galindo ejecutaria poemas sinfénicos nacionales y ex-
tranjeros. El local estaria decorado por los esposos Delaunay
y expondrian los modernos pintores Vizquez Diaz, Wladyslaw
Jahl y Marjan Paskiewicz. Este dltimo daria una conferencia
sobre pintura modernisima ™. No sabemos si todos los puntos
programados llegaron a cumplirse, dado lo accidentado de la
velada. Los jévenes pidieron a Mauricio Bacarisse, que aunque
no era ultraista tenia hacia el movimiento una actitud de
amistad y comprensién, que hiciera la presentacién y el resu-
men de la reunién.

Hemos encontrado en el periddico La Voz la cronica de
esta velada que se realizé el 28 de enero de 1921 y la trans-
cribimos pues, aunque su autor sea ‘“‘del otro bando” y por
momentos excesivamente burlén e irrespetuoso, tiene el valor
de un testimonio vivo:

78 Cf, Ultra, nim. 1, 27 enero 1921.
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DEL MADRID FUNAMBULESCO

En plena apoteosis del disparate
Los “ultraistas” dieron anoche una funcién de gala

Entre el elemento joven de las pefias literarias madrilefias
desperté gran interés el anuncio de una sesién extraordinaria
y solemne, que los llamados poetas “ultraistas” se disponian
a celebrar en el salén de especticulos de Parisiana. Por otra
parte, el lugar donde debia verificarse el acto, rodeado habi-
tualmente de una temperatura neurdtica y decadente, propicia
a todo género de curiosidades medulares, era clima cordial
para todo género de extravagancias espirituales, y la salita
de Parisiana se llené de un piblico mitad intelectual y mitad
morbosamente galante.

Al filo de la una comenzé la sesién. Antes se habian
cubierto los cuatro espejos de la sala con otros tantos carteles
encabezados por dibujos desconcertantemente *‘ultraistas”. Un
pelicano, una figura “ultra”, un caballo con alas y uma...
mesa revuelta. ‘

Silencio profundo. Hay mucha luz. Cierto frio en las
médulas,

Comienza el acto

Humberto Rivas, joven bastante conocido ya en las letras,
se adelanta con unos pliegos en la diestra. Expectacién.

Lee unos pensamientos de Rafael Cansinos-Asséns, y una
"especie de preceptiva de la estética, de “su estética” en la
generacién de la poesia ultraista. Dice que el *“ultraismo” es
el mis alli de la concepcion y de la expresién poética, para
lo cual la imagen debe ser el eje de simbolizacién externa.
El piblico aplaude respetuoso, pero en cuanto el Sr. Rivas
comenzd a recitar un poema comenzaron los murmullos, hasta
llegar a la franca interrupcién.
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Hubo paréntesis de calma, en los cuales pudo apreciarse
uno que otro concepto del poeta. Que Fra Angélico, Gongora,
Mallarmé y Rubén Dario (¢Y Julio Herrera Reisigs?) (Sic)
son los precursores de este movimiento literario, cuyo curso
debe enfrentar solamente el porvenir sin mirar el pasado...

e o e - .e

Le sigue en el uso de la palabra el joven de Diego, cate-
dritico del Instituto de Soria, y cuando éste dice “un remo,
dos remos, tres remos...” y “al despertar volaron todos los
pijaros”, las risas de la concurrencia tomaron proporciones
escandalosas. . ,

Rafael Lasso de la Vega se aproximé entonces a las
bambalinas con su poema en la mano. Al pretender dar
lectura de una composicién en francés —nadie se explicaba
por qué un poeta espafiol escribe sus versos en una lengua
extranjeta—, el escindalo se hizo duefio de la situacién.

—{Que hable en castellano!... [No hay derecho!...
j Ademds, no se le entiende!

Hablan luego los jévenes César Comet, Guillermo de
Torre, y las risas y chirigotas en alta voz continuaron.

Un Poeta a la Cldsica Usanza

En esto hizo su aparicién un joven de contextura débil
en apariencia. Sus primeras palabras lograron el milagro de
calmar los dnimos, y a poco de comenzar el recitado de una
composicién, las risas se tornaron en aplausos atronadores.
El piblico, animado de buena fe y de un profundo afin
comprensivo, estaba ansioso por escuchar algo que le intere-
sase, y rompié en una salva de aplausos cuando el Sr. Lépez-
Parra, que asi se llama el que ocupaba el turno, terminé la
lectura de una composicién concebida, expuesta y tratada

segin la clisica técnica poética, no obstante la forma per-
sonalisima de su factura.
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—Eso es poesfa clisica castellana... El Sr. Lépez-Parra
hacia gestos de protesta, pero un amigo le grité:
—1Te has colado de matute!

El Antipapa o el Caballero Pernil

Pero quien si se escurrié de matute fue un simpitico mozo
andaluz, correcto de maneras y de rostro suavemente cinico.
Con gran desenfado le dirigié al auditorio una composicién
originalisima, en que se habla de “ir a la tasca de Cronos,
beber el aguardiente de Dios y... hacer temblar a las es-
feras™.

El piiblico, que alcanzaba entonces las mds altas tempe-
raturas, tributd al Sr. Pernil (asi se llama el nuevo poeta) una
ovacién cerrada; pero ante el asombro de todos se adelanté
uno de los poetas mds caracterizados del ceniculo y dijo:

—Estos aplausos no van a la cuenta del ultraismo.

Y ardié Troya.

¢Qué habia pasado? Sencillamente, que el Sr. Pernil se
habia “colado de matute” y leido su composicién que “no
era ni ultraista ni nada”. El seficr Pernil se vio obligado a
salir del escenario, Al reincoporarse al piblico, éste le roded
carifiosamente, y, obligindole a subirse a una silla, le hizo
hablar a los gritos de: jViva el antipapa! [Viva el ul-
traista maximo!

Pernil dijo, poco mis o menos:

—Yo vine a Parisiana a divertirme; pero al saber que esta
roche se celebraria una sesién ultraista, me presenté a esos
sefiores (sefialando a los auténticos), les mostré mi composi-
cidn, la leyeron, les gusté y me permitieron leerla. Si ahora
se arrepienten, mia no es la culpa.

A todo esto, los sefiores Bacarisse, Ciria Escalante, Gonzi-
lez-Olmedilla, Lasso de la Vega, Comet y Panedas, sobre el
escenario, hacfan grandes esfuerzos por hacerse oir. Vano em-
pefio. La griteria habia llegado a su colmo, y, lo que era peor,

‘8L ULTRAfsmo0.— 6
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el piiblico perdié la fe en la seriedad del acto, toda vez que
habia podido pasar por “ultraista” de verdad un poeta que
no era mds que... un bromista andaluz.

El “Duetto” Rello

Al presentarse los hermanos Rello, dos jovencitos enlu-
tados, y espléndidos ejemplares biolégicos, dijo alguien:

—Pero esto es un numero de circo.

El mds pequefio leyé unas cuartillas sobre *“su estética”.
Leia muy de prisa y un “tic” feroz le hacia parpadear mul-
timillonariamente. Su hermano leyé varios poemas, que ape-
nas si se ofan, pues un grupo de espectadores, entre los que
se destacaban Juan José Llovet, Joaquin Dicenta (hijo) y Xa-
vier Béveda, habia estrangulado de hecho la reunién. Gra-
cias 2 un intermedio musical y a la escasa concurrencia en la
parte tltima del programa, se pudo oir al Sr. Bacarisse, que
presidia el acto. Con palabra ficil y acento conmovido, hizo
un resumen de la velada, lamentindose de la incomprensién
de ciertas gentes incapacitadas para toda navegacién de altura
espiritual 7.

ese o900 ses eme e ¢ tee see 400 404 ees ses ses 444 ses ewe

Veamos, para contrabalancear, la versién que dieron los
ultraistas del desarrollo de esta velada:

79 M, A. BEDOYA, en La Voz, Madrid, 29 enero 1921, pdg. 2. Observemos

que en esta época, X. Béveda habfa renegado del ultraismo y militaba con sus

contrarios.
El articulo de Bedoya terminaba con algunas consideraciones sobre los ori-

genes del ultraismo, bajo el epigrafe: “Unas cuantas apostillas en serio”. Como
réplica a este articulo, encontramos en el nim. 2 de Ultra (10 de febrero de
1921) este “suelto”: “Hemos abierto una suscripcién para comprarle unos an-
teojos al Sr. Bedoya”. También Mauricio Bacarisse replicé en un articulo llamado
“Otra vez Herrera y Reissig”, (Espafia, nim. 301, 1921, pdgs. 11 y 12) que
incluimos en el apéndice de documentos.



Desarrollo histérico del movimiento 83

NUESTRA VELADA

A pesar de las intrigas de los que se confabularon para
malograr nuestros propdsitos, la velada de Parisiana colmé
nuestras mdis fervientes aspiraciones, La calidad y el nimero
de las personas que acudieron a oirnos, hubieran sido sufi-
ciente garantia de nuestro triunfo. Pero hubo mis, algo que
nos enorgullecié mis todavia: Las protestas y la rabia im-
potente de unos cuantos fracasados, al frente de los cuales
se destacaban Joaquin Dicenta y Juan José Llovet, sepultados
mds que por nosotros, por su propia obra.

Hemos conseguido todo lo que nos proponiamos. Nuestra
velada desperté enorme expectacién en todas partes. Hacia
tiempo que no se discutia un tema literario con tanto interés,
tan apasionadamente. Aunque sélo fuera por eso, estariamos
satisfechos. Se nos niega, se nos combate, pero se nos discute
¥ nosotros somos y seremos el motivo de todas las conversa-
ciones, porque estamos resueltos a no dejar en paz a los sor-
dos y a los ciegos.

Desde Humberto Rivas, que hablé en nombre de todos,
hasta Mauricio Bacarisse, que hizo el resumen de la velada,
nuestros compafieros y amigos estuvieron a la altura del no-
ble apostolado que defendemos. J. Rivas Panedas, Jorge Luis
Borges, Pedro Garfias, Eugenio Montes, César A. Comet, Ge-
rardo Diego, Lasso de la Vega, Tomis Luque, Lépez-Parra,
Ciria Escalante y los hermanos Rello, leyeron hermosos poe-
mas que tuvieron la virtud incomparable de indignar a los
cretinos que nos hacen el honor de no comprendernos. Nue:-
tro movimiento es superior a la mentalidad de hoy y esa in-
comprensién es nuestro mayor orgullo 8,

80 Ultra, ndm. 2, afio I, 1o febr. 1921,
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Guillermo de Torre nos comenta también esta reunién,
diee que “revistid los deseados caracteres de agitacién, en una
atmdsfera espiritual huracanada” y nos habla del piblico, mi-
tad hostil, mitad burlesco y de la encrespada reaccién de la
prensa madrilefia *'.

El revuelo que suscité la velada del Parisiana no quité
dnimos a los ultraistas para realizar una segunda reunion en el
Ateneo de Madrid.

Esta fue anunciada a los cuatro vientos —nos dice Manuel
de la Pefla— por los carteles de Jahl, que “lanzaban su grito
estridente de noticia moderna desde las vias mds céntricas” *.
Estos carteles que tapizaban la Carrera de San Jerénimo invita-
ban a la reunién del 30 de abril de 1921. Los participantes del
acto nos dan noticias, en la revista Ultra, de lo ocurrido en
esta velada:

El Ateneo nos abrid sus puertas deseoso de oir nuestra
palabra, nueva y vibrante. La Seccién de Literatura quiso que
fuésemos a leer nuestros poemas en la tradicional cdtedra
ateneista, y nosotros fuimos a ella con la libertad y el en-
tusiasmo, que son dos de nuestras virtudes. Se leyeron cuar-
tillas sobre estética ultraista, se pronunciaron palabras bautis-
males y se recitaron poemas, siguiendo este orden: 1.° “Ul-
trafsmo: alegria de ser poeta” y *“Caminos de hierro” (poema
que publicamos en este mismo niimero), por Rafael Lasso de
la Vega. 2.° “Consideraciones estéticas” y “Puzzle”, poemas
por Guillermo de Torre. 3.° Palabras de A, M. Cubero.
4.° “Exaltacién de la Rana ultraica” y “Poema”, por Lopez
Parra. 5.° “Ki-ki-ri-ki” (que publicamos en este nimero) y
otros dos poemas, por Humberto Rivas. 6.° “Poemas”, por
J. Rivas Panedas. 7.° “El poema de las manos”, por Pérez
Doménech. 8.° “El anti-yo”, estudio tedrico sobre el clownis-

81 Cf. Litevaturas..., pig. 56.
82 Cf. El ultraismo en Espafia, en la nota preliminar sin nimero de pigina.
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mo, y dibujos en la pizarra, por Barradas. 9.° “Especimenes”,
por César A. Comet. 10.° Poemas de Ciria y Escalante.
11.° “Poemas”, por Luque y E. Puche. 12.° “Fuegos artifi-
ciales”, poema humoristico de Vighi, con quien simpatizamocs
cordialmente, aunque no figura dentro del movimiento ul-
traista. La velada fue un éxito clamoroso para nosotros, a pe-
sar de las protestas de una exigua minoria retardataria y ob-
tusa, que originé la indignacién del piiblico en general al
grito de “idiotas los que protestan”, lanzado valientemente
por Andrés Gonzilez-Blanco, fogoso defensor del arte nue-

vo 8,

Aunque en este comentario los ultraistas nos dicen que esta
velada fue “un éxito clamoroso”, no confirma esta afirmacién
el hecho de que ya no se atrevieran a repetir la experiencia,
ni tampoco el examen retrospectivo, un poco melancélico, que
de ella hace Guillermo de Torre:

Esta falta absoluta de perspicacia y de lealtad captadora
por parte del piiblico —tan desemejante al que, en aquellos
dias, disfrutaban los dadds parisinos— comprobése en la
segunda velada que organizamos en el Ateneo de Madrid,
a fines de abril del mismo afio. La expectacién habia au-
mentado, percibiase una maligna curiosidad en la gran masa
del piiblico literario que llenaba la sala, las recitaciones suce-
diéronse en una tensién elevada de ataques y contraataques
entre el piablico y los ultraistas... y sin embargo ambos
salieron defraudados del salén. Nuestra sinceridad, ya alejada
del parti-pris apologético, nos obliga a reconocerlo. Habfamos
comprobado definitivamente que faltaba la atmésfera propi-

83 Ultrg, nim. 10, 10 de mayo de 1921.

He aqui un fragmento de “Ki-ki-ri-ki", leido por H. Rivas, dedicado a la
Real Academia Espafiola: “Ki-ki-ri-ki [ ki-ki-ri-ki [ ki-ki-ri-ki / La gallina mis
joven ha puesto un huevo / y el gallo del dia / mella la sombra / con los dien-

"
1es de SU CTesta. ... ... .o cer cee een oe .
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cia, que en el piblico —prescindiendo, claro es, de ios pro-
fesionales literarios reacios o envidiosos— no surgia esa anhe-
lada y minima élite, indispensable para prestarnos su apoyo
cordial. Ademds, llevando a la extrema sinceridad este and-
lists de las frustradas gestas ultraistas: Al declarar, inaugural-
mente, que en nuestro movimiento no existia ningin jefe,
que nuestras revistas carecian de directores, y nuestras ve-
ladas de presidentes, habiamos formulado una feliz decla-
racién de independencia, si, pero también quedibamos in-
capacitados para una accién conjunta y fructifera, La anar-
quia mds absoluta presidia la realizacién de toda velada y,
por tanto, sin una fuerza directriz reguladora, no habia po-
sibilidad de manifestaciones colectivas 84,

Asi pasd la etapa mds agitada del movimiento ultraista,
que dio a estos esforzados jovenes su momento de mayor po-

pularidad.

REPERCUSION PERIODISTICA

El ruidoso ultraismo atrajo la atencién de los criticos y del
piblico. Muchos y divertidos articulos periodisticos suscité el
movimiento, aun antes de su etapa mds ruidosa, la de la re-
vista Ultra y las veladas. Manuel Machado en El Liberal
(1919), Alberto de Segovia en La Accidn (1919), Gémez de la
Mata en La Jornada (1919), Hernindez Luquero en Espaiia
Nueva (1919), Gémez Carrillo y otros, dedicaron comentarios
al movimiento.

Pero sobre todo la gran ofensiva de 1921, la realizacién
de la velada en Parisiana y la aparicién del primer niimero de
Ultra, cuya llamativa portada cambié la monétona fisonomia
de los quioscos madrilefios —segiin comenta Eugenio d'Ors en
la ya citada glosa “Ultra tiene razén"—, despertaron un re-

83 | jteraturas..., pags. 56 y s7.
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guero de comentarios en los corrillos del Ateneo, en las pefias
literarias de los cafés y en la Prensa.

Los criticos periodisticos —nos dice Cansinos-Asséns en El
movimiento V. P.%¥—, se dividieron en tres categorias: los
tragicos, los cémicos, y los que adoptaron una actitud inter-
media.

Los primeros se indignaban con gestos pontificales por el
prurito de novedad y por el lenguaje irreverente que emplea-
ban los revolucionarios. En arte estaba ya todo hecho, los ul-
traistas eran unos ignorantes que no habian leido La Iliada.

Los criticos de tono cémico sostenian que los ultraistas eran
unos jévenes de buen humor que se habian propuesto diver-
tirse a expensas del publico y de los criticos de buena fe. Sus
manifestaciones no eran mis que un alarde de humorismo. Los
comentaristas matizaban sus articulos con disertaciones sobre
el humor inglés, francés y espafiol y terminaban felicitando a
los jévenes por la organizacién de tan formidable bromazo.

A los criticos tragicémicos que alcanzaban el feliz término
medio, no les asustaba la modernidad, pero decian que los nue-
vos poetas no eran verdaderamente modernos, que sus imdige-
nes ya estaban en el Antiguo Testamento. Lo que no podia
tolerarse era aquel aire de reto que adoptaban.

Los ultraistas no se limitaron a poner la otra mejilla. Con-
testaban a veces tratando de refutar los erréneos conceptos de
los criticos *. En otras ocasiones adoptaban un aire de superior
indiferencia :

Pierden lamentablemente el tiempo los cobardes que di-
rigen anénimos injuriosos a esta Redaccién... “Ni mds gran.

85 Cf. pigs. 88 a g1.

86 Cf. Rivas PANEDAS, “Nosotros los de Ultra”, en Grecia, ném. 25, 1919,
pigs. 14 y 15 y en Cervantes, julio 1919, pigs. 139 a 144. ARROYO, CESAR E.,
*La Nueva Poesia en América — La evolucién de un gran poeta”, en Cervan-
tes, agosto 1919, pigs. 103 a 106. Ulira, nims. 2 y 3, febrero 1921 (anéni-
mos). “Panorama Ultraista”, en Grecia, mim. L, 1920, pig. 16 (anénimo), etc.
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de porque te alaben, ni mis vil porque te desprecien; lo
que eres, eso eres”. Esta frase del mistico es nuestro lema ¥,

Pero con mds frecuencia se ponian en la linea de combate

y contestaban a las pullas con pullas y al desprecio con des-
precio:

Ultra premiari con veinticinco pesetas al primero que
averigiie lo que tiene en la cabeza el sefior Astrana Marin.

(Ultra, nim. 2, febrero, 1921).
Al terminar de leer el articulo de Antén del Olmet pu-

blicado en el Heraldo de Madrid, tenemos el rostro bafiado
en ligrimas...

(Ultra, ntim. 3, febrero, 1921)

87 En Grecia, nim. 14, 1919, pig- 38.
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RELACION DEL ULTRAISMO CON OTRAS ESCUE.
LAS O MOVIMIENTOS DE VANGUARDIA

EL ULTRAISMO ESPANOL NO ES
UNA ESCUELA, SINO UN HAZ DE
DIRECCIONES RENOVADORAS

El ultraismo espanol no es una escuela?’. Los intentos de
dotarlo-de unaestética, de un contenido tedrico bien delimi-
tado, son tardios. Fue, simplemente, un movimiento de supe
racién de la lirica vigente, una reaccién contra el modernismo,
una voluntad de renovacién; un ir “mds alld”, como lo indica
su nombre. Asi lo afirma Cansinos-Asséns:

Este lema ULTRA sefiala un movimiento literario, no una
escuela. Resume una voluntad caudalosa, que rebasa todo li-
mite escoldstico. Es una orientacién hacia continuas y reite-
radas evoluciones, un propdsito de perenne juventud litera-
ria, una anticipada aceptacién de todo médulo y de toda
idea nuevos. Representa el compromiso de ir avanzando siem-
pre con el tiempo2

! Para definir al ultraismo argentino, tendrfamos que adoptar un enfoque
diferente, pues Borges extrajo de la baratinda del ultrafsmo espafiol los rasgos
mis significativos y los presenté como programa.

2 CANSINOS-ASSENS, R., “Los Poetas del Ultra”, en Cervantes, junio 1919,
pigina 8s,



9o El ultraismo
En otra parte nos habla de *la intencién de un ultraismo in-
determinado que aspira a rebasar en cada zona estética el limite
y el tono logrados en busca siempre de nuevas formas”... % %

Rivas Panedas también afirma enfiticamente que Ultra no
es una escuela:

Ultra, no es rojo, azul, ni amarillo, ni de ninglin color del
iris; es el tono de luz que ha de alumbrar en adelante, es
una fuerza en cada uno que crea un bello acto, pero distinto
con respecto a todos. No es nada de nadie, jes alma nuestra,
en nuestra alma!

..Ultra es, y_serd, diga lo que quisiere cada uno decir,
tan sélo un “ansia de renovacién, una potente voluntad de
nada definido, enteramente nuestro... Ya se ha dicho mil ve-
ces que Ultra no es una escuela; mas dicho estd otra vez..
el Ultra es invulnerable, porque no es esto ni aquello... 4.

Podriamos multiplicar los testimonios, pero nos interesa
solamente transcribir lo dicho por Guillermo de Torre:

Sélo esta idea elemental de ruptura y avance, sélo este
deseo indeterminado y abstracto de iniciar una variacién... ya
era en principio una solucién y un ideal 5.

Este propésito amplio, indefinido, es el enunciado también
en el primer manifiesto ultraista que hemos transcrito mds
arriba.

Podemos distinguir en el ultraismo dos vertientes: la de
déstruccién de las formas ya infecundas y caducas (direccién
ésta estrepitosa y vandilica, comiin a los movimientos vanguar-
distas europeos). La otra vertiente, ¢hasta qué punto lograda
o fracasada?, la positiva: anhelo de encontrar nuevas formas,
nuevos medios de expresién para un espiritu también nuevo.

3 CaNSINOS-ASSENS, R., *

Liminar”, en Cervantes, enero 1919, pig. 2.
4 “Protesto en nombre de Ultra", en Cervantes, set. 1919, pég. 146
5 Literaturas..., pig. 46.
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Pero a este simple anhelo habfa que encarnarlo. Para ello
se respiraron los principios generales que flotaban en el aire
vanguardista europeo, se espigaron rasgos, prmaplos, intencio-
nes, procedimientos, temas no del acervo comiin de las escuelas
o movimientos hermanos, o de algunos en particular.

Aunque Pedro Luis Gilvez niega toda influencia en el na-
cimiento de Ultra, y nos dice con gracia que de él se podria
decir lo que las madres mienten a sus hijos: “nacié en una
canastilla de flores” %, la verdad es que, como nos dice Damaso
Alonso, *‘el complejo ultraista se pone ropas hechas, y casi to-
das se han hecho fuera de casa” ’. Guillermo de Torre lo re-
conoce asi cuando dice que el movimiento

aspira a condensar en su haz genérico una pluralidad de
direcciones entrecruzadas. De ahi que el Ultra se nos pre-
sente como vértice de fusién potente a donde afluyen todas
las tendencias estéticas mundiales de vanguardia... 8,

Ya hemos dicho que una de las aspiraciones ultraistas fue
la de poner el reloj de Espaiia con el meridiano literario de Eu-
ropa, “‘vivir al dia, a la hora, al minuto” °, impulsados por afa-
nes ‘‘nunistas” (de ahora).

Uno de los caracteres de los “ismos™ europeos fue la estre-
cha relacién internacional. Nunca como entonces los espafioles
mantuvieron tan estrechas relaciones personales y literarias con
los escritores de otras naciones de Europa. Guillermo de Torpe

6 “De la fiesta del Ultra”, en Grecia, mim. XVI, afio II, Sevilla, 20 mayo
1919, pig. 4

7 Poetas espafioles contempordneos, Madrid, 1958, pdg. 176.

8 Literaturas..., pig. 48. Cf. afirmaciones parecidas en el Manifiesto ver-
tical: “En nuestro vértice equidistante desembocan...”, etc, Segln el manifiesto
DADA (Paris, 12 enero 1g21): “L’ultraisme recommande le mélange de ces 7
choses artistiques” ({cubismo, expresionismo, simultaneismo, futurismo, unani-
mismo, neo-clasicismo, paroxismo) Cf. apéndice de documentos.

9 TORRE, G. DE: Literaluras..., pig. 48.
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y Cansinos-Asséns mantenian correspondencia con los vanguar-
distas franceses. En los manifiestos DADA se hacia alusién al
ultraismo. En el Boletin DADA niim. 5 se daba una lista de se-
tenta y siete presidentes del movimiento y entre ellos se in-

clufan los nombres de Cansinos, Guillermo de Torre y Lasso
de la Vega. -

ESTRUCTURA COMUN DE LA
LiRICA DE VANGUARDIA

¢Qué debe el ultraismo a cada una de estas escuelas? Esto
es ya mds dificil de determinar porque hay una dificultad pre-
via: la imposibilidad de establecer limites nitidos entre ellas.
La lirica contemporinea tiene una estructura comiin, que en-
raiza en el romanticismo y se forja a través de la magia revo-
lucionaria de Baudelaire, Rimbaud y Mallarmé, hasta desembo-
cat en el siglo XX. Todas las escuelas de vanguardia poseen un
acervo comiin, un arbol hacia el cual todas estiran la mano
para recoger frutos, a veces en buena armonia, otras discutien-
do agriamente el derecho de propiedad (recuérdense las polémi-
cas entre Marinetti y los dadaistas; o entre Reverdy, “pater’
del cubismo y Huidobro “descubridor” del creacionismo; o las
discusiones entre Huidobro y Guillermo de Torre...). -

Por otra parte, la orgia de “ismos”, los numerosos “‘movi-
mientos” poéticos que proliferaron en aquella época, no son
sélo distintas facetas de una lirica de comiin estructura, sino
que estin confundidos incluso en sus origenes histéricos : “Apo-
llinaire hizo a los futuristas italianos algin manifiesto de los.
mds vivos; poetas cubistas colaboraron en las primeras publi-
caciones dadaistas; Huidobro colaboré un tiempo en Nord-
Sud, revista dirigida por Reverdy, etc.

Antes de tratar de discriminar, en la medida de lo posible,
qué debe el ultraismo al futurismo, al cubismo, al creacionis-
mo, al expresionismo o a algin otro “ismo”,\veamos breve-
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mente cuiles son los rasgos comunes y esenciales de las lite-
raturas de vanguardia o, mis exactamente, del arte de van-
guardia ', ya que existe estrecha relacién entre literatura, mi-
sica y artes plasticas.

Trataremos de sistematizar esquemdticamente esos carac-
teres. Ortega y Gasset ha hablado de *“‘deshumanizacién del
arte” ', si bien, como puntualiza Guillermo de Torre (Lste-
raturas..., pags. 279-280), es exagerada la pretension deshu-
manizadora que les atribuye Ortega ya que jamais el arte, ex-

presién del hombre, puede prescindir enteramente de quien le
da vida y sentido.

En el nuevo arte hay, si, una evasién de la realidad. Se
evitan las semejanzas entre la obra poética y el mundo externo,
se desprecia la expresién de las eternas pasiones del hombre.
Se proscribe el tema, la anécdota, la narracién de un asunto y
toda intencién didictica o confesional: Desaparece o tiende a
desapazecer el “yo” autobmgraﬁcc, se 10 _reemplaza por un

‘yo” artificial. Se busca un arte “artistico” cerrado en si mis-
mo, creacionista, que da sustantividad a paisajes internos. y
sub]etwos, a ideas y seres del mundo interor, a abstracciones
inexistentes, con afin demifirgico. Se crean ultra-objetos, mun-
dos nuevos, auténomos, distintos a los reales.. Surge un ultrao
realismo’ para el cual no son vilidos el tiempo y el espacio (su-
perposiciones temporales y espaciales; el hombre puede tocar
un astro o un pdjaro picotear una estrella, se pasa sin transicio-
nes de unas pattes del espacio a las mds alejadas). Se destruyen
relaciones causales o se crean entre cosas completamente dispa-

10 Sobre caracteristicas del arte de vanguardia Cf. ORTEGA Y GASSET, JosE:
Op. cit.

TORRE, GUILLERMO DE: Literaturas.., EPSTEIN, JEAN: La poésie d’aujourd’
hus, Paris, 1920. FRIEDRICH, HUGO: Estructura de la lirica moderna, Barcelo-
na, 1959 y otras obras citadas en la bibliografia general.

11 Op. cit., pigs. 353 ¥y sigs.
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res. Se equipara lo concreto con lo abstracto y se llega asi a una
enigmitica no-realidad.

Este camino desemboca en el concepto de poesia pura, del
poema cerrado sobre si mismo, que no comunica ni experiencia,
ni verdad. ni emocién, que no “significa” sino que simplemen-
te “es”J ¢De qué varita migica se vale el poeta para realizar
todos estos prodigios? Su instrumento es la palabra y la fan-
tasia ilimitada. Por medio de la palabra destruye la realidad y
transforma al ob]eto en idea pura, en esencia espiritual, en
juego de ensuefios plunvalentes. La sugestién sonora y asocia~
tiva del lengua]e 1mporta mds que su agmﬁcado. los verses
suenan e insindan, mds que dicen.' La palabra tiene multlples
ecos y se carga de contenidos misteriosos, de significados equ1—
vocos, no univocos, de reflejos interiores. Esta palabra mégica
encierra fuerzas mds poderosas que las ideas —segiin estos poe-
tas— cuando se la despoja de su contenido, de su significado
utilitario, del peso de clisés y se la utiliza en cambio para de-
cir lo nunca dicho. Las palabras dirigen asi al poema, el poeta
se deja llevar por ellas, por su sonoridad y sus sugerencias y la
lirica se convierte en un juego entre lenguaje y fantasia. Esta
poesia no es inteligible y como se abre a miltiples interpreta-
ciones, el lector se convierte en un co-creador. Pero poteste
camino se enfrenta con su mayor peligro: una poesia que pet-
sigue mundos fantasticos, azarosos y cadticos, imdgenes que
nunca podrin ser vistas realmente por ojos humanos, fragmen-
tarias, disonantes, contradictorias, absurdas, incongruentes, sov-
presivas, arbitrarias, sustantivas, puede llegar —si se pietde
toda clase de comunicacién— a un punto en que se destruya
a si misma.

Esta intencidén creacionista explica el culto a la “imagen
creada” que se convierte en el fruto mas deseado de la nueva
lirica. Se persigue la imagen absoluta, con sustantividad propia,
que ya no tiene por funcién comparar, transponer, adornar, si-
no sustantivar,
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Predomina, como observa Ortega y Gasset (op. cit., pagi-
na 374) la imagen que disminuye el objeto, no la que lo en-
noblece (el sol es el balén para jugar al fidtbol, o, segiin el
ejemplo de Ortega, el drbol es la escoba para barrer el cielo).

Paralelo al ultra-realismo hay un infra-realismo que busca
la evasién de lo real por otro camino: el de alterar su jerar-
quia destacando lo minimo, desmenuzindolo en detalles, (por
ejemplo la gregueria de Gémez de la Serna). ,

" Esta poesia tiene como centro irradiador un fuerte indivi-
dualismo, subjetivismo e irracionalismo; se quiere expresar en-
suefios, fuerzas pre-racionales, abstracciones, estados de dnimo
no descritos sino sugeridos.

Este desprecio de la comunicacién de un contenido cohe-
rente, lleva al hermetismo, a la oscuridad, al misterio.

Por este motivo él se hace impopular, la masa no lo en-
tiende ni lo acepta. Tampoco a los poetas les interesa la
popularidad, por el contrario: se jactan de la incomprensién
del piblico y aman su torre de marfil. Esta actitud llega a la
provocacién del escindalo y del desconcierto por medio de ac-
tos publicos desafiantes y de gritos iconoclastas. Se siente el
placer de desagradar.

Contradictoriamente, el amor por el arte, el ponerlo por
encima de la vida, el buscar el arte_por el arte lleva a cierto
desdén por el arte: en primer lugar, por todo el arte pasado,
el cual es combatido agresivamente (desprecio a las academias,
p- e.). En segundo lugar, el artista deja de ser un inspirado, un
profeta, un misionero y el arte pierde trascendencia, formalidad
y patetismo, y se convierte en un juego, es un arte “‘initil” :
es lo que Ortega llama “‘sentido festival y deportivo del arte”
(Cf. op. cit., pigs. 381-382). Las obras de la época reflejan
este espiritu jovial, burlén, cémico. El arte se burla de si mis-
mb, se ironiza, confraterniza con el humorismo.

Y por tltimo, para completar esta sintesis de los caracteres
generales de la lirica que estudiamos, enumeremos otras notas:
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exaltacién de la civilizacién occidental y de los progresos téc-
nicos (maquinismo, descubrimientos cientificos fisico-quimicos).
Exaltacién del presente con conciencia de su fugacidad y, como
consecuencia de la velocidad y de los medios modernos de co-
municacidn, un espiritu cosmopohta, un sentirse fraternos de
todos los pueblos del mundo ' Las alusiones a las grandes cos-
mépolis (“ciudades tentaculares , dice el “Manifiesto Verti-
cal” de Guillermo de Torre) con sus multitudes, prisas y aje-
treos.

Estas son, en resumen, las caracteristicas comunes a las li-
teraturas de vanguardia. Se dan reiteradamente aunque poda-
mos sefialar-excepciones o internas contradicciones (excesivo
subjetivismo en contradiccién con una intencién realista al tra-
tar de reflejar los fenémenos de la vida contemporinea; repe-
ticién de ciertos temas —los citados, por ejemplo— a pesar de
que se pregona la no existencia del tema; exaltacién del arte
y desjerarquizacién del arte, etc.).

‘El ultraismo quiso orientar la poesia espafiola segin estas
direcciones del arte europeo de vanguardia: Con frecuencia es-
tos intentos no pasaron de tales, a pesar de los empefiosos es-
fuerzos de los ultraistas. Es verdad que en la primera época
a veces encontramos confraternizando en un mismo numero
de Grecia un poema dedicado a Rubén Dario con una traduc-
cién de Max Jacob (Cf. ntim. VIII, 1919) o un poema al tran-
via junto a otro que canta al amor con formas tradicionales. Es
verdad también que la biisqueda del arte nuevo no pasé con
frecuencia de ser un esforzado remedo, una concienzuda apli-

12 Aunque también se expresa lo nacional: Cf. el ensayo de Apollinai-
re: “El espiritu nuevo y los poetas”, en Cosmépolis, I, enero 1919, pigs. 17
a 28.

Cf. Fervor de Buenos Aires, de Borges y en general el fervor nacional de los
ultraistas argentinos.
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cacién de férmulas, pero mucho de esto se dio también en los

otros “‘ismos’ europeos, sumado a un frecuente intento de reir-
se del piblico y burlar su buena fe. (Los ultraistas en cambio
tomaron sus tareas renovadoras muy en serio.)

RELACION DEL ULTRAISMO CON EL FU-
TURISMO, EL CUBISMO, EL DADAiSMO

Hecha pues esta breve enumeracién de los caracteres gene-
rales vanguardlstas, tal vez sea mejor replantear nuestra pri-
mitiva pregunta: “gqué debe el ultraismo a cada una de las
escuelas extranjeras?”’, y preguntarnos cudles son las que sirven
de conductos para que los distintos aspectos parciales lleguen a
él. En el ultraismo influyeron sobre todo el cubismo, el futu-
rismo, el dadaismo, el creacionismo y, en pequefia medida, el
expresionismo.

No nos corresponde en este trabajo hacer una historia de-
tallada de estos movimientos. Recordemos brevemente que la
prioridad cronolégica de las escuelas del siglo xx llamadas *“de
vanguardia', corresponde al futurismo, creado en Italia por
Marinetti en 1909 y que en Francia fue Apollinaire quien, al
recoger e intensificar la trayectoria recorrida por la lirica desde
el romanticismo y especialmente desde el simbolismo, posibili-
ta y nutre a los nuevos *‘ismos”.

Guillermo de Torre en el citado estudio preliminar a las
obras de Apollinaire ' habla de la influencia de este autor so-
bre los ultraistas. Las revistas del movimiento publicaron sus
poemas y le dedicaron algunos homenajes '*. La extrafia dispo-

13 Pigs. 22 y sigs.

14 Dfgz-CaNepo, E., “Guillermo Apollinaire”, en Grecia, nim. XX, 19109,
piginas 1 y 2.

Torre, G. pe, “Epiceyo a Apollinaire”, en Grecia, nim. XXXVIII, 1920,
piginas 13 y 14.

BL ULTRASMO. — 7
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sicién tipogrifica de los poemas del Ultra procede fundamen-
talmente de Calligrammes.

Imposible o aventurado serfa tratar de filiar uno a uno los
caracteres ultraistas. Fue posiblemente del futurismo de quien
el ultraismo tom§ el culto a la velocidad y a las maquinas del
siglo Xx ', Pero este canto a las bellezas occidentales, que tiene
su antecedente en Whitman, pudo llegar también por otras
vias:

¢Podemos afirmar que las actitudes iconoclastas, los gritos
contra las academias, la voluntad de escindalo, fueron tomadas,
del futurismo y no, por ejemplo, del dadaismo?

¢No serfa aventurado afirmar que el irracionalismo, el aban-
dono a las sugerencias asociativas o sonoras de las palabras lle-
gan exclusivamente a través del cubismo, o de DADA?

Anilogas dudas se nos plantearian si tratiramos de esta-
blecer la paternidad del sentido del humor, la arbitrariedad, la
deificacién del absurdo, las cabriolas mentales desconcertantes,
la actitud jovial frente a la vida.

La influencia de DADA es evidente en las boutades (algunas
parecen casi calcadas) y en ciertas ostentaciones nihilistas.

. El aporte “expresionista” llega al ultraismo por J. L. Bor-
ges. Este joven argentino vivié durante los afios de la guerra
en Suiza, refugio de numerosos esctitores alemanes, aprendié

alli la lengua, conocié la nueva poesia germana y recibié su
influencia.

En Cervantes, marzo de 1919, un articulo de Jean Royére, con motivo de Ja
muerte del poeta. En Cosmdpolis, 1, enero 1919, pigs. 17 y sigs. se publicé el
ensayo de Apollinaire: “El espiritu nuevo y los poetas”.

En Ultra, ndm. 19, dic. 1921: GUILLERMO DE TORRE: "“Un poema discu.
tido de Apollinaire” (sobre la gestacién de “Les fenétres”, etc.).

15 En Grecia, nim. XIV, 1919, pdgs. 6 y 7 se publicé “La cancién del
automévil” de Marinetti y un comentario sobre el autor. En la primera fiesta
ultraista se leyeron también sus poemas.
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ULTRA Y EL EXPRESIONISMO

Es la expresionista, dentro del concierto vanguardista, aun-
que no se distingue esencialmente de la de los otros *ismos”,
una poesia mis grave, de mds contenido ideolégico y mayor
preocupacién social. Borges la definia diciendo: “es la tenta-
tiva de... superar la realidad ambiente y elevar sobre su
madeja sensorial y emotiva una ultrarrealidad espiritual. Su
fuente la constituye esa visién cicldpea y atlética del pluriverso
que ritmara Walt Whitman, partiendo a su vez de Fichte y
Hegel” ', Los poetas expresionistas, con tono patético que con-
trasta con el irdnico de otros poetas de Europa, llaman a la
fraternidad universal (“Mi corazén es amplio cual Alemania y
Francia reunidas..."”, dice en un poema W. Klemm) ". El ex-
presionismo buscaba cristalizar la visién del artista por medio
de los elementos tomados de la naturaleza, materializar la idea
por medio de la idealizacién de la materia '*, comunicar los
estados interiores al mundo sensible,

En las revistas ultraistas Borges tradujo y glosé varias ve-
ces poesias expresionistas, dio noticias sobre sus autores y sobre
las caracteristicas del movimiento ' y publicé algunas poesias
propias que revelan cierta influencia. En Ultra (ntm. 16, 20
octubre 1921) comenta la antologia expresionista Die Aktions-
Lyrik, 1914-16, Betlin, y nos dice que en ella se eslabonan

16 Citado por GUILLERMO DE TORRE, en Literaturas..., pig. 354.

17 Cf, “Lirica expresionista” nota y traduccién de J. L. Borges, en Grecia,
nim. L, afio Ill, Madrid, 1 de nov. 1920, pigs. 10 y 11.

18 Cf. PANSAERS, CLEMENT: “La pintura expresionista alemana”, en Cosmd-
polis, nim. 41, tomo Xl, afio IV, Madrid, mayo 1922, pigs. 161-162.

19 Cf. BORGES, ]. L.: “Antologia expresionista”, en Cervantes, oct. 1920,
pigs. 100 a 112 (Poesias de Erns Stadler, Johannes Becher, Kurt Heynicke,
W. Hahn, A. Vagts, W, Klemm, A. Stramm, L. Schreyer, H. Stummer). .

“Lirica expresionista” (nota y traduc. de Borges), en Grecia, nim. L, 1920,
pigs. 10 y 11. El citado articulo en Ultra, nim. 16, 1921, etc.
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poemas conscientes, duros, dolorosos, forjados en el fatalismo
de las trincheras en Polonia, Rusia y Francia. Presentan —nos
dice— dos aspectos, el documental, que apunta instantes de la
guetra; el otro, muestrario del expresionismo lirico en sus al-
bores. Transcribe algunos ejemplos:

De pronto no se sabe por qué estd sin segar el trigo y las patatas se
[pudren,
y por qué hay formas pardas que hacia nosotros avanzan enormes en

[la tarde
y alzan las manos en alto como mendigos extdticos.

(H. PLAGGE)
Chillan las balas

pdjaros astrales
de una fauna metdlica sin sangre.

(J. T. KELLER)

Las ametralladoras charlan todavia un rato

y se van entretejiendo en las horas larguisimas.
Pero a las seis de la maiiana bebe el inglés su café.
Entonces podremos enterrar a nuestros muertos.

(W. KLemm)

Borges publicé en las revistas ultraistas algunas poesias en
esta linea, aunque, como extranjero, siente el dolor de la gue-

rra con menos hondura y se complace mds en algiin hallazgo
metaférico.

TRINCHERA

Angustia.
En lo dltisimo una montasia camina

Hombres color de tierra naufragan en la grieta mds baja
El fatalismo unce las almas de aquéllos
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que baiiaron su pequenia esperanza en las piletas de la noche.
Las bayonetas suefian con los entreveros nupciales

El mundo se ha perdido y los ojos de los muertos lo buscan
El silencio aiilla en los horizontes hundidos 2°.

EL ULTRAISMO Y EL CREACIONISMO

La creacionista es, sin duda, de todas las escuelas de van-
guardia, la que dio a Ultra mayores aportes, Mis aiin, como
hemos vistoy fue el paso de Huidobro por Madrid el chispazo
que encendi6 la voluntad de un “ultraismo™ literario. Por la
importancia del creacionismo dentro del movimierito vanguar-
dista espafiol, su estudio merece un capitulo aparte. Sin embat-
go, un anilisis detenido de esta escuela, de la obra de sus poetas
y especialmente de su “creador”, Vicente Huidobro, seria por
si solo motivo de un largo trabajo; por lo tanto nos limitare-
mos a considerar sus rasgos principales y sus relaciones con el
ultraismo.

No entraremos aqui a dilucidar hasta qué punto es exclu-
siva la paternidad de las doctrinas creacionistas que se atribuye
Huidobro. Este punto ha dado origen a interminables polémi-
cas_entre Huidobro, Reverdy, Guillermo de Torre y otros.

No podemos afirmar que la pretensién demiiirgica, crea-
dora del poeta, el relieve dado a la imagen creada y dotada de
vida auténoma, aquello de “crear un poema como la naturaleza
crea un drbol”, sea patrimonio exclusivo del creacionismo, ya.
que son principios que flotaban en el ambiente vanguardista.

Pero no cabe duda de que Huidobro despertd en Espafia
la voluntad “ultra” y de que sus teotizaciones y poemas sefia-
laron medios para concretatla *'. -

20 En Grecia, nim. XLIIl, afio Ill, Madrid, 1 junio 1920, pig. 5.

2 Aunque, como hemos visto en capitulos anteriores, existieron precurso-
res y muchos de los procedimientos de la lirica moderna se fueron gestando a
través de un proceso poético que arranca del romanticismo.
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Cuando estuvo Huidobro en Madrid en 1918, procedente
de Paris, dio a conocer sus inquietudes vanguardistas, sus li-
bros y revistas, relaciond a los espafioles con artistas extran-
jeros que residian en Madrid y dio datos bibliogrificos o sefias
personales para establecer correspondencia con otros escritores
europeos. Federico de Onis cita a Gerardo Diego:

En sucesivos viajes a Espafia traia a los nedfitos las bue-
nas nuevas de la hora europea... La influencia personal de

Huidobro fue intensa en los primeros momentos del ultrais-
22
mo 22,

En otra parte Gerardo Diego compara la influencia de los
viajes de Huidobro con la que e)erc1eron los de Rubén Dario
en el panorama de la literatura espafiola ».,

Guillermo de Torre tanto en su Estudio preliminar y pré-
logo a las poesias de Apollinaire como en Literaturas europeas
de vanguardia nos habla del papel fundamental desempefiado
por el poeta chileno en el nacimiento de Ultra, pero afirma que
el creacionismo no agota las direcciones del ultraismo *, refu-
tando asi a Huidobro que consideraba a éste como una dege-
neracién de su escuela (L'Esprit Nouveau, nim. 1).

Muchas veces se ha identificado al ultraismo espafiol con
¢l creacionismo. Sin embargo, el creacionismo es una escuela
con un contenido tedrico determinado y el ultraismo, al menos
~ en sus origenes espafioles es —como ya hemos visto— un mo-
vimiento abierto a todo lo nuevo, sin determinaciones. Citare-

22 Onfs, FEDERICO DE: Antologia de la poesia espasiola e hispanoamericana,
Madrid, 1934, pig. 1127.

23 Citado por EDUARDO ANGUITA en el prdlogo a la Amntologia de Vicente
Huidobro, Santiago de Chile, 1945, pig. 15.

24 “Y la entronizacién de la lirica de Huidobro... acabé de evidenciarnos,
en efecto, la agonia del ciclo precedente y la necesidad de rebasar sus limites,

mas no la de detenernos o limitarnos al espacio de “Poemas irticos”. (Pigi-
na 52).
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mos a Rivas Panedas que en su articulo *‘Protesto en nombre de
Ultra" rechaza insistentemente esa identificacidn :

...el creacionismo, es algo bien concreto, al menos una
cosa muy concreta al lado de nuestro Ultra, que no nos can-
saremos de repetir, que no es un dogma ni un modo. El
creacionismo si 2.

Vicente Huidobro habia publicado varios libros en prosa
y en verso antes de pasar por Madrid. Sus primeras obras estin
ain dentro del marco modernista, aunque se pueden espigar
en ellas, especialmente en El espejo de agua (Buenos Aires,
Orién, 1916), algunos intentos novedosos. Pero es sobre todo
a partir de 1917, en Paris, cuando Huidobro se incorpora ple-
namente al vanguardismo. Alli conocid y tratd a los poetas que
cultivaban la nueva lirica. En ese afio, 1917, publicé en Paris
Hotrizon carré y en 1918 en Madrid, cuatro libros breves, de
anchos mirgenes: Ecuatorial y Poemas drticos, en castellano,
y Hallali y Tour Eiffel en francés, el dltimo ilustrado por
Delaunay. Estas obras sirvieron a los jévenes ultraistas como
modelo y ejemplificacién de las teorias estéticas expuestas por
Huidobro.

En la primera pigina de Horizon carré anuncié Huidobro
sus teorfas: “Crear un poema tomando a la vida sus motivos.
y transformandolos para darles una vida nueva e indepen-
diente. Nada anecdético ni descriptivo. La emocién ha de na-
cer de la tinica virtud creadora. Hacer un poema como la na-
turaleza hace un drbol”,

Cuando aparecié este libro, Huidobro explicd asi su titulo
en una carta al critico y amigo Thomas Chazal :

Horizonte cuadrado. Un hecho nuevo inventado por mi,
que no podria existir sin mi. Deseo, mi querido amigo, en-

25 Rivas PANEDAS, ].: “Protesto en nombre de Ultra”, en Cervantes, se-
tiembre 1919, pig. 145.
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globar en este titulo toda mi estética, la que Vd. conoce
desde hace algiin tiempo.

Y a continuacién explica cémo por este titulo consigue:
1.°) Humanizar las cosas: el vasto horizonte se humaniza, se
hace intimo, gracias al adjetivo ‘“cuadrade”; 2.%) precisar lo
vago; 3.°) hacer lo abstracto concreto y lo concreto abstracto;
4.°) el horizonte que era poético en si, que era poesia en la vida,
al calificirselo de cuadrado acaba siendo poesia en el arte *.

Conceptos semejantes habia expresado en el manifiesto
“Non Serviam”, leido en el Ateneo de Santiago en 1914: el
poeta grita a la naturaleza: Non serviam. “Yo tendré mis dr-
boles que no serin como los tuyos, tendré mis montafias, ten-
dré mis rios y mis mares, tendré mi cielo y mis estrellas” (Cf. el
apéndice de documentos). Y en su ensayo de estética: “La
creacién pura” (“La création pure”) publicado en la revista
L’Esprit Nouveau en 1921, habla de tres fases artisticas:

@) Arte inferior al medio (Arte reproductivo).
2) Arte en armonia con el medio (Arte de adaptacién).
3) Arte superior al medio (Arte creativo).

La historia del arte, dice Huidobro, no es sino la historia
de la evolucién del Hombre-Espejo hacia el Hombre-Dios.

El hombre sacude su yugo, se rebela contra la Naturaleza
como antafio se rebelara Lucifer contra Dios, a pesar de que
esta rebelién sélo es aparente, pues el hombre nunca estuvo
mds cerca de la Naturaleza que ahora que ya no busca imi-
tarla en sus apariencias, sino que hace lo mismo que ella,
imitindola en el plano de sus leyes constructivas, en la rea-

26 Cf. HuipoBRO, VICENTE: “El Creacionismo”, en Manifestes, Paris, 1925,

transcrito en Obras poéticas selectas. Seleccién y prélogo de Hugo Montes, San-
tiago de Chile, pigs. 277-278.
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lizacién de un todo, en el mecanismo de la produccién de
nuevas formas.

..... o see see sem sas o o eee eme sas o ceow

No se trata de imitar la Naturaleza, sino de hacer como
ella: no imitar sus exteriorizaciones sino su poder exterio-
rizador %'.

Su libro de poemas El espejo de agua comienza con la si-
guiente:

ARTE POETICA

Que el verso sea como una llave

que abra mil puertas;

una hoja cae; algo pasa volando;
cuanto miven los ojos, creado sea,

y el alma del oyente quede temblando.

Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra;
el adjetivo, cuando no da vida, mata!

Estamos en el cielo de los wversos.

El muisculo cuelga,

como recuerdo, en los museos;

mas no por eso tenemos menos fuerza;
el vigor verdadero

reside en la cabeza.

¢Por qué cantdis la vosa, oh, poetas?
jHacedla florecer en el poema!

27 HumoBRO, VICENTE: “La creacién pura”. Ensayo de estética. Transerito
en Obras poéticas selectas, pags. 244 a 251.
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Solo para vosotros
viven todds las cosas bajo el sol.

El poeta es un pequeiio Dios 28,

Y ejerciendo estos poderes creadores se empefia el poeta en

transformar el mundo. En uno de sus Poemas drticos (1918)
nos dice:

Hice correr rios
que nunca ha existido
de un grito elevé una montafia,
y en torno bailamos una nueva danza.

Veremos mads detalles de la poética creacionista al analizar

la poesia de Huidobro y de otros autores de Ultra que siguie-
ron su escuela.

28 Transcrito en: ONIS, FEDERICO DE: Antologia de la poesia espafiola
e hispanoamericana, pigs. 1128-1129.



CariTULO IV

RASGOS CARACTERISTICOS DEL ULTRAISMO

INTENTOS DE DARLE UN
CONTENIDO TEORICO

El ultraismo —ya lo hemos dicho— no tue una escuela
con un cuerpo orginico de principios tedricos, De las diversas
direcciones seguidas por los distintos autores podemos, si, ex-
traer un conjunto de caracteristicas que son las que hemos
enunciado como patrimonio de las vanguardias. Aun asi, hay
algunos rasgos que se repiten casi sin excepcién en todos los
poetas, sobre todo el cultivo de la imagen.

Borges, uno de los pocos que procuré dotar al movimiento
de un programa, sintetiza asi sus principios:

1) Reduccién de la lirica a su elemento primordial: la

metifora.

. 2) Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los
objetivos infitiles.

" 3) Abolicién de los trebejos ornamentales, el confesio-
nalismo, las prédicas y la nebulosidad rebuscada.

"4) Sintesis de dos o mds imdgenes en una que ensan-
cha asi su facultad de sugerencia. Los poemas ultraicos cons-
tan, pues, de una serie de metiforas, cada una de las cuales
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tiene sugestividad propia y compendia una visién inédita de
algiin fragmento de la vida .

Observamos que este intento de dotar al movimiento de un
contenido tedrico es tardio (diciembre de 1921). El manifiesto
“Vertical” es anterior (noviembre 1920), pero es dificil descu-

'brir una estética entre las selvas de neologismos que emplea su
autor.

LA IMAGEN

Es el resorte principal de la nueva urica, el tesoro mis an-
helesamente buscado.

Gerardo Diego en un ensayo juvenil (1919) nos presenta
una clasificacién de las imdgenes segiin una escala gradual que
culmina con la “imagen multiple” creacionista :

1. Imagen, esto es, la palabra. La palabra en su sentido
primitivo, ingenuo, de primer grado, intuitivo, generalmente
ahogado en su valor légico de juicio, de pensamiento. Asi,
la palabra tierra, ordinariamente tiene un valor estético insig-
nificante; pero en los labios absortos del vigia descubridor
de América fue el mds emotivo de los poemas, la mis en-
cendida de las imdgenes. Pero es ya dificil desnudar a las
palabras ya tan resabidas. Sélo los nifios, algunos poetas del
pueblo y nuestros creacionistas, por su pureza de intencién
y su ausencia de ilaciones, logran ocasionalmente el milagro.

2> Imagen refleja o simple, esto es, la imagen tradicio-
nal estudiada en las retdricas. La imagen evoca el objeto alu-
dido con una fuerza y una gracia renacidas. También estd
ya muy restringido el campo de accidn, el terreno esti ya
explorado y agotado. El poeta moderno, para una imagen
simple y nueva, tiene que usar cien viejas y renovar las que
han perdido ya toda su eficacia.

1 “Ultraismo”, en Nosotros, XXXIX, ndim. 151, Bs. As., 1921, pag. 468.
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3.* Imagen doble. La imagen representa, a la vez, dos ob-
jetos, contiene en si una doble virtualidad. Disminuye la pre-
cisién, aumenta el poder sugestivo. Se hallan aisladas en los
clisicos; los creacionistas las prodigan constantemente.

4. y 5 etc. Imagen triple, cuddruple, etc. Advertid cé-
mo nos vamos alejando de la literatura tradicional, Estas imi-
genes que se presentan a varias interpretaciones, serian ta-
chadas desde el antiguo punto de vista como gravisimos ex-
travios, de ogminidad, anfibologia, extravagancia, etc. El crea-
dor de imdgenes no hace ya prosa disfrazada: empieza a crear
por el placer de crear (poeta-creador-nifio-dios): no describe,
construye; no evoca, sugiere; su obra apartada va aspirando
a la propia independencia, a la finalidad de si misma. Sin
embargo, desde el momento en que puedan ser medidas las
alusiones. y tasadas las exégesis de un modo légico y satis-
factorio, atin estari la imagen en un tetreno equivoco, am-
biguo, de acertijo cerebral, en que naufragara la emocién. La
imagen -debe aspirar a su definitiva liberacién, a su plenitud
ea el dltimo grado.

Imagen miiltiple. No explica nada: es intraducible a la
prosa. Es la Poesia, en el mds puro sentido de la palabra. Es
también, y exactamente, la Miisica, que es substancialmente
el arte de las imdgenes miiltiples; todo valor disuasivo, esco-
lstico, filoséfico, anecdético, es esencialmente ajeno a ella. La
mdsica no quiere decir nada. (A veces parece que quiere; es
que no sabemos despojarnos del hombre 16gico, ‘y hasta a las
obras bellas, desinteresadas, les aplicamos el porqué.) Cada
uno pone su letra interior a la Musica, y esta letra imprecisa,
varia segiin nuestro estado emocional. Pues bien: con pala-
bras podemos hacer algo muy semejante a la Misica, por
medio de las imigenes multiples 2

2 “Posibilidades creacionistas”, en Cervantes, octubre 1919, pigs. 26 y 27.
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Casi_todos los poetas ultraistas, por influjo sobre todo del
creacionismo, persiguieron la imagen ‘‘polipétala”. Esta pluri-
valencia se logra resumiendo en una imagen dos o mas ana-
logias. Cuando Borges dice: “El sol con sus espuelas desgarra
los espejos”, sintetiza varios paralelos: *“‘Los charcos de agua
helados al amanecer son como espejos. El sol naciente los
hiere (los derrite). Sus rayos tibios, por tener el poder de des-
gatrar, son como espuelas”.

Cuando Huidobro nos dice que el espejo *‘es un estanque
verde en la muralla y en medio duerme tu desnudez anclada”
(E! espejo de agua), la imagen del segundo verso nos da la sen-
sacién simultinea y doble de un navio en reposo (surgido por
'la imagen anterior del espejo-estanque) y de un cuerpo de
mujer que se refleja >

Otras veces el poeta lleva mis lejos su afdn creacionista,
disocia la realidad y combina atbitrariamente los elementos asi
obtenidos tratando de aproximarse a la “imagen pura”, auté-
noma, cerrada en si. Por ejemplo dice Huidobro en *“Casa”

(Poemas drticos): “Y un angel equivocado se ha dormido so-
bre el humo de la chimenea”.

LA TIPOGRAFiA

La orxgmal disposicién tipografica es uno de los rasgos mas
caracteristicos de los poetas ultraistas.

Por el uso de este procedimiento se pasan las fronteras de
la poesia (comunicacién de un contenido psiquico determinado
pot medio de meras palabras, segin la definicién de Bousofio) *
y se buscan efectos visuales como auxiliares de la expresién
poética.

3 Cf. CANsINOs-Asséns, R., “

1919, pag. 76.
4 Cf, Op. cit., pags. 17 y sigs.

La nueva lirica”, en Cosmdpolis, nim. s,
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La tipograffa expresiva tiene antecedentes remotos. En la
poesia griega y latina se encuentran ejemplos de poemas escri-
tos en forma de aspa, de botellon, de copa, de zampofia, de
ara, etc. >,

La disposicién tipogrifica que encontramos a cada paso en
las revistas ultraistas —y que, suponemos, causaria verdadera
desesperacién a los tipdgrafos pues se llegé a excesos de origi-
nalidad— deriva probablemente del Coup de dés, de Mallarmé,
aunque no todos estos poetas lo conocieran. También Mari-
netti habia propiciado la originalidad tipogrifica. Daba a las
poesias aspectos pictdricos, utilizando colores y caracteres dife-
rentes con cédigo o clave: cursivas para las sensaciones ani-
logas, negritas para las onomatopéyicas, etc.

Otra curiosa invencién furturista es la poesia pentagrama-
da. Tal novedad fue “fraguada” por Francesco Cangiullo.

Pero el antecedente mds préximo estd en la tipografia de
los calligrammes de Apollinaire. Este poeta, tedrico y defen-
sor del cubismo pictdrico y amigo de pintores) busca represen-
tar pldsticamente las “imdgenes” verbales. En L'Esprit Nou-
veau et les poétes defiende la preponderancia del valor visual
sobre el auditivo, (Recordemos que la rima fue proscrita por
los nuevos poetas.) Apollinaire busca dibujar lo que sugiere la
imagen poética y dispone las letras en lineas verticales, obli-
cuas, circulares, etc., para representar la lluvia, un surtidor,
un corazén, una corona, una corbata y un reloj, un paisaje,
hasta un caballo o también —como observa Enrique Diez-Ca-
nedo—, “‘visiones mds dispersas, conceptos mis abstractos, ex-
presados en formas casi puramente geométricas” .

5 Cf. TORRE, GUILLERMO DE, Guillaume Apollinaire, pig. 48, y ALoONso,
DAmAsO, Poetas espaiioles contempordneos, pig. 247, que citan a su vez,
respectivamente, un articulo en L’Esprit Nouveaw y la Histora uniuversal de
Canti,

¢ E. DfEz-CANEDO, “Guillaume  Apollinaire”, en Grecia, nim. XX, 1919,
pigina 2.
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Tenemos ademds otro antecedente francés de disposicién
tipografica complicada: la de Nicolds Beauduin que dispone el
poema en tres planos, situando en el centro el niicleo funda-
mental y en los lados lo secundario.

En la poesfa espafiola encontramos procedimientos visuales
expreswos que pueden considerarse como precursores de la dis-
posicién tipogrifica que estudiamos; por ejemplo el encabal-
gamiento abrupto en esta poesia de Juan Ramén Jiménez

“tit te mecias indolentemente, blanca y
mate..."” 7.

da la impresion de un reiterado balanceo.

En los autores ultraistas encontramos en primer lugar una
dxsposu:xon tipogrifica moderada, que consiste en reemplazar la
puntuacién (supnmxda casi siempre en sus poemas), por blan-
cos y espacios o por versos escalonados. La disposicién de las
palabras tiene casi siempre una funcién expresiva:

La ciudad abierta como un pulpo
se incrusta a la tierra

con los mil bragos de sus calles
(H. Rivas, *“La ciudad muiltiple”)

En este ejemplo el primer verso se divide y se abre, para
corroborar su significado.

Encontramos un caso andlogo en Rivas Panedas:
Lejos lejos
como se me revela ahora nunca oido
este sonido.

(*Lejos”, en Ultra, nim. 24, 1922)

7.De “Libros de amor”, en Prometeo, nim. 33, 1911.
8 Ba Ultra, ndm. 21, 1922.
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(Se apartan las palabras para intensificar la impresién de
lejania.)
Y en estos versos caen las palabras, como las hojas:

A3

Y de mi corazon
umna

a

una

van
cayendo
todas
las hojas

(GErRARDO DIEGO, ‘“‘Cronos” en Cervantes, febrero
1920, pig. 55)

O esta enhiesta:

T
o)
R
R
EIFFEL

(GUILLERMO DE TORRE, en Hélices, pig. 33)

Rivas Panedas nos describe la impresién que le producen
los postes telegrificos que se suceden en un veloz viaje:

Innumerables 11111 de palo
nos abofetean el rostro inofensivas
enhilando el camino...

(“Caricaturas ripidas de mi Ultra”, en Grecia, ni-
mero XXXII, 1919, pig. 4)

Podrfamos multiplicar los ejemplos de este tipo.

BL ULTRA[SMO.—8
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Reproducimos (grabado n.” 3) unos versos de Juan Larrea
que se reﬁejan en las aguas de un estanque (en Cervantes, ju-
nio 1919, pags. 87 y 38).

ay ejemplos aiin mucho mds audaces que sélo se poduan
reproducir por medio de fotocopias. Por ejemplo en el “Poema
ultraista” de Angel Cindiz (grabado n.° 4) la “‘expresivi-
dad” tipogrifica ha sido llevada al mdximo. El poeta abando- -
nado, “hidrépico, solo”, vio que era la noche y que todas las
estrellas se habfan condensado en su ventana. Asi lo representa .
por medio de la tipografia. Para ahorrar trabajo al lector le
aclararemos que las letras-estrellas dicen :

todas las estrellas me miraban con sus ojos frios
y titubeantes, todas las estrellas...

Pero esta vez no se trata de un nuevo exceso de originali-
dad ultrafsta. Es un poema que escribid en broma Dimaso
Alonso, lo envié a Grecia con un seudénimo que buscaba ex-
presar candidez tanto en el nombre como en el apellido, poco
después comprobé que habia sido tomado en serio y publ
cado...

Estos juegos casi pictoricos permitieron incluso hacer “ex-

posiciones” de poemas como la que presenté Vicente Huidobro
en Paris®.

RELACION DEL ULTRAISMO
CON LAS ARTES PLASTICAS

Siempre ha existido una correlacién entre las artes. Lite-
ratura, misica, artes pldsticas —expresiones de una cultura, de
un espiritu, de una época determinada— aparecen signadas por
rasgos comunes. Sin embargo esta relacidn es particularmente
estrecha en el periodo que estudiamos.

9 Cf. MonTES, HuGo, Prélogo a Vicente Huidobro, Obras poéticas selectas,
Santiago de Chile, 1957, pig. 12.
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No haremos consideraciones tedticas sobre la unidad estruc-
tural entre la poesia y la pintura de vanguardia: muchos de los
principios que enunciamos como caracteristicos de la lirica son
aplicables a las artes pldsticas (evasién de la realidad, creacio-
nismo, etc.). Mencionaremos, si, brevemente, la estrecha rela-
cién humana entre los distintos artistas. Poetas y artistas plds-
ticos aparecen fraternalmente unidos, incluso por amistades per-
sonales. Los escritores prologan los catilogos de las exposi-
ciones y las comentan amistosamente en sus publicaciones.

En Paris, en rincones bohemios de Montmartre, en algin
bistrot de la rue Ravignan o en el Bateau Lavoir, se reunian
Picasso, Braque, Rouault, Léger, Max Jacob, Apollinaire, Re-
verdy...

Apollinaire dedicé a los cubistas su libro Médstations esthé-
tiques, defendié sus principios en conferencias, escribié prefa-
cios pata sus catalogos, relacioné algunas~de sus poesias con
“Les fenétres” de Delaunay Blas Cendrars y Pierre Reverdy
intentaron realizar transcnpcxones literarias de los principios
tedricos del cubismo pictérico.

Los pintores, a su vez, ilustraban las ediciones literarias y
retrataban con frecuencia a los poetas. Max Jacob, Reverdy,
Breton, Apollinaire, Huidobro, fueron retratados por Picasso

y Juan Gris. Delaunay ilustré Tour Eiffel, de Huidobro y Juan
Gl‘ls el Honzon carré.

Algo parecido ocurrié en Espafia. Un grupo de pintores
tuvo estrecha relacién con el ultraismo: el uruguayo Barra-,
das; los esposos Delaunay ', la argentina Norah Borges; los
polacos Paszkiewicz y Wlachslaw Jahl y, mds tardiamente, Viz-
quez Diaz y Francisco Bores. (Véanse aqui los grabados niime-

ros 5y 6.)

10 Sonnia era rusa y Roberto, francés. Este cultivé el “simultanismo” y gané
reputacién, sobre todo,con sus “Ventanas” y con sus cuadros sobre la torre
Eiffel.
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La revista Grecia incluye con frecuencia xilografias de los
“‘novisimos”. De estos artistas son las “muequeantes” portadas
de Ultra. En Alfar se acentiia mds atin la relacién, aparecen
reproduccxones de artistas espafioles y extranjeros y articulos
criticos sobre ellos. Como esta colaboracién duré hasta los dlti-
mos nimeros de la revista se puede observar la evolucién de
los artistas.

Los cuadros de Jahl y Paskiewicz adornaron las paredes de
Parisiana en aquella velada. Los carteles de Jahl anunciaron la
reunién del Ateneo.

Pintores y poetas formando una estrecha falange empren-
dieron la cruzada de *lo nuevo”.



CapiTULO V

POETAS DEL MOVIMIENTO

ALGUNAS CONSIDERACIONES PREVIAS:

Casi todos los poetas de Ultra son figuras de segundo o ter-
cer orden, aunque hay excepciones valiosas, como sefialaremos.
La presencia de algunos buenos poetas dentro del movimiento
(especialmente en su vertiente creacionista), los aciertos parcia-
les en los poemas de los demds, el valor renovador y en cierta
medida precursor, justifican un estudio panorimico de estos
autetes.

Guillermo de. Torre (listingue entre los ultraistas “per na-
tivitatem” y los que procedian del modernismo, Hace ademis
una distincién entre influyentes e influidos: aquellos que apor-
taron matices peculiares al espiritu nuevo (sabemos que estos
matices fueron importados del extranjero) y aquellos que in-
tentaron prolongar las aportaciones iniciales, unas veces con

rsonalidad, otras con superficial espiritu mimético *.

Es dificil hacer una clasificacién de los autores ultraistas.
En las revistas se aceptaban colaboraciones sin discriminacién,
poco a poco se fueron agregando nombres, algunos no lograron
despojarse del lastte modernista, otros cultivaron paralelamente

1 Cf, Literaturas..., pag. 61.
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la antigua 'y la nueva modalidad, o, poco después de incorpo-
rarse al ultraismo, se arrepintieron y desertaron. Hay ademas,
en torno al movimiento, una serie de figuras tangenciales que
le brindaron su apoyo y simpatia (Bacarisse, por ejemplo) o que
hicieron algiin ensayo esporidico en el nuevo estilo, pero sin
pertenecer a él.

Existen también grandes dificultades para elaborar juicios
o sefialar, con probabilidad de acierto, los caracteres de cada
uno de los poetas ultraistas, por ser su obra escasa y por estar
dispersa en revistas o en libros —la mayor parte olvidados— y
por tratarse muchas veces de tanteos indecisos y volubles, de
personalidades sin cristalizar o de poetas que —por apllcar
idénticas férmulas— no tienen estilo propio. Con intencién do-
cumental, ya que es tan dificil el acceso directo a este periodo
de la historia literaria espafiola, transcribimos algunas poesias
recogidas en las revistas o en los pocos libros que dio Ultra
en Espaia.

Cuando se trate de autores que tienen una trayectoria li-
teraria anterior o posterior al ultraismo, trataremos de limitar-
nos a la consideracién de la obra comprendida en el periodo
“oficial” del movimiento, cuando éste era un grupo mis o me-
nos organico.

Comenzaremos por los poetas *‘creacionistas’”.

VICENTE HUIDOBRO

Hemos tratado ya de aclarar las relaciones existentes entre
el creacionismo y el ultraismo. Aunque el poeta chileno no
esté dentro del ultraismo, haremos un breve estudio de su obra.
Este se justifica por la influencia de Huidobro en el movimien-
to, por la frecuente inclusién de sus poesias en Grecia, Cer-
vantes y otras revistas, y porque un rapido anilisis de su obra
poética nos ayudard a ampliar J]a enumeracién de los caracteres
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del “creacionismo”, que hasta ahora hemos extraido solo de la
teoria huidobriana.

Los libros que influyeron sobre los poetas espafioles fueron :
Horizon carvé (1917), Hallali (1918), Ecuatorial (1918), Tour
Eiffel (1918) y Poemas drticos (1918).

Caracteristicas comunes a estos libros son el esquematismo,
la desintegracién de la realidad (cada poesia es un bail de cosas
heterogéneas puestas en un mismo plano), la falta de sentido
estructural (aunque hay un débil nexo temitico en Tour Eiffel,
Ecuatorial y Hallali), la falta de puntuacién y la tipografia ex-
presiva.

En las cinco obras se incorporan, aunque no con insisten-
cia, elementos del mundo moderno (técnica, fibricas, miquinas)
y se mezclan con los motivos poéticos tradicionales:

AEROPLANO

Una cruz
se ha abatido por tierra
Un grito perfora las ventanas
Y se inclina
sobre el tltimo aeroplano,

................................................

LA CRUZ DEL SUR

Es el tinico avidn
que subsiste 2,

Un caso anilogo encontramos en la poesfa “Egloga”, de
Poemas articos:

2 De Horizon carté, en Obras poéticas selecias, pags. 124-125.
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Sol munente
Hay una panne en el motor

Y un olor primaveral
Deja en el aire al pasar

En dlgin sitio
una cancion

Por medio de la imagen creacionista une lo dispar, lo con-
creto y lo abstracto s

Después en el valle sin sol
Un mismo ruido
La luna vy el reloj.
(“Luna o Reloj”, Poemas drticos)

Canciones cortadas
Tiemblan entre las manos.

(“Alerta”, Poemas drticos)

El poeta “creacionista’ persigue las imdgenes irreales. Los
pijaros estin muchas veces presentes en estas combinaciones de
elementos dispares:

Aquella casa

Sentada en el tiempo
Sobre las nubes

que alejaba el viento

Iba un pdjaro muerto.
(“Nifio"”, Poemas drticos)

Y en el humo de mi cigarro
habia un pdjaro perdido
(“Egloga”, Poemas drticos)
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La golondrina indiferente
Duerme sobre la cuerda de mi violin.

(“Cigarro”, Poemas drticos)

En tus cabellos se ha dormido
Aquella alondra que volé cantando.
(“Bay Rum”, Poemas drticos)

El poeta concede al hombre proporciones césmicas y pone
la inmensidad de la tierra y de los astros a su alcance. El hom-
bre y los pequefios seres que lo rodean (pdjaros, objetos de la
vida cotidiana —sobre todo los cigarros—), se aglgantan y en
cambio el cosmos se humaniza, se empequefiece *

Una corona yo me haria

De todas las ciudades recorridas

De todos los rios navegados

Yo me haria un collar

Aspirar el aroma del Monte Rosa

Trenzar las canas errantes del Monte Blanco
y sobre el Zenit del Monte Cenis

Encender en el sol muriente

El 1iltimo cigarro.

..............................

(“Exprés", Poemas drticos)

Y cerca del Nidgara
que ha apagado mi pipa

3 Este cardcter fue asimilado por la poesia posterior: Cf. ALEIXANDRE: *...tus

pies remotisimos sienten el beso postrero del poniente, | y tus manos alzadas
tocan dulce la luna, | ¥ tu cabellera colgante deja estela en los astros” (“El
Poeta”, Sombra del Paraiso). Cf. Garcin LORCA: “El Tiovivo", etc.
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Miro las estrellas salpicadas.

(“Cow-Boy", Horizon carré)

Quién ha desarrollado el arco iris

(*Mares drticos”, Poemas drticos)

Tan sdlo tu cabellera sideral
suelta sobre la tarde

...........................

hacia el 1iltimo bosque
y en la noche
Vaciar tu cabellera sobre el mundo.

(*Bay Rum", Poemas drticos)

El Nidgara ha mojado mis cabellos
Y una neblina nace en torno de ellos

.............................................

Y todos los rios no explorados
Bajo mis brazos han pasado.
Una mano cortada.
Dejé sobre los mdrmoles
La linea Ecuatorial recién brotada.
(Ecuatorial)

Vemos que para el poeta han desaparecido las leyes espa-

ciales, juega con la geografia y con la astronomia. También
desaparecen las leyes temporales:

El vagabundo cuotidiano
recorrié todo el siglo

...........................

Iban buscando el primer dia.
(“En Marcha”, Poemas drticos)
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Y como el espacio y el tiempo, la causalidad es sometida a
la arbitrariedad del poeta:
Mi sangre que hizo rojas las auroras boreales
(“Vermouth”, Poemas drticos)

Un ruisefior en su cojin de plumas
Tanto batié las alas
que desaté la nieve.

(““Osram”, Poemas drticos)

Alguien que lloraba

Hacia caer las hojas.
(Ecuatotial)

En la poesia de Huidobro aparece con frecuencia el elemen-
to humoristico, desenfadado e ingenioso. En Tour Eiffel, por
ejemplo, que, como nos dice Cansinos-Asséns, “‘es un poema
civico, tarareado con la desenvoltura y frivolidad aparente de
una cancién de music-hall, en el que los retruécanos y las gra-
cias traviesas espejean como lentejuelas y las estrofas semejan

subir cantando una larga escalera” *:

Mon petit garcon
Pour monter a la tour Eiffel
On monte sur une chanson

4 “La nueva lirica”, en Cosmépolis, 111, nim. 5, 1919, pig. 78.
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O en estos agiles ejemplos :

El Capitdn Cook
Caza auroras boreales
En el Polo Sur

(Ecuatorial)
La cordillera Andina

Veloz como un convoy
Atraviesa la Aménca Latina.

(Ecuatorial)

Hasta ahora hemos ejemplificado con imigenes sueltas. En
otra clase de poesia esta visién fragmentaria, analitica, puede
destruir la captacion del estilo al viviseccionar el poema. No
ocurre asi con Huidobro ni, en general, con los poemas “ul-
traistas” que estudiaremos, ya que sus obras casi siempre ca-
recen de sentido estructural, son mis bien collares de imagenes
sin unién o con débil unién tematica.

Tampoco es frecuente el nexo emotivo: una tnica fuente
emocional de la cual brotan imigenes aparentemente dispares,
pero que sugieten el mismo estado de dnimo °. Podemos sefia-
lar en Huidobro algiin ejemplo:

NINO

Aquella casa

Sentada en el tiempo.
Sobre las nubes

que alejaba el viento
Iba un pdjaro muerto

Caen sus plumas sobre el otofio

5 Como el nexo que existe, por ejemplo, en los poemas superrealistas de
Tercera residencia, de Neruda,
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. SE! balandro vesbala.
U’,’ nifio sin alas )y bajo la sombra de los mdsg;jq
Mira en la ventana (Los peces temen trizar el agy,

Se olvidé el nombre de la madre

Tras la puerta que bate
como una bandera

El techo estd agujereado de estrellas
El abuelo duerme

Cae de su barba

Un poco de nieve.
(en Poemas drticos)

En esta poesia las nubes que se alejan, el pdjaro muerto,
sus plumas que caen sobre el otofio, el nifio sin alas, el olvido
del nombre de la madre, la puerta que bate insistentemente,
la barba cana, son elementos que sugieren la tristeza y soledad
.del nifio.

o alargaremos mds este estudio y dejaremos al poeta que

No alargarem te estudio y dej 1 poeta q
quiso ‘“cantar sobre las lejanias desatadas”, para acercarnos a
los que de él aprendieron el *cdntico nuevo”.

GERARDO DIEGO

Mucho se ha hablado de la dual inspiracién de Gerardo
Diego: la de los versos humanos y la de los versos creacio-
nistas :

Versos tradicionales
y versos nuevos, raros y diversos.
(“Versos”, Imagen)
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Los libros publicados entre 1920 y 1925: El Romancero
de la novia (1920), Imagen (1922), Soria (1923), Manual de
espumas (1924), Versos humanos (1925), reflejan alternativa-
mente esas tendencias e incluso se dan en un mismo libro. Son
sus “‘versos nuevos” los que ahora nos interesan.

Gerardo Diego participé en el ultraismo con una clara po-
sicidn creacionista.

Antes de conocer el Ultra ya habia hecho ensayos, en su
Santander, de una poesia nueva. Llegé a Madrid en 1919.
Cansinos-Asséns, en La nueva literatura, se refiere a su apa-
ricidén en el café Colonial. Colabord en las revistas del movi-
miento, dio una conferencia en el Ateneo de Santander sobre
la nueva lirica, participé en la velada de Parisiana.

El ultraismo espafiol —o mds exactamente el creacionis-
mo—, le debe sus dos mejores libros: Imagen (1922) y Ma-
nual de espumas (1924). De ellos nos™dice Diamaso Alonso:
*...de todo aquel vocinglero estrépito de Ultra lo unico que
nos queda son esos dos libros, juveniles, primaverales, llenos

de ingenio, de fuerza intuitiva, pero también de fresca y ju-
gosa emocién” °.

El mismo Gerardo Diego nos dice cudles son sus inten-
ciones :

Salto del trampolin

De la rima en la rama
brincar hasta el confin
de un nuevo panorama.

Partir del humorismo
fundmbulo y acrdstico,

y cabalgar el istmo

del que pende lo agndstico.

6 Op. cit., pig. 247.
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La garganta estridente;
el corazon maduro

y desnuda la frente
dvida de futuro.

Y un asirse y plegarse
a la miisica hermana
para bienorientarse

en la libre masiana.

Repudiar lo trillado
para ganar lo otro.

Y hozar gozoso el prado
con relinchos de potro.

Y asi ved mis diversos
versos de algarabia.

Versos
versos

mds versos
como canté algiin dia.

(“Salto del trampolin”, Imagen)

He aqui enunciados, no sélo propésitos renovadores, sino
también varios de los caracteres de los “‘versos nuevos” de Ge-
rardo Diego: funimbulo humorismo, estridencias juveniles,
ritmo, y —a diferencia de otros poetas “nuevos”— no despre-
cia la rima.

El contacto con la obra de Vicente Huidobro proporcioné
al poeta el cauce de una nueva técnica. Los versos de Gerardo
Diego nos ofrecen imigenes creacionistas de originalidad pode-
rosa y miiltiples sugerencias; combinaciones de elementos dis-
pares trelacionados con verdadero acierto. El poeta se siente
contagiado del impetu creador predicado por Huidobro:
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CREACIONISMO

A mi Virgilio
Eugenfo Montes
¢No os parece, hermanos,
que hemos vivido muchos aiios en el sdbado?
Descansdbamos L
porque Dios nos lo daba todo hecho.
Y no haciamos nada, porque el mundo
mejor que Dios lo hizo...
Hermanos, superemos la pereza
Modelemos, creemos nuestros lunes,
nuestro martes, y miércoles,
nuestro jueves y viernes...
Hagamos nuestro Génesis.
Con los tablones rotos.
Con los mismos ladrillos,
con las dormidas piedras,
levantemos de nuevo nuestros mundos.
La pdgina estd en blanco:
“En el principio era...” .

Con los elementos desarticulados de la antigua realidad,
con las palabras despojadas de significado univoco y abiertas
a nuevas sugerencias, el poeta levanta nuevos mundos. Esta
poesia creada no tiene doble fondo, no *significa” otra cosa.
Las imigenes se suceden dgilmente, con tono juvenil, ingenuo
y humoristico. No siempre existe un hilo tematico:

7 Grecia, nim. XIX, pdg. 7 y en Imdgenes.
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AHOGO

Déjame hacer un drbol con tus trenzas

Maviana me hallardn ahorcado
en el nudo celeste de tus wvenas

Se va a casar la novia
del marinerito

Haré una gran pajarita
con sus cartas cruzadas,

Y luego romperé
la luna de una pedrada

Neurastenia, dice el doctor

Gulliver
ha hundido todos sus navios.

Codicilo: dejo a mi novia

un puiial y una carcajada.
(en Imagen)

Otras veces la inspiracién es mds seria y emocionada :

ANGELUS

SENTADO en el columpio
el dngelus dormita

Enmudecep los astros y los frutos

EL ULTRAfSMO,—9
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Y los hombres heridos
pasean sus surtidores
como delfines liricos
Otros mds agobiados
con los rios al hombre
peregrinan sin llamar en las posadas

La wvida e un  dmico  wverso  interminable
Nadse llegé a su fin
Nadie sabe que el cielo es un jardin
Olvido.
El dngelus ha fallecido

Con la guadafia ensangrentada
un segador cantando se alejaba
(en Imagen)

Vemos en la equiparacién entre astros y frutos, en esos
hombres cargando con los tios, la influencia de Huidobro.

Con mucha frecuencia encontramos que se alternan los
versos intrascendentes y humoristicos con otros reflexivos, a
veces en una misma poesia :

Mi corbata
rueda con su rumor de catarata.

(““Circulo”, Imagén)

Alguna vez ha de ser

la muerte y la vida
me estdn
jugando al ajedrez.

(“Ajedrez”, en Ultra, nim. 19, 1921)
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(La tipografia enfrenta a las dos jugadoras.)

Los faroles en hilera
son estrellas de primera
de segunda y de tercera
magnitud

(“Nocturno funambulesco”, Imagen)

Cada farol es una herida
Esta noche es mds larga que nunca la vida.

(“Calle”, en Ultra, nim. 17, 1921)

O se cierra una poesia que expresa un triste estado de ani-
mo con una burlona comparacién :

FRACASO

Todo llora en la tarde
alicaido.
El paisaje es como un sauce
llorén
Brazos de plomo
Tierra imdn
Eucaliptus, cabelleras
de mujeres decapitadas.
Todo ha fracasado,
Y el alma se nos cae
—oh mdxima tragedia—
en un derrengamiento

de medias arrugadas.
(en Evasion)®

8 Esta poesia es posiblemente anterior a la influencia creacionista, no estd
incluida en Imagen, pero si en una reciente edicién separada de Evasion, Ca-

racas, 1958.
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Si hiciésemos un estudio detallado de este poeta podriamos
ir sefialando y ejemplificando muchos de los rasgos que hemos
enunciado como distintivos de la estructura de la lirica moder-
na, pero nos limitamos por ahora a esta visién ripida y parcial.
Hay en estos poemas algunas desigualdades, pero decimos con

Dimaso Alonso: “...cuinta juventud, cuinta alegria creadora
y cudnta emocién en estos versos”

.

JUAN LARREA (1895)

Colabord en las revistas ultraistas. No ha recopilado sus
poemas en un libro. Al menos no tenemos noticias de que la
publicacién de su prometido Oscuro dominio, o de la Antologia
de que nos habla Gerardo Diego '°, sea una realidad. Su obra
estd dispersa en trevistas y en algunas antologias de poesia con-
tempordnea.

El “creacionismo” —nos comenta personalmente Gerardo
Diego— sirvié a Larrea para orientarse dentro de la “no di-
reccion” del Ultra. Sin embargo su etapa creacionista se advier-
te menos por su gran personalidad. Hay en sus poemas mas
“larreismo” que creacionismo.

En las primeras poesias de este autor hay con frecuencia
imagenes creacionistas:

Un fotdgrafo furtivo
en el morral bien plegados
se lleva los paisajes malheridos.

(“Diluvio”, en Grecia, nim. 29, 1919, pig. 16
9, 1919, pag

9 Op. cit., pig. 248.

10 Poesia espaiola contempovdnea. Amntologia, 1901-1934. Madrid, 1959, pi-
ginas 374 y sigs.
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O, tras el anterior acietto, este fragmento con imagenes mis
amaneradas y previstas:

La noche ha abierto sus paraguas
Liueve

Los pdjaros de la lluvia

picotean los trigos de los charcos
Los drboles duermen

sobre una pata

Revoloteos, revoloteos.

(“Nocturnos”, en Grecig, niim. 28, 1919, pig. 2}

Pero incluso en la poesia mds temprana de Juan Larrea,
publicada en Grecia o Cervantes, ya se intenta expresar un
mundo subconsciente, es alucinada o sondmbula, los temas se
suceden fantdsticamente. Podemos aplicar a las imdgenes de
Larrea, esta definicion de la imagen surrealista:

...Surge naturalmente transida de oscuras significaciones,
arrastra el peso de sus origenes insondables, y su intensidad
es mds humana que estética. La imagen en el creacionismo es
gratuita, abierta al juego y juego estético ella misma... En el
surrealismo, por el contrario, la imagen es expresién con-
creta, comprometida y honda y por ello incomprensible, in-
descifrable, si se la pretende cazar con antenas légicas; ac-
cesible sélo a una sensibilidad dispuesta a la comunién, capaz
de abrirse a su contacto magico, tenebroso, contacto o con-
tagio 'l

Asi, hondas y comprometidas, son las imdgenes de “Di-
luvio™:

11 Jost ALBI - JoaN FUSTER, Antologia del surrealismo espaiiol, Alicante, 1952,
pdgina 182.
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YO  que ayudé a bien morir las olas en tu nuca
y descorché volcanes sobre los dias expdsitos
postulo ahora
un péstumo calor de los ahorcados
que cuelgan en mi vida
como frutos afdnicos

es ya tarde

y atin no suena la diana de sus cuernos
el arco wris
en su concha guarecido

Sin embargo
el diluvio termina en este instante

Todos los hombres se han ahogado
Sobre los lechos flotan los caddveres '2,

En este largo ““Ccsmopolitano” * se suceden sonambilica-

mente las imigenes que la ciudad sugiere:

Mil agostos te he visto, frutecida
Ciudad.
Ciudad de hojas caducas
como mujer en ristica

y he cedido tu aceva a la luna descalza
cuando con una brizna
un reflector discolo
la sacé de la cueva nubil y expatriada.
Mis alas se otofiaron hace tiempo.

12 En Grecia, nim. 39, 1919, pigs. 16 y sigs.

13 “Cosmopolitano” tiene semejanzas con “Ecuatorial” poema cdsmico de Vi-
cente Huidobro. También Guillermo de Torre publicé un poema parecido:
“Circuito”, en Hélices.
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Pero aiin hay charcos de mis ojos

y un poco de mi voz entre los dlamos.

Ciudad, bajo la niebla
te contemplo

a través del aire esmerilado.
De las nieves perpetuas
con un astro explosivo en la pechera

en sus skis urbanos

bajaban patinando los tranvias,

y en las dlgidas torres,
mejor que las campanas

la moza ordeiiadora
vendimié el amanecer de las majadas.
Cudntas veces el alba,
cudntas veces
deshojé pensativa las estrellas silvestres.
Hay un licor en cada cdliz

y para los aiios frescos
cudntas veces también

la madre moribunda los pafiales

tendia entre las calles
junto al portal de Belén.

Colegialas jévenes
en las plazas abiertas,
jugaban a las cuatro esquinas
con las cuatro estaciones.
Dejadme revivir aquella primavera.
Un astro popular portado en hombros

legé el traje de luces al gentio;
desde los balcones oficiales

paseaban bellos peces flameantes

y sobre los escotes
barridos por las olas

a las brisas de abanicos hiimedos,
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rizaban el rzo
cormoranes y gaviotas.
Frotdndonos
pasan las horas sonando el claxon
con un poco de humo que nunca fue mujer
sobre almohadones rojos
y los tranvias la cayada al hombro
arrastraban rielantes
las cintas de las sandalias.
Al poniente los parques pleamares
las olas gateaban a los drboles.
En un roble vetusto crié por vez primera
gorriones disipados,
voceaban la prensa maiianera.
Sirenas exaltadas mejor que plumas fuentes
peinadas hacia atrds las chimeneas
cantaban entre dientes.
Descalzas en el rio
cascadas cateciimenas
lavaban entonadas nuestras tiinicas.
Y es mds
Porque hoy he wvisto
la gente enloquecida en el Hipddromo
aclamando al puente de Toledo
que ha batido a los jockeys mds famosos.
En todas las fachadas
he dejado recuerdos tardos.
A lo lejos, entre estrellas ahorcadas,
la primera verbena
rueda por el horizgonte fracasado.
Al asador un vals se asaba a fuego lento.
Los hombres giratorios
tocaban gravemente la guitarra.

Esta rosa boreal se pavonea
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y el buen vy el mal ladrén crucificados
han jugado y perdido a la ruleta
el ancla de un reloj y un brazo.
Pero entre el fri-frit de instantes secos
y de sombras pisadas
ni uno sdélo de esos débiles mastiles
se tiende hacia la luna ndufraga.
Despiddmonos de aquella primavera
que hasta hizo florecer la vara del alcalde.
Al verla arriar
humedecimos las calles.
Del desierto lejano,
en coches de tunsmo,
vinieron trepidantes los estios.
Mis wversos, ya plumados,
aprendieron a volar por los tejados,
y uno solo, que fue mds atrevido,
una tarde no volvié a su nido.
Luego,
sobre los montes guardainfantes,
a cielo traviesa,
miércoles de ceniza trashumantes.
Al salir del music-hall,

los vientos matutinos,

volvian a sus casas silbando una cancion,
y en todas las esquinas,
este otono,

rotativas nomadas,

repartian proclamas clandestinas.
Las estrellas no cantan porque estdin de muda.
Sobre el viento
vilanos y plumas,
Las casas, quilla al sol,
a la deniva,
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como viejas tortugas malheridas
bajo la linea de flotacién.
En mi dedo anular
trscaba aquella noche la estrella polar.
Una tarde Dios alzé el vuelo en el calvario.
Desde entonces los hombres le buscan en vano,
y aquellos que pasaban
llorando, sin saber por qué lloraban,
al ver cémo partian los steamers,
eran YYYYYYYYYYYYY con los brazos cortos

Sin embargo,
penetraban los hombres en los templos

para todos los idolos.
Creyentes de rodillas,

regaban con ungiientos los pies advenedizos.
Todos los hombres se creyeron dioses
y a la vida tornaron con el calzado
limpro.
La noche estd cerrada con cerrojos.
Una llave de oro.
No es una orejilla de mujer la cerradura.
Pero es lo mismo.
La clausura
como mujer se abre.
Peceras finebres
sluminan las calles.
El cielo estd tan bajo

que mi cabeza se ha abollado.
Los puntos cardinales

en hombros conducian

un ataud wvacio.
A lo largo de la vida
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pasaban los cipreses.
No es el mio.

Los faroles se relevan de hora en hora.

Por el suelo disputaban
las aves y los charcos
Y los turbios espejos nuestras ldgrimas.
arrojan nuestra imagen
a los mares enjaulados alld
Mejor que yo lo sabes. lejos.
Media noche.

Temblaban los relojes.
En mu cuarto
un buey embalsamado
se espantaba las horas con el rabo.
La resaca nos bandea mejor que a un secafirmas
y la hoguera a cuyo albor cantamos
perdid su benjamin entre los dias.

Esta calle postrera
nos conduce al Museo.
La vida disecada entre desnudos fésiles
y esta rada perenne entre la vida.
Aquellos que murieron contemplan desde fuera.
Y los siglos lejanos
estdn en las ventanas agolpados.
Museo de escultura.
Infierno de canibales y viudas.

Palomas cenitales
abanican la eternidad dormida.

Robdranme la vida.
Aquel pedestal vacio. NO
no es tampoco el mio.

Pero es el de mi amada 1.

14 En Cervantes, nov. 1919, pigs. 23 a 28.
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GUILLERMO DE TORRE

Guillermo de Torre consagré a la empresa ultraista todas
las energias de su adolescencia. Fue ‘el novio oficial de ma-
demoiselle DADA™ *%, el ferviente enamorado de “la fémina por-
venirista” %, Con anteriotidad a la constitucién del grupo ul-
traista sentia la inquietud de “lo nuevo” y el ultraismo le
brindé el ambiente de modernidad que buscaba. Dentro del
movimiento desarrolld una gran actividad: fue “el secretario
de relaciones exteriores”, mantuvo cotrespondencia con los es-
critores vanguardistas extranjercs, tradujo sus poesias y las pu-
blicd, acompafiadas de comentarios, en las revistas ultraistas. Su
conocimiento de todas las estéticas de vanguardia vigentes en
Europa se refleja en el “Manifiesto Vertical”, que quiso ser la
exposicién del credo ultraista.

Guillermo de Torre fue publicando en las revistas sus ar-
ticulos criticos y tedricos, la mayoria de los cuales fueron in-
cluidos en su Literaturas europeas de vanguardia (1925), his-
toria minuciosa del ultraismo y de los restantes *ismos” eu-
ropeos, Hoy ha modificado algunas de las posiciones y afirma-
ciones hechas en su juventud ' y ha calificado al estilo de
Literaturas europeas de vanguardia de “‘excesivo, de vocabu-
lario neolégico” ', Hay, en efecto, cierta parcialidad propia de
quien se ha sentado a escribir en pleno campo de batalla, pero

15 Asi se lamé humoristicamente él mismo en un *“Album de Retratos” apa-
recido en Grecia. Citado por J. de la Escosura: “Guillermo de Torre”, en
Cervantes, oct. 1920, pig. 88.

16 Cf, “Madrigal aéreo”, en Hélices, 1923, pig. 77.

17 Cf. sus obras: Guillaume Apollinaive. Su vida, su obra, las teorias del

cubismo (Bs. As., 1946) y Problemdlica de la Literatura (Bs. As., 1951).
18 En Problemdtica..., pig. 188,
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es esta obra un documento indispensable para quien quiera
conocer esa confusa etapa de la literatura del siglo xx.

La gran importancia de Guillermo de Torre dentro del
ultraismo reside precisamente en su papel de inductor, de defi-
nidor, de historiador y en haber sido el principal nexo entre
Espaiia y el extranjero. En cambio sus poesias aportaron poco
al ultraismo, a pesar de que dio uno de los pocos libros con que
cuenta el movimiento: Hélices.

Como colofén de la obra leemos lo siguiente:

HELICES, libro de poemas varios, disimiles y afines, que
recoge las diferentes etapas evolutivas, franqueadas por el
poeta, en el orto de su devenir ascensorial, fue compuesto de
MCMXVIIl a MCMXXII inclusive, afios paralelos de su ado-
lescencia inquieta y de su espiritu solicitado por miltiples ex-
perimentos y avideces innovadoras.

En este libro recopila los poemas dispersos en revistas y
afiade otros inéditos.

Abundancia de neologismos y de términos cientificos, ca-
rencia de puntuacidn, extrafia disposicidn tipogrifica, rasgos de
la modernidad esquemdticamente enunciados, desfile de *imi-
genes cinemdticas’, son caracteristicas de estos poemas. Hay en
ellos un vanguardismo cerebralmente buscado, un deseo de ast-
milar todos los “ismos” programdticamente. Ciudades multini-
mes y tentaculares, trepidaciones maquinisticas, acordes aviéni-
cos, vibraciones convulsivas, vértigos dindmicos, son elementos
de su canto “hipervitalista”.

Podemos distinguir en el libro una faz barroca y una faz
creacionista.

“Paisaje plastico”, con tipografia expresiva, nos describe un
. . ’ 14 ’
ardiente mediodia. (Véase aqui el grabado n.° 7.)
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Los “Hai-kai”, agrupados en la tltima parte del libro, pre-
sentan una tercera faz, mis sentimental, aunque sigue predo-
minando la imagen :

Otro drbol, con las manos
en los bolsillos, se cine
los collares del viento.

La tijera del viento
corta las cabelleras
de las espigas mds esbeltas.

* ¥ %
Su cuerpo tan ingenuo

se deslie entre las olas.
Y el mar rebosa de azules.

* ¥ *

Usn drbol oblicuo sacude
mareado sus melenas, —hojas
amarillas del otoiio.

* ¥
Mt corazén adelanta la hora:

St no acudes me clavaré la espada
del recuerdo: harakiri.

* ¥k %
Adios, japonesismos de Occidente,

escritos sin grafia vertical
y para ojos sin oblicurdad!
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JORGE LUIS BORGES
Borges nos dice de si mismo:

Soy portefio: he nacido el mil novecientos en la parro-
quia de San Nicolds, la mds antigua de Ja capital, al menos
para mi. La época de la guerra la pasé en Ginebra, época sin
salida, apretada, hecha de garfias y que recordaré siempre con
algtin odio. El diez y ocho fui a Espafia. Alli colaboré en los
comienzos del ultraismo. El veintinuo regresé a la patria... 9,

El paso de Borges por Espafia y su participacién en el ul-
trafsmo espafiol fue decisivo para la ulterior orientacién de la
poesia argentina. Cansinos-Asséns nos habla de esta etapa:

...Jorge Luis Borges... pasé por entre nosotros como un
nuevo Grimm, lleno de serenidad discreta y sonriente. Fino,
acudnime, con ardor de poeta sofrenado por una venturosa
frigidez intelectual, con una cultura clisica de filésofos grie-
gos y trovadores orientales que le aficionaba al pasado, ha-
ciéndole amar calepinos e infolios, sin menoscabo de las
modernas maravillas, Jorge Luis Borges observaba, discutia
cortésmente con sus camaradas juveniles y tomaba de la nue-
va lirica, llegada a nosotros en los libros de Huidobro, que
por entonces estaban perennemente abiertos sobre los facis-
toles, la nueva leccién de fuga y contrapunto con que al
través de las edades se van remozando los eternos temas .

19 “Algunas piginas de la Exposicién de la actual poesia argentina, por
P. J. Vignale y César Tiempo”, en Martin Fierro, nim. 39, Bs. As., 28 mar-
z0 de 1927.

20 CANsINOS-ASSENS, RAFAEL, La nueva lit., pigs. 280-281.
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Borges recuerda aquellos tiempos juveniles: “Junto a Don
Rafael Cansinos-Asséns polemicé, publiqué traducciones de los
nuevos poetas alemanes, metaforicé con fervor” ?\.

Sus primeros tanteos poéticos se encuentran dispersos en
Grecia, Ultra, Cervantes, Horizonte, Tableros y alguna otra
revista. Su autot, afios mis tarde, renegé de ellos, se arrepintio
de haber elaborado “iridos poemas de la secta, de la equivoca-
cidn ultraista” 2, Pero, como dice Cansinos-Asséns, Borges
“gustd sin marearse del mosto nuevo” %, Fundié las novedades
con los anuncios de un estilo propio. Hay con frecuencia en
estos poemas emocién, aunque contenida por la reflexién. Casi
todos ellos tienen cierta unidad, sentido constructivo, no son
meros collares de imagenes. El mismo nos dice en el prologo
de Fervor de Buenos Aires: “Siempre fui novelero de metifo-
ras, peto solicitando fuese notorio en ellas antes lo eficaz que lo
insélito”.

Guillermo de Torre nos habla de las influencias vanguar-
distas europeas que pesaron sobre el joven Borges: “Llegaba
ebrio de Whitman, pertrechado de Stirner, secuente de Romain
Rolland, habrendo visto de cerca el impulso de los expresio-
nistas germdnicos, especialmente de Ludwig Rubiner y de
Wilhelm Klemm” . '

Cansinos-Asséns en el trozo transctito nos habla de la in-
fluencia huidobriana. »

Pero incluso en estos comienzos literarios europeos y a pesar
de su formacién en Suiza, Borges refleja su raiz argentina. Ya
en los poemas publicados en Espafia se desliza a cada momento

21 Citado por JUAN PINTO: Breviario de literatura argentina contempordnea,
Buenos Aires, 1958, pdg. 20 y en Asntologia de la poesia argeniina moderna,
Buenos Aites, 1931.

22 Citado por ANDERSON-IMBERT, E., en Historia de la literatura hispano-
amenicana, México, 1954, pig. 382,

23 Op. cits, pag. 281.

24 Literaturas..., pig. 62.
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[a presencia de la patria en un término o en una imagen. Unas
veces se trata de un argentinismo:

Las bayonetas suefian con los entreveros nupciales.

(“Trinchera”, en Grecia, nim. XLIII, 1920)

Otras de un diminutivo afectivo:

La luna nueva fue una vocecita en la tarde

(“Montafia”, en Tableros, nim. 2, 1921)

O de imdgenes que sugieren el recuerdo de la pampa ar-
gentina, del gaucho y su guitarra, de las amarillas parvas que
cortan la infinita horizontalidad del paisaje, del caballo criollo...

el sol con sus espuelas desgarra los espejos

(“Mafiana”, en Ultra, ndm. 1, 1921)

La caravana lanza un ebrio lazo

y en el prado relinchan los luceros.

(“Distancia”, en Ultra, nim.. 9, 1921)

La catedral que es una parva
con espigas de rezo.

(“Catedral”, en Ultra, nim. 19, 1921)

En el capitulo sobre el expresionismo hablamos ya de las
poesias de Borges con temas de la guerra europea. He aqui
otras poesias de distinto tema:

EL ULTRAfSMO. — 10
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SINGLADURA

A Rivas Panedas.

He pulsado el violin de un horizonte
brocal del mundo donde el Sol se macera

El viento esculpe oleaje
La neblina sosiega los ponientes
La noche rueda como un pdjaro herido
En mis manos

el mar

viene a apagarse

el mar catedralicio
que iba empotrando agujas y vitrales
'La media luna se ha enroscado a un mdstil %5,

En “Aldea”, que aparecid en el niim. 21 de Ultra y se in-
corpoté a Fervor de Buenos Aires es mayor la vivencia de un
sereno atardecer, que el alarde imaginifero:

El poniente de pie como un Arcdngel
tiramzo el sendero
La soledad repleta como un suefio
se ha remansado al derredor del pueblo
Las esquilas recogen la tristeza
dispersa de las tardes

la luna nueva
es una vocecita bajo el cielo

Segiin va anocheciendo
vuelve a ser campo el pueblo

- Cuando Borges regresé a Buenos Aires fundé el ultraismo
argentino del cual se arrepintié mis tarde. En 1923 publicé

25 Ultra, nim. 8, 20 de abril ae 19217
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Fervor de Buenos Aires. Excluye de este libro sus primeros in-
tentos ultraistas, salvo alguna rara excepcién como la citada.
El poeta se vuelve a sus Buenos Aires, no al cosmopolita y di-
namico, sino a “la dulce calle de arrabal, estremecida de ir-
boles y ocasos” (“‘Las calles”), desde donde la pampa se pre-
siente %, Expresa ademds, partiendo de lo cotidiano, sus inquie-
tudes metafisicas. Estd ya muy lejos —aunque se proclama
ultraista y utiliza con frecuencia recursos del movimiento—
.de los tipicos poemas de Ultra: mero alarde de ingenio y tin-
tineo sin melodia unitaria.

Afios mds tarde, en su *Arte poética”, dird:

Cuentan que Ulises, harto de prodigios
Lloré de amor al divisar su Itaca

Verde y humilde. El arte es esa Itaca
De wverde eternidad, no de prodigios 2.

PEDRO GARFIAS

Fue uno de los exploradores ultraistas. En su libro El ala
del sur (1926) recoge poemas que reflejan la linea del ultrais-
mo, desde su nacimiento a su fin. Es el libro que Guillermo de
Torre anunciaba con el titulo de Ritmos ¢dncavos **. El nombre
de la obra alude a Andalucia (“Mi corazén temblando bajo el
ala del Sur”, dice en la primera pagina).

Guillermo de Torre caracteriza asi a este poeta: *‘proce-
dente... de la zona romintica, y bajo la égida de los soles meri-

26 Hoy Borges confiesa nuevos arrepentimientos. En su Antologia personal
(Buenos Aires, Sur, 1961), por la cual quiere ser juzgado, no incluye —nos
dice— “determinados ejercicios de excesivo y apécrifo color local que andan
po; las antologfas y que no puedo recordar sin rubor”,

27 “Arte poética”, en El hacedor, Buenos Aires, 1960, pig. 1o1.

28 Cf. Literaturas..., pig. 81.



148 El ultraismo

dionales, los plenilunios colmados y los campanarios revolean-
tes, obtiene visiones imaginiferas de sorprendente relieve™ *.

Los comienzos de Garfias fueron modernistas pero se unié
-al ultraismo desde su primera hora (fue uno de los firmantes
.del manifiesto). Hay en sus poesias influencia de Huidobro,
;:aunque ésta no es exclusiva. En algunas predomina la bisque-
«da de la imagen, en otras se desliza la nota sentimental. Es
frecuente el tema del tiempo, de las horas del dia (el alba,
el creptisculo, la noche), de los campanarios. No puntia sus
poesias.

Veamos algunos ejemplos:

SOL

Las ramas se han colgado sus pendientes
Y el Sol
el Sol
el Sol

ha tendido sus redes
Mt corazon es un pez rojo entre las mallas
jAbrid!

abrid ms jaula
Catarata policroma
Alguien vierte su vida
sobre todas las llagas
(Ganard mi esperanza?
Y los copos del Sol
resbalan por mis ojos
vacios 30

29 lbidem, pag. 71.
30 En Grecia, nim. 25, 1919, pag. 8.
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AUN

Los pdjaros se tiran serpentinas
azules como arroyos
y todas las campanas
corren por los tejados persiguiéndose
Clavada en lo mds alto ondea
mi esperanza 3!

O este fragmento sentimental :

DISTANCIA

Se han quebrado nuestras miradas

..........................................

Tan lejos
Tiemblan mis suerios
porque han perdido su jaula
y mis palabras su sendero
Pero manana
llorard el sol cenizas sobre mi frente
y el viento habrd olvidado tu nombre
yo colgaré mis ojos de otra estrella 32

También estd presente en Garfias el aspecto humoristico y
la alusién a las modernas maquinas:

El avion

extraviado, se colé en la sala

Yy conoci6 su error

al dar en las columnas con las alas.
Intervino el acomodador 3,

31 En Ultra, nim. 1, 27 enero, 1921.
32 En Cervantes, junio, 1920, pig. 25.
33 “Cinematégrafo”, en Grecia, nim. 17, 1919, pig. 6.
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ADRIANO DEL VALLE

Era modernista. Su “ultraismo” se reflejd, sobre todo, en
una mayor libertad de formas. Publicé, sin embargo, poesias
declaradamente *‘ultraistas”, con abundancia de imagenes y ex-
trafia tipografia. Guillermo de Torre lamenta que la habilidad
ambidextra de Adriano del Valle no le deje entregarse unila-
teralmente a las nuevas estructuras *. La temdtica es casi la
misma para ambos tipos de poesxa. el mar, los astros, reyes
barbaros, personajes orientales o exdticos, el mundo helénico,
la amada...

NAUEFRAGIO

‘Siglo
milento
instante
cudntos después y antes
Cudntos barcos y lunas cruzaror io distante
del mar
Mar
Mar de palabra clave
Mar de mirada grave
que al viento das la cara
y.el hombro blando al ave

Siglo
milento
instante
Ti y yo
los dos
asidos
a dos

interrogantes 3.

34 Literaturas..., pig. 74.
35 Ultra, nim. 3, 1921.
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Incluso sus ensayos imaginiferos reflejan un mundo sere-
no, no llegé a las estridencias de otros ultraistas. La presencia
de un elemento del mundo cldsico (‘‘cantaba un sistro / cauti-
vo en la garganta de una alondra”) * o, como en esta ““Alba llu-
viosa”, las brumas, la lluvia, el adjetivo “rosado”, el paisaje
semejante a ‘‘un fondo” marino, suavizan la actitud provoca-
tiva con que se presentan, por lo general, las imdgenes del

ultraismo :

ALBA LLUVIOSA

La luna

se ha puesto una escafandra de bruma
y el paisaje

parece un fondo marino
Hay una red de estrellas

medio rota
que caza pdjaros de sol
El sol navega

entre arrecifes de coral...
¢En qué mdstil rosado

va mi alma enganchada por un ala?
Llueve...
El paisaje tiene el corazon mojado... ¥.

EUGENIO MONTES

Cuando comenzd a frecuentar la tertulia de Cansinos-As-
séns, ya habia leido a Apollinaire. Fue de los primeros en prac-

36 De “Cantos de Hiperionda”, Grecia, nim. XXXVII, 1919.
37 Grecia, ndm. XXXVII, 1919, pig. 7.
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ticar la nueva poesia. Gerardo Diego le dedica un poema
(““Creacionismo”): *“A mi Virgilio, Eugenio Montes"”. Los ras-
gos de su poesia ultraista son los que ya hemos sefialado en
otros poetas (imagen miiltiple, desjerarquizacién del arte, et-
cétera):

Las nubes son pompas de jabén.

La luna envia a Jipiter una cita en un

mensaje telegrdfico.

...........................

(“La Luna”) 3

PUEBLO

Las casas como reclutas
y las campanas
lloviendo saludos.
El espacio es una bandera gris.
Sobre el reloj tiemblan
alas de pdjaro.
El Sol
extrae de cada piedra
el corazén
En el café los domingos me agujetean con sus ojos
como a un flalletero.
El pueblo detenido en su vuelo
de noche es una sonrisa ¥.

Por sus “Poematicas Esquematizaciones Fantasistas” desfi-
lan irénicas visiones de la vida moderna y sensaciones urba-
nas... Por ejemplo en ésta:

38 En Grecia, nim. XXIV, 1919, pig. 7.
39 En Greaa, nim. XLII, pig. 12.
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ATARDECER EN NEW YORK
A Vicente Risco.

El crepusculo barnizado de whisky — es ahogado por
olas blancas. — Los rascacielos, arrodillados, elevan — plega-
rias a las nubes. — El sol estd detenido en un vaso — en la
mesa de la terraza de un bar. — Las nubes arrojaron del dedo
los anillos. — Ventiladores némadas. — La multitud es una
llama que el viento riza, — presa en el tiinel de la avenida. —
Los automéviles nadan a impulsos cortos. — Distendidos los
brazos y en el pecho un fatigoso jadear. — Treinta gamas de
grises cayeron de una paleta, — quemaron las alas y regaron
los objetos. — Enmudecieron las cigarras que solfean en los
trolley. — Cajas musicales. — Las trompas esquivadas dicen:
— DO RE FA. — Se nota la ausencia de la batuta del di-
rector de orquesta. — Un pintor va dando pinceladas amari-
llas en los gasémetros. — ¢Dénde estd la concha del apun-
tador? — DO RE FA. — Tocan sélo los instrumentos de me-
tal. — Los violines esperan tres compases. — Ante la indi-

ferencia de los espectadores, las trompas epilépticas insisten:
— DO RE FA %,

JOSE RIVAS PANEDAS

En su poesia hay cierta emocién y delicadeza. En él, nos
dice Guillermo de Torre “‘descuella un espiritu fundamental-
mente romintico —romanticismo intimo de visidn y sentimien-
to, mas no por la estructura— que en ocasiones trata vana-
mente de enmascararse con temas distintos” *, No sabemos si
se publicé su libro Cruces, que anuncia Guillermo de Torre.

40 En Grecia, nim. XVI, pig. 12.
41 Lsteraturas..., pag. 69.
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LEJOS

Lejos Lejos
Cémo se me revela ahora nunca oido
este somido
Lejos Lejos
Al producirlo apago las estrellas
(Que ya es toda una noche decr:
lejos).
Al producirlo apago las estrellas
y parece que lo acaricio entre los dedos
ahora que he andado por los caminos del tiempo
Lejos Lejos
Cémo me rompe la dulzura del mundo
ast tras un cristal nitido jay pero seco!
ahora este somido
Lejos
Al producirlo apago las estrellas
y parece que lo acaricio con los dedos
ahora que he andado por los caminos del tiempo 42,

EL POZO

El pozo de las noches
para las canciones. extraviadas

y la ancha proa del viento
y mti corazén arbustillo quieto

42 En Ultra, ndm. 24, 1922.
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No me habia enterado
y la vida
me cayé de los brazos
dormida

Qué alegre el doble cielo
(Cielo y tierra)

Te quiero

Te quiero

Y del campanario
los tasiidos
bajaron
a beber el silencio de sus manos 4.

RAFAEL LASSO DE LA VEGA

Liega
Monsieur Lasso de la Vega.
Il vient de diner a PHétel Ritz.
Il sait bien son rile.
Et il porte sa fleur.
Parole
d’honneur!

(de “Tertulia”, de P. Vighi)

Sus intentos ultraistas son esporidicos. Cuando comenzé a
colaborar en las revistas del movimiento, habia ya cumplido
una trayectoria poética bastante larga. En 1910 publicé Rimas
de silencio y soledad, dedicado ** la divina memoria de Gus-
tavo Adolfo Bécquer”: en 1919, El corazon iluminado, con
influencia de Rubén Dario y de las escuelas francesas del si-

3 Ultra, nim. 21, 1922.
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glo XI1X y Galére de Glaces, en versos libres *. A partir de
1919 envia a las revistas del Ultra composiciones decididamen-
te vanguardistas y llega a los extremos de DADA. Muchos de
sus poemas son ‘‘autoversiones del francés’ :

POEMAS AUTOMATICOS
(POEMES AUTOMATIQUES)
JORNADA

Auis serrure de siireté lettre
recommandée

Aviso cerradura de seguridad certificado
ayuda de cdmara propinas desayuno

salon de fumar grill room brasserie

pasillo centrifugo cuartos de baiio
distribuidor generdl de las energias calculadas
carruaje radiograma bolsa de cambio
sleeping car oficina de correos au revoir 5.

En “Cabaret” desarrolla un tema que es frecuente en el
ultraismo :

Souper tango folie Flambeaux étincelles

Aube de la nuit Nus Danse des étoiles

Champagne Whisky and soda guirlandes tulipes
Jet d’eau jeux de glaces Jour artificiel
Souper-tango locura antorcha centelleos

Alba de la noche Desnudos Danzan de las estrellas
Champagne Whisky and soda Guirnaldas tulipas
Surtidor juegos de espejos Dia artificial

4 En Grecia se anuncié la publicacién de este libro y se reprodujeron algu-

nos poemas. No sabemos con seguridad si esta publicacion se llevé a cabo.
45 Ultya, nim. 2, 1921.



DPoetas del movimiento 157

Nace la espuma delivante de los colores

Enlace de miradas Capricho de amor mariposa
Mdquina ligera viviente de atractivos que llaman
Todo esto es un barco Fibrica de placeres

Se desliga danzando por un rio floreciente

Es linda la mujer Pantera tértola

Despliega el abanico de sonrisas

A los sones de las orquestas Rifagas Canciones
Oleada que gira bulliciosa Carrusel

Tziganes rojos jazz-band Cascabel torbellino
Muisicas acrobiticas de los negros jocosos

para cocotas resplandecientes de joyas y de encajes
que tangotean entre los bragos de gentiles amadores %,

ISAAC DEL VANDO-VILLAR

Andaluz. Fue el director de Grecia y de Tableros. Pro-
cede de la generacidén rubeniana, pero, nos dice Guillermo de
Torre, “lleno de voluntad intenta vencer las reminiscencias de
aquella época para asimilarse a la manera ultraica” .

Recopilé muchos de sus poemas en un libro: La sombnlla
japonesa (1924). Casi todos ellos estin escritos en una época de
transformacién artistica: ‘‘Hai-kais”, ‘Poemas de Ameérica”,
“Cohetes”, “Reyes de Oriente”, *“Carrousselles”...

En “Columpios” —que tiene alguna semejanza con el
“Tio-Vive” de Gatcia Lorca— el poeta da a una nifia dimen-
siones cosmicas y logra un cuadro lleno de frescura:

La nifia alargaba sus pies

para tocar con ellos las estrellas,
pero su cabecita se encogia
para no tropezar con el arco inis.

46 Grecia, nim. 37, 1919, pig. 6.
47 Literaturas..., pag. 72.
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iHay un momento en que la nifia

se ha detenido en el espacio

para besar a Venus!

¢Qué mano misteriosa bambolea

los columpios colgantes de los minos?

Alld lejos, la tarde,
se estd vistiendo de etiqueta

para el gran cotillon de la noche “,

Comparese con la poesia de Lorca:

TIO-VIVO

Los dias de fiesta
van sobre ruedas.
El tio-vivo los trae,
y los lleva.

Corpus azul.
Blanca nochebuena.

Los dias abandonan

su piel, como las culebras,
con la sola excepcion

de los dias de fiesta.

Estos son los mismos

de nuestras madres viejas.
Sus tardes son largas colas
de moaré y lentejuelas.

Corpus azul.
Blanca nochebuena.

48 Grecia, nim. XXXIX, 1920, pig. 14.
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El tio-vivo gira
colgado de una estrella.
Tulipan de las cinco
partes de la tierra.

Sobre caballitos

disfrazados de panteras
los nifios se comen la luna
como si fuera una cereza.

iRabia, rabia, Marco Polo!
Sobre una fantdstica rueda,
los niiios ven lontananzas
desconocidas de la tierra.

Corpus azul.
Blanca nochebuena .

OTROS POETAS ULTRAISTAS

Xavier Boveda. — Poeta gallego, gozaba, antes de incor-
porarse al ultraismo, de alguna fama literaria. Habfa publicado
un libro: Epistolario romdntico y espiritual. Rosario lirico y
otros poemas (Orense, 1917). En 1918 escribia en El Parla-
mentario y fue la entrevista a Cansinos-Asséns alli publicada
el acontecimiento que sefialé el nacimiento oficial del ultrais-
mo. Los nuevos entusiasmos le inspiraron alglin poema al tran-
via o al automdvil, pero pronto lamentd el abandono del estilo
y de los temas regionales que le habian proporcionado cierto
renombre y “‘se aped resueltamente del tranvia ultraico” %, para
dedicarse a cantar a los pinos de Galicia.

49 En Canciones (1921-1924).
50 CANSINOS-ASSENS, RAFAEL, “Para los Poemas de los pinos, de Xavier
Béveda”. En Grecia, nim. XXV, 1919, pdg. 11.
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José de Ciria y Escalante. — Fue creacionista, Murié en
1924, a los veinte afios. Un grupo de amigos, extre ellos Ge-
rardo Diego, por inspiracién de Melchor Ferndnde : Alinag.
recopilé su escasa obra bajo el titulo de Poemas.

César A. Comet. — Fue ultraista de la primera hara: 'ma
de los firmantes del manifiesto. Cultivé la imagen, pero, nos
dice Guillermo de Torre: “rehuyendo las claras plasmaciones
metafdricas, se intrinca en conceptuoses dédalos verbales y for-
ja abstractos simbolos™ *'. Publicé Bellezas grotescas (¢1933?).

Eliodoro Puche. — Murciano. Segin explica Gonzilez-Rua-
no, escribié su nombre sin la hache por una fidelidad al recuer-
do de su madre, “mujer sencilla y antiortogrifica que le escribia
Eliodoro en los sobres de sus cartas” 2, Vemos mds bien el
afin de singularizarse, propio del individualismo de la época.
(También Xavier Béveda cambid por equis la jota de su nom-
bre). Gonzilez-Ruano, nos dice ademds que Puche, por su vida
bohemia, “fue una especie de Gerardo Nerval en traduccién
humana econémica. Fue tertuliano de los rivales Cansinos-As-
séns y Ramén Gémez de la Serna, y vivié heroicamente, en
una prodigiosa pobreza, las madrugadas vacilantes de todas las
noches de su vida” *, Habfa publicado dos libros modernistas:
El libro de los elogios galantes y de los crepiisculos otofiales y
El corazon de la noche (sin fecha). En Cervantes (marzo 1919,
pags. 143-144) encontramos un comentario de Guillermo de
Torre al libro de Puche Motivos liricos (1919), en cuyas dl-
timas paginas se observa la influencia de Huidobro, También
se observa esta influencia en los poemas publicados en las re-
vistas de Ultra.

51 Literaturas..., pig. 76.

52 GONZALEZ-RUANO, CEsAr, Antologia de poelas espaiioles contempordneos
en la lengua castellana, Barcelona, 1946, pig. 205.

53 Ibidem, pig. 205.
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"

Humberto Rivas. — l:xgloteé" la revista Ultra. Se incor-
r ’ ’ r b

poré tardiamente al ultraismo; era hermano de José Rivas Pa-

aedas. Se ejercité, como casi todosy en buscar imdgenes.

Lucia Sdnchez Saornil, — Colaboré mucho en las revistas
del movimiento con el seudénimo “Luciano de San-Saor”. Se
inicié bajo la influencia d¢| los post-modernistas, pero saludé al
ultraismo con alborozo y se incorpord a él:

EL CANTO NUEVO

iOh, cudnto tiempo Hora Nuestra
te hemos esperado!, jcudnto!
;iOh, cudntas veces tendimos
el cable de nuestra mirada limpia al futuro
Y aplicamos el oido extdtico
al viento,
duidos de distingusr
tu maisica en embridn!

Y al fin te poseemos
Hora Nuestra;

...... R R R PR R R R RN

El horizonte es la pauta, hermanos >,

Rafael Cansinos-Asséns. — Hemos dicho ya que su papel
de “faro” en el movimiento ultraista, y en los cambios funda-
mentales que éste introdujo en la lirica espafiola, se deben, no a
la influencia directa de su obra, de su estilo (que nada tenfa
de ultraista), sino a su influencia personal. Con todo, hizo al-
gunos ensayos imaginiferos bajo el seudénimo de ““Juan Las”.

Juan Chabds y Marti. — Simpatizé con el ultraismo, segin
se refleja en su labor critica. Colabord en la revista Ulira. En

54 Grecia, nim. XLIII, pégs. 49-50.

EL ULTRAISMO. — II
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- ——— —— —

1921 publicé un libro de poemas: Espejos, en el que se com-
binan influencias ultraistas y juanramonianas. El 4 de enero
de 1923 dio en el Ateneo de Madrid una conferencia sobre :
“La dltima actitud lirica”.

Rogelio Buendia, — Nacié en Huelva. Colaboré en casi
todas las revistas de vanguardia. En 1923 publicé La rueda
de color, de caracteres ultraistas, que marca un momento de su
trayectoria poética. Publicé otras obras, antes y después de esta
etapa *

Joaquin de la Escosura. — De él nos dice Guillermo de To-
rre: ‘‘muy inquieto y juvenil, sarpullido de intenciones criti-
cistas, logra en sus poemas renovar sensaciones ingenuas 0 mo-
tivos romanticos” *, Su poesia no tiene rasgos personales defi-
nidos; hay si, clara influencia huidobriana.

Juan Gutiérrez-Gili. — (1894), catalin. Publicé un Primer
Libro de Poemas (1918), post»modemista y en 1925, Surco y
Estela, que incluye algunas poesias personales y otras que son
sélo una coleccién de imigenes superpuestas. Colaboré en Ul-
tra y en Tableros.

César Gongdlez-Ruano. — (1903), Madrid. Publicé varios
hbros juveniles, algunos de tendencia ultraista, aunque no ple-
namente ortodoxos. Colaboré en la revista Ultra. En su libro
de memorias Mi medio siglo se confiesa a medias (1951) nos
habla de aquellos dias, de las tertulias con Cansinos y de sus
compafieros de aventura. En 1921, con el pretexto de hablar
del ultraismo, pero con la sola intencién de llamar sobre si la

55 El poema de mis sueiios, Del bien y del mal, Ndcares, Naufragio en ires
cuerdas de guitarra, Diagramas del suefio. En la revista Fanlasia, Madrid, 1045,
mim. 10, aparecen poemas inéditos, con el titulo de “Vuelo y tierra”.

S6 Literaturas..., pig. 78.
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atencién de la prensa y del piablico, aparecié en el Ateneo de
Madrid con su pelo stibitamente rubio y lanzé desde la tribuna
tan audaces palabras que provocé un escindalo mayiisculo.

Pedro Raida. — Después de su “conversién” al Ultra, llena
de luchas, colaboré con regularidad en Grecia y otras revistas.
No tenia cualidades poéticas.

Publicd su libro ultraista Mercedes (Sevilla, 1920).

Francisco Vighi.— (1890-1961). No fue ultraista, pero
tuvo relacion con el movimiento. Publicé, en Espaiia y en las
revistas de vanguardia, sus poesias, de original y sano humo-
rismo. Nos dice Federico de Onis que Vighi no tomé al Ultra
ni mds ni menos en serio que otra cosa ¥,

Francisco y Guillermo Rello. — Ultra public los poemas
que escribian en colaboracién. Participaron en la velada de Pa-
risiana. Guillermo murié a los diecisiete afios y Francisco se
perdié en el olvido,

Antonio Espina. — (1894), Madrid. Aunque no participé
del movimiento tuvo algunas aproximaciones. En Espafia, La
Pluma y otras revistas, publicé poemas que, por su extrafia ti-
pografia y afin renovador, se relacionan con los experimentos

de vanguardia. Public6 Umbrales (1918) y Signario (1923).

Estuvieron también relacionados con Ultra: J. José Pérez
Domenech, Joaquin Edwards (chileno, dadaista), Prieto y Ro-
mero, Manuel de la Pefia —autor de un librito sobre el ultrais-
mo y director de revistas del movimiento—, Eduardo de On-
tafién, Antonio Cubero —que escribfa complicadas prosas—,
Jaime Ibarra, Jacobo Sureda, Juan Gonzilez Olmedilla, Tomis

57 Op. cit., pig. 1053,
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Luque, Pedro Olmedo Zurita, Luis Mosquera, Ernesto Lépez-
Parra, Pedro Luis de Gélvez, Correa-Calderén, Fernando de’
Lapi...

~ Mauricio Bacarisse, como hemos visto, tuvo una aproxima-
cién tangencial: simpatizé con el movimiento y fue su abo-
gado defensor en la velada de Parisiana.



CONCLUSION

BALANCE Y FIN DEL ULTRAISMO

Guillermo de Torre nos habla de la disolucién del grupo:

El Movimiento Ultraista, como tal, como bloque colectivo,
destinado a ejercer una accién conjunta y a mantener un
estado de espiritu radical y renovador, pudo en realidad con-
siderarse como disuelto al dejar de publicarse periddicamente
Ultra en la primavera de 1922, y tras el primer golpe a la
solidaridad sufrida un afio antes, con ocasién de la segunda
velada ultraista. Alli quedé patente la dificultad de prolongar
la accién colectiva exterior, tanto por incompatibilidades de
ciertos caracteres, como por la ausencia de un minimo de dis-
ciplina necesaria. Por otra parte, el objetivo esencial: marcar
una ruptura neta con la generacién anterior, negarse a ser
epigonos para asumir el gesto de hermes (que diriamos con
la terminologia cansiniana), habria quedado ya explicita v
ampliamente lograda. ¢A qué, pues, prolongar innecesaria-
mente la asociacién ocasional y el gesto comin que unificaba,
en ciertos casos, espiritus disimiles? Tanto mds cuanto que
reiteradamente habiamos afirmado no componer una escuela
unilateral, librindonos de contraer un compromiso solida-
rio L,

! Literaturas..., pdg. 81.
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Guillermo Diaz»Plaja se refiere también al fin del ultrais-
mo con términos categdricos : mov1m1ento *“liquidado” hacia
1923 %

Los criticos e historiadores de la literatura han menospre-
ciado en general el ultraismo. Es evidente que del heterogéneo
ejército ultraista, se salvan sélo unos pocos poetas y algunos
esporadicos aciertos.

La mayoria de los poemas, al carecer de un 1mpulso cons-
tructor y conjuntivo, al presentarse como inorgdnica suma de
unagenes, son comparables a la musica de un orgamllo, a un
mondtono tintineo. “‘Poetas de babador y sonajero”, llamé Azo-
rin a los ultraistas °. Ellos mismos vieron este pehgro : Guiller-
mo de Torre cita a Borges, quien previere contra la caceria de
la “phrase 2 effet”, y a Eugenio Montes: *‘Habiamos llegado a
retorcernos en un verdadero empacho de imigenes y metéfo-
ras” % La poesia convertida en juego de ingenio y de i 1magma—
cién es flor artificial madurada fuera de la planta, algo “que s&
ha querido hacer”.

Nos dice Dimaso Alonso que el fracaso del ultraismo con-
sistié en no querer usar de las adquisiciones de la poesia tradi-
cional, y al mismo tlempo en no habetlas sabido sustituir: “No
se improvisan las maestrias del verso: Ultra, no pudiendo do-
minar un ritmo nuevo, eludié todo ritmo y fue a abandonarse
en las mis plebeyas coplerias” °. Guillermo de Torre opina que
a este motivo de fracaso se agrega el hecho de que los ultrais-
tas se limitaron a la poesfa, sin abordar otros géneros de mayor
radio expresivo (como hicieron, por ejemplo, los expresionistas
alemanes que cultivaron la novela y el teatro) °.

2 Historia de la poesia lirica espafiola, Barcelona, 1948, pag. 394.

3 Citado por Chabds y Marti, en Alfar, nim. 36, 1924, pig. 19.

4 Literaturas..., pag. 2909.

5 Estudios y ensayos gongotrinos, Madrid, 1955, pag. 570.

6 “Contemporary Spanish Poetry”, en The Texas Quarterly, pig. 92
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Perg, hechas estas objeciones, debemos reconocer que gstos
entusiastas esfuerzos de renovacién y avanzada abrieron un haz
de posibilidades, muchas de las cuales fueron aprovechadas por
la brillante lirica posterior. El paso de la poesia post-modernista
a la de la generacién del veintisiete no se puede explicar total-
mente sin reconocet esta etapa revolucionaria, que no sélo des-
truyé viejas férmulas sino que abrié también caminos para la
renovacién de la expresién poética. Ultra logré cumplir su inde-
terminado propdsito de llevar a la poesia hacia un “mids alld”,
aunque, como dice Valbuena Prat, no llegara a la tierra pro-
metida ’.

Dédmaso Alonso nos dice de Ultra:

No se le hace justicia a este movimiento. Apenas produjo
nada durable. Pero sin él dificilmente se puede explicar la
poesia posterior, Una parte del piiblico rechazard siempre lo
literariamente heterodoxo o innovador, sin comprender que
sin esas sacudidas la vida de las letras se enmohece, que aun
para la renovacién de la literatura, dentro de los cauces tra-
dicionales. son necesarias de vez en cuando, esas,arriscadas
aventuras 8,

Y mds adelante nos dice que “a través de muchos filtros,
y aun a veces por capilaridad, materia de aquellos atrevimien-
tos, que ya podemos llamar de antafio, ha pasado a la técnica
de los mds perfectos...”*.

La biisqueda de las huellas ultraistas en la poesia de las
generaciones posteriores serfa motivo de un largo trabajo. Hay
evidentemente una gran diferencia en la jerarquia poética, una
transformacién de la musiquilla ultraista, en voluntad de for-

ma, una asimilacién de otras tendencias que exceden amplia-

7 Historia de la literatura espaiiola, I, Madrid, 1937, pig. o19.
8 Poetas espaiioles contempordneos, pig. 24s.
9 Ibidem, pig. 246.
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mente a los aportes del Ultra: la raigambre en lo nacional y
popular espanol la influencia de Géngora, de Lope de Vega,
del cancionero, etc. Ddmaso Alonso nos dice que la poesia pos-
terior “‘va a juntar a los mas frenéticos anhelos de creacién
(sonda hacia el futuro) todas las conquistas formales de la poe-
sfa tradicional (ancla en el pasado)” *°.

Pero los ultraistas habian creado un clima que los poetas
que pertenecen a una generacién inmediatamente posterior de-
bieron necesariamente respirar.

El culto a la imagen influye, evidentemente, en los poetas
del veintisiete. Encontramos en sus poesias numerosos ejem-

plos:
(Grulla dormida la tarde
puso en tierra la otra pata.)
(Garcia Lorca: Canciones)

Y la luna picaba con un rayo en el agua.
(Garcia Lorca: Canciones)

Mil panderos de cristal
herian la madrugada.

(GArcia Lorca: Romancero)

Qué ajena tii, mi corazén cosiendo
al delantal de las riberas solas.

(ALBERTI: Cal y Canto) !

Recogen ademais la tendencia al juego intrascendente y des-
preocupado, a la cabriola humoristica e ingeniosa; la libertad
para saltar los limites que impone la realidad y para ligar poé-
ticamente elementos heterogéneos (la equiparacién entre lo cds-

10 Estudios y ensayos gomgorinos, pig. 569.

11 Antonio de Undurraga en la obra citada ha confeccionado una larga lista
de imdgenes creacionistas en Garcia Lorca y Alberti, Cf. pigs. 97 a 107
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mico y lo humano, por ejemplo). En algunos casos, una tipo-
grafia expresiva moderada y la supresién de los signos de pun-
tuacidn,

Los ultraistas precipitaron ademads el individualismo y el
irracionalismo.

La valoracién de las profundidades humanas, del subcons-
ciente,_de los elementos oniricos, prepara la aparicién del su-
rrealismo espafiol. Juan Larrea, sobre todo, fue en este camino
un hito importante. Luis Cernuda le reconoce este papel:
“...no creo equivocarme al pensar que a él debieron Lorca y
Alberti (y hasta Aleixandre) no sélo la noticia de.una técnica
literaria nueva para ellos, sino también un rumbo poético que
sin la lectura de Larrea dudo que hubiesen hallado™ *.

Diremos por ultimo que el ultraismo dio abundante fruto
en América.

Fue una etapa, cambié rumbos, creé una atmdsfera, y so-
brevivié, de alguna manera, en la obra de los grandes poetas de
la generacién siguiente,

12 Op, cit., pig. 194. Se refierc sobre todo a los poemas de Larrea publi-
cados en Carmen, pero hemos visto que esta vertiente surrealista de su poesia
se anuncia ya en la época ultraista.



APENDICE DE DOCUMENTOS

Incluimos en este apéndice documental, mani-
fiestos, poesias y articulos criticos, extraidos casi
todos de las revistas del movimiento., Algunos son
ingenuos, confusos y de escasa calidad literaria,
pero nos ha parecido interesante recogerlos para
transmitir el ‘“‘clima’ ultraista.
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