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Capitulo 1
Introduccion
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1.1.- Presentacion del compositor y seleccion darpus

Carlos Washington Barraquero (1926-2008F un compositor mendocino
del siglo XX, instalado claramente en el campo aemlisica académica local.
Habiendo egresado de la entonces Escuela Superidisgica (actualmente Escuela
de Musica de la Facultad de Artes y Disefo) de navéisidad Nacional de Cuyo
como profesor de Armonia y Canto Coral, realiz@ dafgo de su vida diferentes
actividades que lo llevaron a ser una de las fggures importantes entre sus
contemporaneos. Su continuo desempefio como direorcoros, director de
orquesta, docente y compositor, contribuyd conetaehte al crecimiento de la
cultura musical de Mendoza. A sus comienzos conmiraipajista en orquestas de
musica populaf.en sus primeros tiempos de musico profesionaljGigna carrera
ascendente hasta llegar al ejercicio de cargostoios, como Vice-Director de la
Escuela de Musica de la Facultad de Artes de la@ujo.

Su produccion se integra por numerosas obras deanocal y coral, como
asi también musica de camara, sinfonica y sinféodral, tanto de inspiracion
nacional como religiosa, que abarcan mas de uerante titulos.

Barraquero poseiana sélida formacién musical y humanistica, a k& sumo
una constante actividad en el campo artistico yewkec Realizd estudios de latin y
canto gregoriano con Fray Serapio Nibuo y se peidaé en armonia y contrapunto
con Emilio Dublanc, en fuga y composicién con Ahejeo Derevitzky, en direccion
orquestal con Jean Constantinescu, y en canto coralLuis Castellazzi, Rodolfo
Kubik, Pedro Valenti Costa, Robert Shaw y Clytorekhel?

! Seguin comenta la hija del compositor, la fechataxde nacimiento seria en el mes de diciembre de
1926. Sin embargo, la partida de nacimiento comedp a enero de 1927, fecha en la cual Barraquero
fue anotado en el registro civil y que siemprealpnocer publicamente.

? Integré la orquesta itinerante de musica poptilazz Serruya’, en la década de 1950. Informacion
aportada por el Profesor Ricardo Pontino, tromfzetie la misma agrupacion, en una entrevista
realizada por quien suscribe, durante el mes deemiive de 2003 en el Teatro de la Universidad, de
la U.N.Cuyo. Dicha entrevista es parte de los asa@ una monografia titulada “Las orquestas de
radio”, con la cual se aprobé el Seminario “MUgtcgpular” de esta Maestria.

% La informacién basica que incluimos en los pasafiguientes esta extraida deaumriculum vitae

que nos fue aportado por Cecilia Barraquero, héjacdmpositor, en 2005. Hemos corroborado en la
medida de nuestras posibilidades todos los daitndaatos, encontrando algunos desacuerdos entre la
acotada bibliografia existente, sobre todo en l@emiente a las premiaciones, lo que se expkxtita
cada caso. Aunque las disidencias entre las fugmtelsablemente obedezcan a la reiteracion
mecanica de la informacion aportada por el compQsiin la verificacion de las fuentes respectivas,
nos limitamos a exhibir esas disidencias sin llegeotros a clarificar los datos, por no ser pdete

los objetivos de este trabajo un exhaustivo esthidigrafico. No tomamos en consideracion para esa
confrontacion de datos a la entrada léxica espatéSusana Anton paraBlccionario Enciclopédico
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En caracter de director de orquesta, ofrecié d&898& numerosos conciertos
sinfonicos y sinfénico-corales al frente de la Qsfa Sinfonica de la Universidad
Nacional de Cuyo (Mendoza), de las Orquestas Stdérde San Juan y de Cordoba
y de la Orquesta Sinfénica Provincial de Mendomatad a estos organismos realizé
en primera audicidon importantes obras de Rimskys#&kwv, Mendelssohn, Copland,
Tchaikowsky, Ipolitov Ivanov, Delius, Fontenla y Blanc?

Barraquero obtuvo varias distinciones y premiaos1B56 se hizo acreedor al
Premio Musica de Camara por su ofines Canciones Argentingsara canto y
piano, otorgado por la Direccion Provincial de Grdtde Mendoza:en 1960 recibi6
el Primer Premio en el Concurso Festival de la @ande Navidad, por la obreres
Cantos de Navidagara coro mixtoa cappella® A nivel nacional, obtuvo una
distincién en el concurso nacional “Compositoregehtinos 1957, organizado por
el Ministerio de Educacion y Cultura de la Nacidor pa composicién coraMi
afioranza’y en 1967 la Primera Mencién de Honor Premio FoNdoional de las
Artes® Segln las fuentes familiares, en 1977 Barraquaboif obtenido el Premio
Municipal de la Capital por la suite cofaliyo en la Voz de un Poetn el Concurso
Nacional de Obras Corales “Julio Percevaf’en 1978, el Primero y el Segundo

Premio en el Concurso Nacional de Obras Coralesdweia 78"*°

de las Artes en Mendozgor su condicion de inédita. Tampoco a la entreglpectiva del
Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamergagoor no incluir esos datos especificamente.

“ Kurucz precisa que entre 1958 y 1968, Barraqualwia sido Sub-Director de la Banda Sinfénica
de la Provincia de Mendoza (KURUCZ, Ladislatademecum musical argentinBuenos Aires,
Vamuca, 1983, p. 28), la cual derivé en 1985 ermDiguesta Sinfénica Provincial, actualmente
denominada Orquesta Filarménica de Mendoza.

® El afio 1956 es el que indica Olivencia (1993,Q).)2el que nos facilité la hija. Kurucz indica que
este premio lo obtuvo en 1955 (1983, p. 14).

® El afio 1960 lo indica su hija enalrriculumfacilitado. Tanto Olivencia (1993, p. 21) como Kecz
(1983, p. 14) afirman que este premio le fue eattegen 1959.

" Este dato lo brinda tnicamente Olivencia (1992Q). No aparece ni en Kurucz ni en lo dicho por
la familia.

8 Si bien Kurucz y eturriculum vitaesostienen que esta primera mencién de honormaiél FNA,
Olivencia habla de un “Concurso Nacional de Obrasalés 1967”, que habria sido organizado por el
Coro Universitario de La Plata, mencionando incllsmbra favorecidaDime estrellita nochera
(1993, p. 21).

® Aunque Kuruckz dice que fue en 1974 (1983, p. Ofjvencia difiere en varios datos: si bien
coincide en el afio 1974 con Kurucz, lo nombra camodrercer Premio obtenido en un Concurso
Nacional de Composicién Coral “Julio Perceval”, arigado por la Escuela de Musica de la UNC,
siendo la obra premiada efectivamer@eyo en la voz de un poetd993, p. 21). Entendemos que a
pesar de la sigla que emplea, no debi6 tratarsa dmiversidad Nacional de Cérdoba sino de la
UNCUYO.

% Kurucz aporta los mismos datos que la familia.v@icia menciona las obras premiadas:
Pinceladas vendimialgsAnunciacion a los pastor¢4993, p. 21).
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Durante veintidos afios (1959-1981), Carlos Baesmse desempefié como
Director del Coro de Camara de la Universidad Nali@le Cuyd! También fue
Director del Coro Mixto de la Facultad de Ingeraedle San Juan y del Coro Mixto
del Instituto Nacional de Educacién Fisica de Meiad®d

En la Escuela Superior de Musica de la Facultadrtes de la Universidad
Nacional de Cuyo fue profesor titular de las catedxrmonia I, 11 y 1ll, Morfologia |
y I, Instrumentacion y Lectura de Partituras. Bteeestablecimiento ejercio durante
cierto periodo el cargo de Vice-Director. Gano @haurso para la catedra Analisis
Aplicado I, II, Il 'y IV, organizado por la Facullade Artes y Humanidades de la
Universidad Nacional de San Juan. Puso siempreiespgerés en difundir la obra
de los compositores argentinos.

El corpusde obras para flauta y piano y para conjuntos aeacz donde
interviene la flauta, compuesto entre 1978 y 1986sido abordado en parte en un
trabajo anterior de nuestra autoria. Merece ahspaatal atencion ampliar aquel
panorama al estado actual del conocimiento, ateddi& una obra para trio de
vientos, Tres Lenguajes Musicalede 1978, y ademas, a otra obra donde nuestro
instrumento juega el rol protagdnico, €oncierto para flauta y orquestalel afio
1995

El programa del concierto consta entonces de ddsq la primera dedicada
a obras de camara y la segunda al concierto meadmohas obras que se interpretan

en la primera parte son dddiscelanea Musicalsiete piezas para flauta y piano y

1 Este dato nos fue proporcionado por la hija deddmero. El coro de camara de la UNCU se fundé
a principios de la década de 1950 y fueron sustdires, aparte de Barraquero, Luis Castellazzi,
Eduardo Grau, Nilda Palucchini, Pedro Valenti Co&adolfo Kubik, Maria Munafé y Fernando
Ballesteros (SACCHI DE CERIOTTO, Ma. Antonieta, “M#oza”, Diccionario de la MduUsica
Espafiola e Hispanoamericangladrid, SGAE, Vol. 7, 2000, p. 438).

12 Evitamos aqui referir detalladamente el marcocsoaltural mendocino en el cual Barraquero
desarroll6 su actividad, dado que la perspectivanuiestro trabajo esta centrada en las obras del
concierto-tesis, su estilo y el tratamiento deléauth. Respecto de aquel marco, de indole socio-
historica, puede verse los trabajos de tesis de Wmaia Olivencia y Maria Inés Garcia.
(OLIVENCIA, Ana Maria.Trayectoria de Julio Perceval y tendencias domiaargn su produccion
musical Mendoza, Tesis de Maestria, Facultad de Artessgfid, Universidad Nacional de Cuyo,
2006; GARCIA, Maria InésTradicion y renovacion. Historia social de las ptigas musicales de
Tito Francia Santiago (Chile), Universidad de Chile, Tesis Magister en Artes, mencién
Musicologia, 2006).

13 Un catalogo completo de la obra de Barraquerofusportado por su hija para nuestra anterior
investigacién, en la cual lo incluimos como apéedien este caso, dado el recorte puntual de esta
tesis, hemos preferido evitar su inclusion, puegte excede el marco de nuestro aporte, centrado
especificamente en sélo un aspecto de su obra.
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Tres Lenguajes Musicalepara trio de flauta, clarinete y fagot. El contieronsta
de tres movimientodllegro affettuoso, LentamengeAllegretto giocosd?

1.2.- Estudios referidos a Carlos Barraquero

Como se verd ahora, existen algunos estudios garewobre las
composiciones de Barraguero. Como punto de papéda la realizacion de esta
tesis, hemos tomado como se dijo, nuestro anteeabajo de investigacion, titulado
Carlos W. Barraquero, Musica de cAmara para flatt&l mismo, realizado entre
los afios 2003 al 2005, incluy6 el analisis sintécy morfolégico deMiscelanea
Musical, para flauta y piano, que presentamos en estaddsisuado y revisado a
nuestra actual perspectiva sobre el tema. Se demdiemas, la grabacion de un disco
compacto comercial que incluyé la totalidad dedbsas de musica de camara para
flauta escritas por el composit6r.

Existen ademas algunos trabajos anteriores sdbdmepositor, que se
centraron en diferentes aspectos de su vida y dersduccion musical. Una
biografia suya ha sido realizada por la compositdoaente e investigadora Susana
Antdon en elDiccionario Enciclopédico de las Artes de Mendoaeea musica
subsidiado por la Direccién Provincial de CultueaMendoza entre 1993 y 1994,
Existe también una breve resefia dedicada a Bammagueel libro de Higinio Otero
Musica y musicos de Mendo@auenos Aires, Ministerio de Cultura y Educacion)
donde ya en 1970 se describia su formacién acadgnse mencionaban algunas de
sus obras. En el librba Creacion Musical en Mendoza 1940-19€@ 1993, Ana

Maria Olivencia es finalmente quien le dedica afgéds de espacio: un capitulo

4 yéase el programa completo e intérpretes al firadste primer capitulo.

! Dicho trabajo fue realizado y aprobado con califién 10 a través de una beca de investigacion,
enmarcada dentro del proyecto de investigaciGarfos Barraquero y su musica. Primera etapa:
musica para coro; trabajo dirigido por la Prof. Susana Anton, derttel programa de la Secretaria
de Ciencia y Técnica de la Universidad NacionalCdgo. Posteriormente dicho equipealizé la
Segunda etapa: musica de camayaactualmente se esta completanddléasicera etapa: musica
sinfénica

'8 Interpretado por quien suscribe en flauta y pom Anés Aguirre en piano, este disco contd
asimismo con otros musicos colaboradores. (GraleadBstudios Zanessi entre octubre de 2004 y
julio de 2005, con excepcion déiscelanea Musicalgrabada en el Teatro Universidad). Durante el
proceso de estudio se realizaron diversas actigglgade incluyeron andlisis de obras, conciertos de
homenaje, audiciones radiales con comentarios @tplos (a cargo de las profesoras Ana Maria
Olivencia y Susana Antén) y difusion de las grataes dentro y fuera del pais. Dentro de la
transferencia realizada se cuenta también el cdogsamen realizado por alumnos de la Escuela de
Nifios Cantores de Mendoza, a cargo de quien sesdrdmbién se elaboraron articulos periodisticos
y hasta la participacion en el programa televidiaticias Universitarias.

7 Como se explica en nota 3 este trabajo quedétnédi
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completo, donde expone su biografia, el analisisldanas de sus obras, mas un
catalogo por géneros.

En la revistHuellas n® 2BUsquedas en Artes y Diseff@| articulo “Carlos
W. Barraquero, una vida para la musica”, escrito pmriqueta Loyola de
Gomensoro y Ana Maria Olivencia aporta una resefialadvida y obra del
compositor, a modo de homenaje por su entoncesntedallecimiento, ocurrido dos
meses antes de la publicacion de la revista. $ieaem ademas diversos trabajos de
investigacion por alumnos de la Escuela de Musickadracultad de Artes y Disefio
sobre los distintos aspectos de la masica coralgathara del compositor, pero hasta
el momento los mismos se encuentran inédftos.

En 1983 en Buenos Aires, un libro dedicado a m#or sobre musicos
argentinos, publicado por Ladislao Kurucz, aportda usintética biografia,
mencionando algunas de sus composiciones mas enpesty ubicandolo tanto
dentro de la seccién compositores como de la sediiéctore<?

Finalmente, fuera de Argentina, la fuente Unicadaecual se lo menciona
brevemente a Barraquero, es @&liccionario de la Mdusica Espafiola e
Hispanoamericana cuya entrada léxica fue realizada también por AMeria
Olivencia en 1998' Aparece en esta misma fuente secundaria, mendoeada
entrada dedicada a nuestra provincia, cuya autorfasponde a Antonieta Sacéhi.

Existe ademas un numero considerable de grabacumeus obras que no
han sido ampliamente difundidas, debido a que fuemoducidas como
documentacién de archivos y/o como registros pateenEs el caso de registros de
audio, conservados en los archivos de la Orquestn®a de la Universidad

Nacional de Cuyo y del Coro Universitario de Meraloa sido nuestra iniciativa

'8 Publicacién editada por la Facultad de Artes yeBisde la Universidad Nacional de Cuyo en
noviembre de 2002. Ver bibliografia.

¥ Desde 2008, el equipo referido en nota 6 queidiGusana Antén, pasé a ser conducido por Ana
Maria Olivencia. Cuatro son los trabajos producipgos los integrantes de este equipo, denominado
Barraquero y su musicéSon ellos: “Analisis de Tres Lenguajes Musicalasapflauta, clarinete y
fagot”, por Veronica Vera; “Analisis de Dos evoea®s serranas, para oboe y piano”, por Ana Maria
Olivencia; “Analisis del Quinteto de vientos”, rzaldo por Ana Maria Olivencia y "La armonia
cromédtica en las versiones corales sobre temadgrepwude Barraquero”, por Fabian Ordofiez, tesina
de licenciatura, dirigida por Susana Anton, prodacen junio de 2006. En nuestro caso, nuestra
integracion consiste mayormente en la realizac@&eahciertos dedicados al compositor, ademas del
interés tematico mismo de esta tesis.

2 KURUCZ, op. cit p. 14 y p. 28, respectivamente.

2L OLIVENCIA, Ana Maria. “Barraquero, Carlos Washiagt, Diccionario de la Misica Espafiola e
HispanoamericanaMadrid, Sociedad General de Autores y Editores, ¥, 1999, pp. 253.

22 SACCHI de CERIOTTOpp. cit, pp. 437-438. La autora lo menciona en dos opimttes,
refiriendo tanto su actividad como creador comddalirector de coros, ya sefialada.
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grabar y editar recientemente para dominio puldicandsica de camara, habiendo
registrado en primera instancia@liinteto de Viento§1982). EI mismo se incluyé
en un discodestinado a la difusion de obras de autores argentpara esa
formacion, realizado por el conjunto “Quinteto deentos Aconcagua” de la

mencionada Universid&d.

1.3.- Motivacién y fundamentacion

La figura de un compositor local, cuya trayectdua la que acabamos de
describir, se vuelve algo resistente si solamenf@ensa en un estudio a partir de la
aplicacion de un criterio “de relevancia”. Par&ikon tradicional de la historia de la
musica que instaba a destacar las figuras de tamdgs” musicos (aquellos que por
un sinnimero de motivos resultaron muy destacaBashaquero podria un ser tema
de estudio harto irrelevante.

Afortunadamente, ya no prima esa vision eurocgmtde la historia de la
masica, segun la cual, claramente habia ordenempertancia cristalizados por
sistemas de legitimacion muy variados y existia Uimgica” y “gran” historia
musical. Con el avance de nuevas corrientes hogpdficas que fueron apareciendo
en las ciencias humanisticas, la investigaciéradrdsica fue también revisando sus
presupuestos y anteriores ideas “indiscutibles”|osndltimos cincuenta afié$Se
estudia ahora a la musica en su propio context@rdduccion,destinada a un
publico -y a veces hasta a un intérprete- partiasledos, logrando mayor o menor
grado de consenso social, independiente del inttmmparaciones improductivas
gue busquen destacar las cualidades técnicas fd@srgue posee 0 que intente la
clasica valoracion por comparacion con un “modelo”.

Cabe destacar el conocimiento que el compositda e la escuela de flauta
traversa local, que lo llevd, como se verd luegopemsar especialmente en
determinados instrumentistas al componer ciertaasoflomaMiscelanea Musicay

su Concierto para flautaEn parte, esto influye en nuestras motivacioeksiecho

% Producido por la Secretaria de Extensiéon Uniamisitde la U.N.Cuyo, el disco fue grabado en
Estudios Zanessi entre mayo de 2003 y octubre @& 30presentado en noviembre de 2007.
Integraban el “Quinteto Aconcagu@&h ese momentilarcelo Mercado en oboe, Sebastian Benenati
en clarinete, Florencia Fogliati en fagot, Alexan@iakhmanov en corno, y quien suscribe, en flauta.
4 Dahlhaus, el musicélogo aleméan de la segunda rdigadiglo XX, fue en este sentido uno de los
principales historiadores de la misica que llevélatte esa vision renovadora. (Véase DAHLHAUS,
Carl. Fundamentos de la Historia de la MUsi&arcelona, Gedisa, 1997).
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de ser la autora, una de esas personas destinatigriau obra. A ello se suma el
haber alcanzado una gran empatia con su mandrstiesti ademéas de haber sido su

alumna en algunas asignaturas de la carrera.

1.4.- Hipotesis

La hipotesis central de este trabajo es la sigerien

La produccién para flauta de Barraquero, si biesfabada cronoldgicamente
del nacionalismo musical producido en Buenos Aalesdedor de la época de los
Centenarios, cumplio en el medio mendocino con uacibn de aportar a la

persistencia de este estilo a lo largo de la seggonithd del siglo XX.

Al mismo tiempo, nuestro trabajo contiene la sgte hipotesis secundaria:

» Barraquero produjo musica para flauta traversavadt por una escuela de flauta
considerablemente relevante y desarrollada quesdaseniversidad Nacional de
Cuyo, en algunos casos como aplicaciones didaabieadension compositiva de
su actividad docente y siempre, con clara nocidloslastrumentistas a quienes la

dedicbo.

1.5.- Objetivos

La meta principal de este trabajo consiste enupcbfzar en el estilo de
composicion del autor, intentando definir y ubisarobra para flauta dentro de las
corrientes estéticas del siglo XX argentino. Pdla ge plantean los siguientes
objetivos especificos:

» Verificar a través de un analisis sintactico y foldigico delConcierto para
flauta y orquestay como complemento de los analisis ya realizados
anteriormente, la presencia de elementos propides m€isica europea.

» Detectar elementos afines a la estética nacioaaigfentina por la via de la
localizacion de ritmos y/o giros melddicos propiesdiferentes regiones del

pais, que estén asociados al imaginario del ndsoma

10
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» Constatar si la circunstancia de composicion deolaas y las dedicatorias
tienen especial relacion con las personas encas ghims estrenos.
» Ofrecer un panorama de la obra para flauta de &aera que resulte

coherente con su situacién en el campo musical. loca

1.6.- Marco tedrico-metodoldgico

En Argentina, entre quienes han hecho énfasisstrs ¢emas y problemas
tedricos (concepto y variantes del nacionalismoicalisproducciones “centrales” y
“periféricas”) se encuentra la musicéloga Melanleséh. En su trabajo pionero
presentado en Mendoza en 1994, referido a sus ableanaliticos propios de la
condicion “doblemente periférica” del repertorioegastudiaba entonces, planted
claramente el problema: las herramientas proviptasel analisis musical de la
musicologia “clasica” le resultaban no aptas pd@dar una musica de guitarra del
siglo XIX producida en Argentina por un grupo dengmsitores a medio camino
entre profesionales y “aficionado$'Qué haria? Desconocer ese repertorio, abultado
en cantidad de piezas breves? Ignorar que esaargl€itio? Mas bien, cambiar de
herramientas teoricas e intentar salirse de lostosadtanonizados de analisis.

Combinando estas ideas, aqui expresadas de nrangrsintética, con otros
aportes de Geérard Béhague, Omar Corrado y Malenss Kgquienes abordan
cuestiones similares aplicadas a repertorios lathevicanos de diferente indole y
periodos historicos-, se llevard a cabo el andligslas obras para flauta de
Barraguero que sin excluir del todo aproximaciogaias tradicionales, permita
situarlo claramente en su contexto histérico yaloci

Ha sido importante en este sentido la comprerd#ios conceptos que Carl
Dahlhaus toma y analiza de Johann G. Herder, aderéa que seria el “espiritu del
pueblo” der volkgeist, como componente esencial en el estimulo creativel arte
y otras actividades humanas. Del mismo modo enefj@itor nos explica que el
nacionalismo dominé en Europa después de la Radallrancesa como un modo
de pensamiento y como una estructura de sentimientién nos muestra que son

necesarios otros elementos que se vuelven fundalegmara que una obra o hecho

% yvéase PLESCH, Melanie. “También mi rancho se Bugroblemas analiticos de una musicologia
doblemente periférica”, en Ruiz, Irma y ElisabetloidR (eds.), Procedimientos analiticos en
musicologiaBuenos Aires, INM, 1998, pp. 127-138.
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artistico sea reconocido como “nacional”. Nos igfes a su idea de que a través de
la recepcion y el consenso colectivo, se logra odao autenticidad a un estilo
nacional®®

Malena Kuss nos reafirma estos conceptos y adeagisga como
componente adyacente la intencionalidad de un aaterear una obra “nacionaf”.
Gérard Béhague por su parte, nos explica hastapgoto no se ha habia dado
importancia tedrica hasta épocas relativamentemess, al estudio de la motivacion
de un compositor por incorporar elementos nacienalesu musica, al desarrollo de
la conciencia de dicha motivacion y a la percepdénos resultados musicales por
parte de la audiencia para quien esta musica eséatsada®

Bajo estas ideas centrales, que nos llevan aliaugue la importancia de
una produccién musical no esta basada solamerdesecualidades inmanentes sino
en la motivacién, circulacion y aceptacion que himyado segun el contexto en que
fue producida, es que se vuelve necesario paratrnesdemostrar la hipétesis
expuesta, en relacion a la posible existencia da mariante” local del
“nacionalismo musical argentino”, que se dariasesdgunda mitad del siglo XX y
que seria verificable en Mendoza a través de la dbdBarraquero.

Nuestra preocupacion en torno a revisar si eloestimpositivo del musico
mendocino responde a las caracteristicas de néisimoeamusical, tal como lo han
problematizado estos investigadores, se sustemmasl con ideas tomadas de la
cercana tesis de Maestria del investigador Oct®&ncheZ® En relacion a la
existencia de una identidad musical mendocina, ppsd por diferentes etapas
historicas de cristalizacion, consolidacion y coméicion, Sanchez explica como la
cueca y su ritmo arraigaron fuertemente como updeudle marca identificatoria (y

hasta a veces, estigmatizante) de la cultura méarafSc

26 DAHLHAUS, Carl. “Nacionalismo y musica”. ErEntre el romanticismo y el modernismo: cuatro estudios enusiaa de fines del siglo XIX.

Traduccién al inglés: Mary Whittall. University of California Pre$980.

27 KUSS, Malena.“Nacionalismo identificacién y Latinoamérica’Cuadernos dwﬂsicalberoamericana n° 6Madrid, Fundacién Autor, 1998, pp.
s .

133-149.

28 BEHA\GUE, Gerard. jational Style versus Musical Nationalism: Villatas's Eclecticism” e Vila-

Lobos: The Search for Brazil’s Musical SOALnstin (Texas), Universidad de Texas en Austin, I%p 3’pp. 145-157.

2 SANCHEZ, Octavio.La cueca contemporanea. Identidades sonora y sodltural. Tesis de
Maestria en Arte Latinoamericano. Facultad de AsteBisefio, Universidad Nacional de Cuyo.
Mendoza, inédita, 2004.

% SANCHEZ, Octavio. “Nacionalismos y musicas tradizles cuyanas: negociaciones en dos
momentos del siglo XX",Revista Argentina de Musicologia n°® 58Buenos Aires, Asociacion
Argentina de Musicologia, 2005-2006, pp. 61-98.
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Esta linea de pensamiento, se emparenta adenpgtencon la manera de
comprender el uso de figuras retdricas en la mupicgia del nacionalismo
argentino, tal como lo analiza en un aporte muyerge, Melanie Plescf La
musicoOloga, tomando la teoria topica empleada emdaica, presentada en su
momento por Leonard Ratner y continuada despuékefirAgawu,** nos brinda
una aplicacion de esas ideas al repertorio acadéraigentino, delimitando
diferentes tipos de “topos”, como lo son el de l&lla, el de la guitarra, el de la
pentatonia y el del triste/estitd.

En cuanto a las herramientas metodoldgicas, $ieaem nuevas entrevistas
ademas de las ya obtenidaSe incorpora asi a esta tesis, informacién masniec
recabada de otros musicos y docentes que tuvientiaato directo con Barraquero,
sobre todo en lo que refiere a su voluntad de haugica en un determinado
estilo®

Con la consigna de optimizar la interpretacion lde composiciones
propuestas para el concierto-tesis, se ha pretegie el discernimiento acerca de
los elementos nacionalistas que remiten al folclprgue son utilizados en la
realizaciéon de las mismas, colabore en una ejeguajastada en sus aspectos
estilisticos. La posibilidad de poder probar delsdmterpretacion concreta todas y
cada una de las sugerencias del compositor y ebcooiento practico del
instrumento juegan un papel determinante (espergu@®n un sentido positivo) a
la hora de delimitar los recursos idiomaticos, teguerimientos técnicos y el
aprovechamiento de todas las posibilidades dalas]

La metodologia adoptada incluyo:

3L PLESCH, Melanie. “La l6gica sonora de la generacél 80: Una aproximacion a la retérica del
nacionalismo musical argentino”. JujipzarteumArgentino, 2008, en prensa, pp. 1-31.

%2 gegun Plesch, Ratner aplic la teoria tépica mdaica del clasicismo. Agawu, @Haying with
Signs produjo una combinacion de esa teoria con elematd la semidtica musical.

% Es imposible sintetizar su aporte aqui. Simplifi@ diremos que lo®poi “no son cualidades
naturales de la musica”, ni inherentes a ella, sjue son “convenciones cultural e histéricamente
situadas, que solo tienen sentido dentro de suigrgmtexto, que es el que permite reconocer las
asociaciones de sentido con las que ellos handsitiwlos”. (PLESCH, 2008, p. 16). De estas cuatro
suertes de “repertorios” dwpoi presentes en el nacionalismo musical argentinogugl mas
encontramos en Barraquero es el de la pentaton@ae alusion al imaginario del Altiplano.

% Como se menciona al comienzo, entrevistamos eB a0Ricardo Pontino y a Cecilia Barraquero
en julio de 2005.

% Realizamos recientemente entrevistas a la Rnafellirtha Poblet, docente de la Escuela de
Musica de la Facultad de Artes y Disefio de la Uuyd; al Maestro Jorge Fontenla, director y
compositor, amigo personal de Barraquero y al Boofears Nilsson, amigo y destinatario de varias
de las composiciones para flauta de Barraquero.
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o cotejar la informacién de las entrevistas realisad@n las conclusiones
obtenidas del andlisis musical, con el objeto deculerir si en la musica se
revelan las intenciones del autor.

o confrontar las distintas expresiones vertidas @epee sus composiciones,
realizadas por intérpretes y compositores del madisical mendocino, con el
objetivo de establecer, segun estas opinionesjesifes reconocido como un
muasico nacionalista, estableciendo asi algunos eposc de recepcion
desarrollados en torno a su oBta.

o comparar las melodias y ritmos de origen folclétmalizados en la musica de
Barraguero con canciones y danzas regionalesmdédeca tradicional argentina.

o analizar los enfoques tedricos de la bibliografipegifica a fin de contestar los

interrogantes formulados.

1.7.- Estructura de la tesis

La tesis cuenta con cuatro capitulos, conclusigndss apéndices. En este
primer capitulo se presentan como introduccionténsas generales, las cuestiones
metodoldgicas y una breve sintesis profesionatdelpositor en estudio. También
se detalla el marco tedrico-metodologico, la hipistg los objetivos a alcanzar.

Los tres siguientes capitulos estan dedicadosnaliss de las obras
seleccionadas, la suiMiscelanea Musicaén el capitulo 2, el cicldres lenguajes
musicales para trio de flauta, clarinete y fagot en el Egte y elConcierto para
flauta y orquestaen el cuarto y ultimo capitulo.

Las conclusiones resumen nuestro aporte al comaution del tema y
contienen un final abierto, dado el caracter exgioio que ha propugnado nuestro
analisis. Contienen si, las ideas principales stibexistencia de un nacionalismo
“propio” de Mendoza, que estuvo en sintonia conagionalismo musical argentino
y cuya personalidad mas definida seria hasta elentorCarlos W. Barraquero.

Los apéndices estan dedicados a la transcripei@nttevistas el primero y la
inclusién de algunos documentos periodisticos ivelsta las obras estudiadas, el
segundo.

% por tratarse de historia reciente es impresciaditllorizar la oralidad como fuente histérica.
Debidamente cotejada con otras fuentes, se entigmelda informacion que procede de entrevistas
sirve como fundamento de veracidad.
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1.8.- Programa del Concierto-tesis:

El concierto consta de dos partes, que por motpesativos, sucederan en
dos sesiones diferentes. La primera esta dedicatieas de camara (duo y trio). La
segunda, elConcierto para flauta y orquestaesta prevista en el marco de un
concierto de la Orquesta Sinfonica de la UnivesiNacional de Cuyo, dirigida en

esta ocasion por Nicolas Rauss.

Obras de Carlos W. Barraquero
Primera Parte: Obras de Camara

Miscelanea Musical Siete piezas para flauta y piano (duraciémap2’)
-En el Remanso

-Aforanzas Juveniles

-Alusiones Pentafdnicas

-Horas de Soledad

-Fuga Escolastica

-Donosura de la Danza

-Insinuaciones Exafonas

Piano: Prof. Ana Inés Aguirre

Tres Lenguajes MusicalesTrio para flauta, clarinete y fagot (durac. apras.)
-Allegro Risoluto - Escolastico-tradicional

-Lento Semplice — Exafono atonal

-Rondo Allegro - Pentafono

Clarinete: Lic. Sebastian Benenati
Fagot: Prof. Andrea Yurcic

Segunda Parte
Concierto para flauta y orquestéurac. aprox.: 25’)
-Allegro affettuoso

-Lentamente
-Cadencia-Allegretto giocoso
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Capitulo Il
Miscelanea Musicalpara flauta y piano (1984)
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En este capitulo nuestro objetivo es establecdresudl estilo compositivo de
Barraquero emMiscelanea Musicalpara flauta y piand.Buscamos delimitar los
recursos técnicos mas utilizados, las referencidaraas folcléricas, los ritmos y
motivos melodicos que remiten al folclore musicafjeatino, asi como otros
elementos que revelan su filiacion con el nacisnah musical argentino, como
puede ser la utilizacion de los titulos evocatidesada pieza.

Con respecto al analisis propiamente dicho, elmoida sido realizado
separadamente pieza por pieza y comprende tantmspEcto formal como al
armonico, asi como algunos de los elementos rignigo melddicos mas
sobresalientes.

Miscelanea Musicafue escrita en 1984 y se conforma de siete pipaes
flauta y piano que fueron escritas, segun rezaaedetlicatoria del autor “...para
sobresalientes egresados y relevantes alumnos dgtkedra de Flauta que el
Profesor Lars Nilsson dicta en la Escuela de Mud&da Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Cuyo”. Las palabras “caiotafecto y amistad”, seguidas
por su firma y fechadas en diciembre de 1984, ooaf la relacion amistosa que
existia entre el compositor y Lars Nilsson, si bi@s piezas estan particularmente

tituladas y dedicadas a los siguientes flautistas:

I- “En el remanso” A Susana Vega

[I- “Afioranzas juveniles” A Beatriz Plana

[lI- “Alusiones pentafénicas” Al Lic. Jorge De la Vega
IV- “Horas de soledad” A Flavia GOmez

V- “Fuga escolastica” A Alicia Samira Musri
VI- “Donosura de la danza” A la Lic. Patricia DalDa
VII- “Insinuaciones exafonas” A Guillermo Lavado

Figura n° 1: Detalle diliscelanea Musicalcon sus dedicatorias.

Desde estas dedicatorias tan célidas como pregmatemos inferir el

conocimiento previo que tenia el autor de cadadeestos flautistas, tanto de sus

3" Tomamos como base como se dijo, nuestro antedbajp de analisis musical realizado, de cada
una de las siete piezas que integviiacelanea Musicalbajo la direccion de la Prof. Susana Antén.
(Musri, Samira La musica de camara para flauta de Carlos W. Bguero,Mendoza, Universidad
Nacional de Cuyo, inédito, 2006).
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personalidades como de las cualidades técnicakemrietativas que poseian de su
instrumento en ese momento particular.

Aunque no podriamos asegurar fehacientementer €lysode esta eleccién o
“seleccion” de intérpretes, adivinamos una cientgpatia por aquellos que fueron o
eran en ese momento sus discipulos en alguna@sdesignaturas que Barraquero
dictaba en la Escuela de Musica. Algunos de esangidtas son en la actualidad
reconocidos profesionales que luego de finalizar estudios en la U.N.Cuyo se
perfeccionaron en el pais y en el extranjero, dpsédandose en diferentes
organismos sinfonicos y continuando el desarroiGsds respectivas carreras como
solistas e integrantes de conjuntos de camara |l&do del estudio de cada una de

estas piezas, haremos una breve referencia atswuf@ardestinatario.

2.1.-En el remanso

La primera pieza de la serMiscelanea Musicaksta dedicada a Susana
Vega, por esa época estudiante avanzada de lara&aledflauta, integrante del
cuarteto de flautas con el que viajé a Chile imetgndo entre otras obras, el cuarteto
de flautas de este autor. Posteriormente no pridsegiudiando la carrera de masica.

El titulo hace referencia a un paisaje que incliaygo al agua como a la
tierra, teniendo en cuenta que un remanso es wdaede un rio, en el que la
velocidad del agua se vuelve mas lenta, brindant sensacién de reposo y
sosiego. La indicacion “Placidamente” sumada aiesdgen visual, nos remite a una
sensacion de calma producida por un paisaje quen&de podriamos encontrar en
los afluentes de los rios cordilleranos de la megié Cuyo, de la cual es originario el
compositor.

Es por tanto una pieza de intencion descriptive,cdracter tranquilo, de
movimiento moderado, que presenta un tema Unicdees, es monotematica. Este
tema es utilizado repetidamente en forma evolutp, lo cual desde el punto de
vista formal podria asimilarse al tema con variaeg

La obra consta de cuatro secciones, precedidasraointroduccion de dos
compases. Cada seccion comienza con la nueva t@ei®endel tema en una
tonalidad diferente, y finaliza con una cadenciddiiea de la flauta que actia como

enlace con la siguiente seccion.
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En cuanto a los recursos técnicos que encontramossta pieza, hay un
predominio de giros melédicos construidos en bas®@dos pentatonicos, sobre una
estructura armonica tonal. La utilizacion de eschienodales como se muestra en el
ejemplo 1, y series pentatonicas, junto a acodéearmonia cromatica (acordes de
guinta aumentada) dan como resultado un estilolecua confluyen recursos
armoénicos post-romanticos e impresionistas confugrde evocacion, a la vez, de la

musica folclérica argentin&.

Ejemplo n° 1. Escala bimodal segin Maria del CarAguilar.

Veamos a continuacion algunos ejemplos. En el eonai de la pieza, escrita
en 4/4, la introduccién de dos compases estaldetomalidad de Do Mayor, presenta
una melodia en la voz superior escrita en modoap@mto, que evoca giros
caracteristicos utilizados en el “carnavalito”, ziarfolclorica tipica del noroeste
argentino. En el tercer compas se presenta el Aersi@ndo éste una melodia a cargo
de la flauta, construida sobre los sonidos de llasde La menor natural,
reafirmando asi la sensacion de modalidad percindia introduccién. La armonia
se estructura en los acordes de Do Mayor, siemttdassen una textura homofénica,

a modo de musica coral a cuatro voces.

Placidamente

J=63(P=126) Tema A N
}) [—Introducci(’\n _| ,_ esquema ntmio
Flauta /‘)"-} 2 i - ¢ = i —
3 =
P TS Yt W=
{! @ : P . P T V| P
bhr e p = ofr o = of* oo P%, % 8 4o
oJ I l ! l [ I — — = — —
Piano P dolce ——— J J J J = | J —
P B - * i Jod
Ay — 5L e
(G S R R —— | |
D) o ©

Ejemplo n° 2En el remansoCompases 1-4.

% Seglin Maria del Carmen Aguilar, es corriente emisica de proyeccion folclérica argentina el
uso de lo que se ha de llamar “escala bimodaltedldrica. EnFolklore para armay explica que
esta escala ha influenciado la composicién de nedofblcloricas actuales, y por su sola presencia,
garantiza cierto “sabor folclérico” que recuerddaaregion Centro y Noroeste de la Argentina.
(Aguilar, 1991, p. 57).
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Como puede observarse, ritmicamente la pieza stensh un movimiento
continuo de semicorcheas, saltillos y galopas sageque seran material motivico a
lo largo de toda la composicion. La estructura anicad continia en Do Mayor,
conduciendo el piano las cuatro voces a modo deicen(oral siempre, con
predominio del recurso homofonico.

Posteriormente, en el pasaje modulante y trapnsgive sigue, encontramos
otros elementos ritmicos, armoénicos y melddicos,logecuales destacaremos la
inclusion de sincopas en la melodia de la flautataposicion de acordes perfectos
mayores en el piano, y cromatismos por movimiematrario entre las voces del
acompafnamiento.

En el compas 12 encontramos una cadencia cong)usimpuesta de primer
aspecto (IV-V-l), hasta el compas 13, que reafitmdlayor. A partir del compas 14
el bajo del piano comienza un movimiento cromatlescendente, mientras que los
acordes de la mano derecha proceden en movimientiado, conduciendo a un
acorde de dominante con la quinta aumentada de &miMen el compas 16. Sobre
este acorde de quinta aumentada, se desarrolldrema cadencia melddica en la
flauta que comienza con los sonidos de una eseakfdna y termina en la ténica de

Do Mayor.
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Ejemplo n® 3En el remansoCompas 16.

En esta primera seccion, donde se ha presentadmal podemos ya ver el
modo en que Barraquero utiliza los dos instrumerAbgiano le da claramente un
rol de acompafnamiento de la melodia que ejecitauta, definiendo las tonalidades
gue visita en cada fragmento, con una textura emrge homofénica y como ya

dijimos, comparable a un tratamiento de musicalv@eeeces a cuatro, cinco 0 mas
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voces. En cuanto al tratamiento que hace de losrses técnicos de la flauta,
observamos que es absolutamente tradicional, eafald las posibilidades tegato

que da este instrumento a lo largo de toda su si¥teny la facilidad de hacer giros
ascendentes y descendentes diatdnicos y cromdafinds. cadencia melodica de los
compases 17 al 19, no interviene el piano, dandtagwosibilidad de que la flauta

pueda realizar un matiz suave en el registro g@veotal comodidad.
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Ejemplo N° 4En el remansaCompases 12-19.

Luego de esta cadencia melddica, comienza la dagseccion de la pieza
gue presenta, como dijimos antes, el tema. Desdengpas 20, donde comienza la
segunda seccion, A’, y hasta el compas 25, se les@ldema en la voz superior del
piano presentado textualmente en los compasesZA) y con algunas variaciones
desde los compases 22 al 25, aunque utilizandopstemes mismos elementos
ritmicos. Esta vez, el tema esta totalmente pratiagdo por el piano, que reproduce
casi en forma textual la formula ritmica que reabntes la flauta, con un desarrollo
melddico algo variado. EI acompafiamiento de estldiee lo realiza la mano
izquierda del piano en la tonalidad de Fa Mayon egcordes de tres y cuatro

sonidos, volviendo a presentarlo con caracteristaraofénica. La armonia alterna
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sucesivamente entre la ténica y el segundo gradtahel compas 2% donde
modula por acorde comun, tomando el VI grado dM&gor como 1l de Do Mayor,
e iniciando una cadencia compuesta de primer aspge reafirma la tonalidad de

Do Mayor.

El compas 24 comienza con ténica de Do Mayor ytieda con un
movimiento cromatico descendente del bajo en lospases 24 y 25 para llegar en
el compas 26 a dominante de Si b Mayor. Sobreaesigle, en suspenso, la flauta
realiza una cadencia melodica construida en baseaatie que queda tenido en el

piano, realizando el enlace a la seccién siguiente.

|— A' (segunda seccion)

290 )/ i f — ! — bﬁ ;bl
s tie ir e )T T

Poco meno (J =54) enlace

cromatismo descendente

Ejemplo N° 5En el remanscCompases 20-27.

Desde el levare al compéas 28 y hasta el compasel& lugar las tercera
seccion de la pieza, la cual presenta la mayordzaahtle variaciones de los recursos
antes utilizados. Comienza en la tonalidad de8abor, aunque con la sensacion de

bimodalidad que estaba presente al comienzo der#a fluctuando entre Si b Mayor

%9 El segundo grado en primera inversién y con séptiresultando ambigua la fundamental que
también podria ser la subdominante, a cuya triade Isubiera agregado una sexta.
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y sol menor. A partir del levare al compas 28 ekautws la cabeza del tema y luego
variaciones melodicas y ritmicas del mismo, altedoacada dos compases el
protagonismo entre la flauta y el piano, dando p@entes cambios de color a un
tema ya varias veces presentado. Continla en ghaoi®4 con un nuevo recurso
ritmico: los acordes de séptima del bajo escrito@ntratiempo, le otorgan un
cardcter distinto a esta seccién, convirtiéendoléaeméas modificada en lo relativo a
la métrica.

En el compas 36, nuevamente una cadencia melddita flauta que abarca

dos compases, sirve de enlace a la proxima seccion.
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Ejemplo N° 6 En el remansocCompases 27-37.

En el levare al compas 38, que marca el comiemzdadcuarta y ultima

seccion de la pieza, separada por un cambio dedarmae clave y armonizada en
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La menor, encontramos la cabeza del tema tantol @mm@o como en la flauta,

preanunciando ya el final de la obra.

Desde el compas 42 y hasta el 46, una sucesignid&as justas paralelas se
sucede en la mano izquierda del piano, como partend serie acordes de séptima
(idem al compas 34) que concluyen en una modulaciéa Mayor en el compas 47,
tonalidad en la cual finaliza la obra. Sobre esimsrdes se escucha el comienzo del
tema, alternadamente entre la flauta y la voz smpdel piano (compases 42 y 43).
Desde el compas 45 retoma el tema por ultima vezado, y desde el compas 47
comienza la coda de cuatro compases en Fa Mayota eue flauta y piano
recuerdan la melodia con acompafiamiento homoféceecacteristicos de toda la
composicion. La obra finaliza con un acorde portasasobre la fundamental Fa, en

el piano.

Durante esta ultima seccion, en el compas 4lplpositor hace uso del
doble staccaten la flauta, en notas repetidas, recurso técrecéadl ejecucion y
que da por primera vez un cambio al caracter mebadiel tema. Incluye también por
primera vez un trino, en la nota Si del registr@avgr de la flauta, siempre
considerando que cuando conduce a este instrunteEmia dicho registro, muy
habilmente el autor no coloca acordes en el piaa@ plar comodidad a la

interpretacion de un matgianoen la flauta.
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Ejemplo N° 7En el remansoCompases 37-50.

A continuacion, un esquema de las secciones yitlakds de la pieza.

12 Seccidn 22 Secciéon 32 Seccion 42 Seccion
Intro- Tema A Transi- Tema A’ | Enlace| Tema A" | Enlace| Tema A”"| Coda
duc. cién
Do Mayor- Fa Mayor- Sib Mayor la menor
la menor | Do Mayor | re menor sol menor
1-2 3-16 16-19 20-25 26-27 28-36 36-37 38-41 4250

Figura n® 2En el remansoDiagrama general de la estructura formal.

En esta primera pieza se puede apreciar que epasitar hace un uso
absolutamente tradicional de la flauta, reforzatedocaracteristicas principales de
este instrumento como son: su posibilidad de raallargas frases ligadas en
direccion ascendente, descendente o en giros dgiaspjuebrados, su facilidad para
realizar cambios subitos de matices en todos lgistres y los distintos colores que
ofrece cada uno de ellos, asi como la agilidad igrqgara realizar pasajes
virtuosisticos.

En cuanto a lo que podemos deducir respecto dgliége empleado, hemos
visto que la utilizacién de bimodalidad, pentafomiexafonia, simultaneamente a un

tratamiento arménico con modulaciones y acordematiaados, nos remite a una
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combinacion clara de elementos romanticos y saimfe impresionistas, europeos,
pero con una “inspiracion regional”, ya utilizadar ptros compositores enmarcados
dentro de lo que generalmente se ha denominadonaisimo musical argentino.
Sin suponer desde ya, que haya habido una intealad manifiesta en la
adhesion a este movimiento, la pentatonia no piggerarse como uno de los
elementos clave propios de esa tendencia estéticauestro pais, a la vez que,
aunada con la descripcion del agua a través deogitfluyentes, descensos
cromaticos y escalas modales, de por si podridfisanun elemento claramente del

impresionismo francé®.

2.2.- Anoranzas Juveniles

La segunda pieza que abordamos esta dedicadatriz Bdana, Magister en
Interpretacion de Mdusica Latinoamericana del siglig actualmente Vice-Decana
de la Facultad de Artes y Disefio de la Universidadional de Cuyo y profesora de
flauta en la Escuela de Mdusica de dicha facultad.

Es una pieza escrita en tiempo lento, en comp&g3jen la tonalidad de Do
menor. Claramente se visualiza en la partitura gaseprueba al ejecutarla, que es
una pieza con alaracter de una de las mas tipicas danzas de mpess; la zamba.

A lo largo del andlisis observaremos los giros mhields y estructuras ritmicas
caracteristicos de esta danza tipica de la regiotracy centro-norte de la Republica
Argentina.

Aforanzas Juvenilesiene cuatro secciones delimitadas por cambios de
armaduras de clave, de tonalidad, de modalidad cod®gas, que tienen indicados
asimismo variaciones dempoy de caracter. La primera seccién, A, comienza con
la presentacion de un tema princiggle llamaremos “a”. Esta a cargo de la flauta y
consiste en ocho compases de caracter melddico/eruuesivo.

“9Recuérdes&l mary La catedral sumergidale Debussy, ademas @mndine o bienJuegos de
Agug de Maurice Ravel.

26



Las obras para flauta de Carlos W. Barraquero Alicia Samira Musti

Lento espressivo (.= 54 ¢'=160)

Ejemplo N° 8 Afioranzas Juvenile€ompases 1-8.

En el compas 9 aparece el piano con una linea mealéd el bajo, mientras
la flauta continla exponiendo el tema hasta el &ni6. Hasta aqui llega la primera
oracion, a la que afiade una extension de tres @@®gge comienza con un cambio
de armadura en el compas 20, modulando a Sol M&yoreste enlace de tres
compases, gue conduce a la segunda seccion, @iéngentos ritmicos de “a” en
una breve cadencia melédica de la flauta, parérmesafla nueva tonalidad.

Hasta este lugar, se observa un tratamiento aagbdmpco, ya que las
melodias van apareciendo sucesivamente en cadieuas tres voces en el siguiente
orden: flauta, mano izquierda del piano, y pomidtimano derecha.

En el ejemplo que ofrecemos a continuacion, reamaos algunas de las

formulas ritmicas que hemos encontrado frecuentemem diversas zambas

observadas.

FL

FL : ] - :
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Ejemplo N° 9 Afioranzas Juvenile€ompases 9-22.

También observamos que el acompafamiento del [fcmopases 25 al 27)
recuerda a la modalidad de ejecudil@énla guitarra, como la describe M. Plesch en la
seccion de su articulo referida tabos de la guitarra: la escritura de los sonidos
graves seguidos del resto del acorde en un regisa® agudd® que aludirian al
instrumento fundamental en el conjunto folcléricadicional “preferido” para la
ejecucion de esta dana.

Un recurso ritmico muy comun en el folclore argemten general y en la
zamba en particular, es la superposiciéon y la ypodeion de compases de 3/4 y 6/8,
esto es, la escritura de hemiolas. Barraquero hacede este elemento desde el
comienzo de esta pieza, pero es muy notorio ensestaon, en los compases 29 al
32.

Armoénicamente, se observan modulaciones pasagetagonalidad relativa
menor (compases 30 y 31), y la inclusion de acocdematizados (compases 33 y
34).

“L PLESCH,0p. cit, 2008, p. 29.

“2\éase ARETZ, IsabeEl folklore musical argentinoBuenos Aires, Ricordi Americana, 1952, p.
185.
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B (Segunda Seccion)
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Ejemplo N° 10Aforanzas Juvenile€ompases 23-34.

Esta seccion concluye en un cambio de compas gdmen el compas 45,
donde se indica uRiu andanteen 2/4. En este lugar, comienza la tercera sect@6n
la pieza que abarca hasta el compas 61. En egpndrdo, donde se percibe un
cambio de caracter, encontramos la utilizacionlgenas recursos ya utilizados en
En el remansoel uso de quintas paralelas en el bajo del pemmanera de un
sostenido pedal que queda resonando y el uso mkntatonia, que evoca la musica
folclorica de la region noroeste de la Republicagehtina. La serie pentatonica
desarrollada melédicamente en la flauta emula gievacteristicos propios de los
aeréfonos andinos, especialmente de la quena.aPimdieipretarse aqui un proceso
de recepcion de Barraquero, de lagpresiones de la Punde Alberto Ginastera
(1916-1983), cuyo primer numero tituladguenapresenta recursos compositivos
similares y un tratamiento semejante de la flagtee se despliega comodamente
sobre acordes un tanto estaticos del acompafanffento

43 Recordemos que a pesar de su amplia difudidpresiones de la pupzen clara alusion al
impresionismo, es una obra de Ginastera retiradeatidogo por él mismo. (SUAREZ URTUBEY,
Pola. “Alberto Ginastera’Revista del Instituto de Investigacion Musicolégi€arlos Vega”, afio
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serie pentatonica
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Ejemplo N° 11Afioranzas JuvenileSerie pentatonica

VII, n° 7. Buenos Aires, UCA, 1986, p. 152). Setdrde una obra temprana, en la que el joven
compositor acusa claramente su asimilacion dellgjegdebussysta.
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Ejemplo N° 12 Afioranzas Juvenile€ompases 45-61.

En el compas$0, un acorde de novena de dominante conduce ausa
presentacion del tema “a” dando comienzo a la awsatcion en el compas 62, en Si
menor. Esta nueva aparicion de la melodia princjpalsenta en los ocho primeros
compases variaciones en el acompafiamiento, eneelpgmeramente superpone
(como en los compases 29 al 32) las métricas dg 8/8 y luego realiza arpegios
sobre un pedal de tonica, hasta que se producenodalacion a Do menor en el

compas 70. Continta en la tonalidad original, que&g abandonara hasta el final de
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Alicia Samira Musri

la pieza, introduciendo alternadamente entre Issim&strumentos, motivos extraidos

de la idea principal, con una profusa utilizaciGm cfomatismos ascendentes vy

descendentes en los acordes del piano. En estarselecflauta realiza variaciones

melddicas, empleando recursos tales como inverd®nintervalos, apoyaturas

melddicas y cambios de articulacion. La Coda pitesesmm modo de recuerdo, la

cabeza del tema principal, finalizando en un m@imo con un pedal de tonica que

refuerza la tonalidad.

D (Cuarta Seccion)
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superposicion de compases 3/4y 6/.
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Ejemplo N° 13Aforanzas Juvenile€ompases 62-96.

12 Seccidén 22 Seccién 32 Seccion 42 Seccion
Tema “a” Enlace Tema “a” variado Piu Andante Tema “a” variado Coda
do menor Sol Sol Mayor mi menor si menor —
Mayor do menor
1-19 20-22 23-44 45-61 62-86 87-96

Figura 3.Afioranzas juvenileDiagrama general de la estructura formal dedaai

Resumiendo, la pieza es monotematica, de estaucpperiédica y
caracterizada por la reiteracion de un tema gueaspone a diferentes tonalidades.
Hay uso de melodias de inspiracion folclorica, dgacter melancdlico, siendo los
recursos armonicos muy similares a los de la panmeza de la serie. Existe
asimismo, una continua alternancia entre los dgfrumentos en las sucesivas
exposiciones del tema principal, hecho que otorgaismo, interesantes cambios de

timbre, que renuevan la percepcion.

2.3.-Alusiones Pentafénicas

Esta obra, la tercera pieza #iscelanea Musical ha sido dedicada al
Licenciado Jorge De la Vega, primer egresado @ariera de Licenciatura en flauta
de la Facultad de Artes de la U.N.Cuyo. Actualmeptdesde 1979, reside en la
ciudad de Buenos Aires, donde se desempefié comensupde solista de la
Orguesta Sinfénica Nacional, y posteriormente, €87, como primera flauta de
la Orquesta Estable del Teatro Colon. Realiza uiensa actividad como solista e
integrante de grupos de camara, paralelamente @rsinua labor docente. Fue
integrante del primer Cuarteto de Flautas de lau@acSuperior de Musica de la
Universidad Nacional de Cuyo, en la década delntet¢unto a Patricia Da Dalt,
Renato Ligutti y Lars Nilsson. Para este conjurdbrfa sido escrita la transcripcion
realizada por Barraquero de una obra de su auta$ajte Coral Cuyangestrenada
en su version original en 1964). Dicha transcripdige estrenada con posterioridad,
en 1981, por el Sexteto de Flautas de la mismaelscya transformada en Escuela
de Musica de la Facultad de Artes de dicha unigadsiEn ese sexteto, conformado
integramente por alumnas de la catedra de flautaPdafesor Lars Nilsson,
participaban algunas de las flautistas destinatatelaMisceldnea Musicalentre

ellas, quien suscribe.
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Alusiones Pentafénicass una pieza de estructura A-B-A-Coda. Compuesta
en la tonalidad de Si menor, utiliza sin embargodoso pentatonicos para la
realizacion de los motivos melddicos. De esta naaserlogra la doble sensacion
auditiva de tonalidad y pentafonismo simultaneamebé pieza posee caracter de
danza de tiempo animado y esta construida en guete pon motivos ritmicos y
melddicos inspirados en un baile tipico del nomesgentino, el carnavalifd.

La primera seccion, A, comienza con una oraciondi@eiséis compases
donde el protagonista es el piano, que presentantms/os ritmicos y los giros
melddicos principales sobre los que esta consttoidia la composicion. La flauta se
incorpora en el compas 5, con intervenciones brevesodo de “comentarios”,
utilizando un motivo melodico de cuatro semicorchazaracteristico de los
carnavalitos, ya escuchado &m el remansoArmoénicamente se observa el uso
frecuente del | y Il grados de Si menor, que @ralisencia de sensibles tonales,
produce nuevamente la fluctuacion entre la tondlmtéginal y su tonalidad relativa,
Re Mayor. Asi mismo estd presente la pentafoniatotamelédica como
armonicamente. La utilizacion de paralelismos derualos de cuartas justas brinda

una sensacion de arcaismo adicional.

Animato e ritmico ( J: 92-96)

A (Primera Secccion) mo‘livo de czlma‘vulilo y
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e o g® f

L =
%]

()] I
~ - | -
X |
= 3 I

2

~e
~e

e GPND -

Si menor paralelismos de cuartas justas
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“ Como es sabido, se trata de una danza de grancidgen el noroeste argentino y regién del
altiplano, de caracter alegre y vivaz. Su muasica&resompas binario y se asemeja al huayno. Se
ejecuta con instrumentos regionales como la quelreku, el charango, acompafiados por el bombo,
y se canta con coplas espafiolas y quichuas (AREI=2: 177).

35



Las obras para flauta de Carlos W. Barraquero Alicia Samira Musti

7 G~ P mp
Dt ———— - e — - e - |
ORE : = | SIESEE |
) — —
= . guE- - - ——-- - 3
7 ) /_‘lf:\ | — /\: - e apey
< ! o® & — r ) 7 ” i
| J ,$, i F i = —
o ~ : = = e
_ .. - - =
- J ﬂ_ | - o® Al | 1 — E ﬂ
L D | o/ —e et 4 — 9 ip
w— — - o s 9B o 1 1 I
- - f
) 0 /\. T T \'\"\' T \9?'?.; ]
Y [ | ¥ (7 I - ; | | \y‘ li |
_— T f —_—
13 I - N S
O u | i o : E/‘;:E - - e -
P A . " | r - P r - | ]
e e = ;
J el f ‘ — L'—:é
Y ee————
%’j
_— = —_— N e B
9 .- ~ R
— - ! jF' * F g -
= »

Ejemplo N° 14Alusiones Pentafonica€ompases 1-17.

A partir del compéas 18 y hasta el compas 23, ohgsrs un enlace para
presentar, en el compas 24, con las mismas formitlagas anteriores, un nuevo
motivo melddico que ejecutan los dos instrumergogorma homofénica a distancia
de cuartas justas. Asi, intercalando variantesadsny sincopas al patrén tipico del
carnavalito, llega hasta el compas 45, donde uitcsGambio de tiempo da inicio a
la segunda seccion, B.

enlace

18 ¥ { o /’_\
0 4 Lo >t {o T

st — E — E — E — f f

b1 —ré i = 1 - i

o 7 i

J e, - > Lo ey E—
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motivo nuevo
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Ejemplo N° 15Alusiones Pentafonica€ompases 18-27.

La segunda seccidn presenta un caracter mas calena gprimera, otorgado
por el cambio déempq Meno mossoy la ritmica aplicada. El primer fragmento se
desarrolla sobre un pedal de tonica en Si menornelgras ostinato, donde
encontramosicordes formados por cuartas justas superpuestspeémo, y breves
intervenciones de la flauta que también utiliza @stervalo en forma melddica.

A partir del compas 58, sobre la dominante denalidad, la flauta comienza
una cadencia melddica de cuatro compases, acongaitadia participacion del
piano que ejecuta acordes realizando semicader2éssle este compés y hasta el
final de la secciébn B en el compas 77, encontraomosnotivo que, extraido del
compas 58, se repite continuamente entre flauta ignop a veces con
ornamentaciones melddicas, a veces transpuestoe gan diferente armonizacion,
llega hasta el compas 74. Alli, nuevamente unanwaaenelddica de la flauta, con
un acorde de dominante en el piano, prepara ehetd Da Capoque obrard como

tercera seccion.

B (Segunda Seccion)
Meno mosso (J— 76 - 80 )
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Ejemplo N° 16Alusiones Pentafonica€ompases 45-67.

Coda: Luego de la vuelta dba Capq y de la repeticion de A como tercera
seccion, se produce un salto desde el compas 728, ah el cual comienza la coda.
Esta consiste en veintidés compases que se ireciéBi menor (continuando con la
tonalidad de la tercera seccion) para modular emmipas 87 por cromatismo a Re
Mayor.

Aparecen los mismos elementos ritmicos de todaohaposicion, con el

agregado de trinos en la flauta que aportan unctardrillante al final de este
namero.

12 Seccién “ A’ | 22 Seccion “B” Meno mosso 32 SaecfA 7 Coda
1-44 45— 77 1 — 44 (Da Capo) 78 -99

Figura 4.Alusiones PentafénicaBiagrama general de la estructura formal dedaai

Resumiendo, se observan en esta pieza las castictyiprincipales del

carnavalito. Por un lado, la base ritmica reiteeata modo destinato,en compas
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de 2/4, le da un caracter ritmico y danzable. &i lbbs motivos o células ritmicas no
son idénticos entre si, su similitud a lo largolae distintas oraciones le otorga
continuidad y unidad a la obra.

En referencia al tratamiento armoénico, conservdadmusica folclorica la
fuerte pentatonia y las fluctuaciones del modo mahmayor (Si menor a Re Mayor
en este caso). Resulta notoria también la utiimade los intervalos de cuartas
justas, tanto armonicos como melddicos, 0 su imuerdas quintas justas, que
también remiten a sonoridades provenientes degi@rrenoroeste de la Republica

Argentina.
2.4.-Horas de Soledad

La cuarta pieza d®liscelanea Musicafue dedicada a Flavia Gomez, quien
integroO el Sexteto de Flautas de la Escuela de ddusiesde 1978 a 1982.
Posteriormente no continué sus estudios musicaledicAndose en cambio a la
carrera de Ciencias Politicas y Sociales, obteniesd Licenciatura en la
Universidad Nacional de Cuyo. Actualmente residelaerCiudad Auténoma de
Buenos Aires, siendo docente e investigadora dénisersidad de Buenos Aires.

Horas de Soledaés una composicion de tiempo lento y caracteraigiso
escrita en la tonalidad de Re menor, de estrutturaria A-B-A’. La obra, escrita
en compas de 6/8, comienza con una introducciodode compases: los primeros
diez estan a cargo del piano solo, con una eszritler tipo polifénica. La voz
superior declama la melodia mientras las tres voestantes acompafan con
movimientos semejantes a un coral a cuatro vOc®s. observan cromatismos por
movimiento contrario entre las voces inferiores,nabmo tiempo que se van
constituyendo acordes de séptima cromatizadoesadiys dentro de la tonalidad de
Re menor. También encontramos el uso de hemialger(sosicion de compases de
3/4 y 6/8) que, desde el comienzo, aparecen asscadn patron ritmico que podria
corresponder a una estilizacion de zamba. Los o#tidos compases de la
introduccion estan a cargo de la flauta, que realiz arpegio ascendente terminando

en una semicadencia con calderén, a modo de paegamt

“>El tipo de escritura estaria denotando el conaitoi fluido de la armonia clasico-romantica que
poseia Barraguero y que ejercitaba diariamentavédrde la docencia y el ejercicio de la direccién
coral.
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Ejemplo N° 17Horas de SoledadCompases 1-12.

La primera seccion, A, se inicia en el compascb®, la melodia principal a
cargo de la flauta. Es una frase de ocho compalsegLee se le agrega una extension
de tres compases més, produciendo asimetria epresgra oracior® Esta primera
exposicidon del tema deja a la flauta demostraal@ez de su sonido en el registro
grave, ya que el piano la acompafa discretamemesicomismo lenguaje que en la

introduccion, es decir con acordes que van surgiedd la conduccion, del

“°El quiebre de la asimetria parece haber sido eragaero una constante. Con bastante frecuencia
se observan compases que agregan, estiran y cambraentdneamente la métrica, con el sélo afan
de no retomar las ideas en una forma exacta ortetdé simétrica.
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movimiento de las voces que los integran. Los sasude cromatismos y polirritmia
se repiten, agregandose pequefios motivos ritmieogudtro semicorcheas en

staccatoque otorgan movimiento alternadamente entre lgsrddrumentos.

A tempo . L
P A (Primera Secccion)

D melodia principal
Lo
p £ 5
i
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Ejemplo N° 18Horas de SoledadCompases 12-23.

A continuacién se repite en forma variada la mielgaincipal, modificando
el registro, que es méas agudo, y la armonizacidnpi&o interviene en esta

presentacion a modo de dialogo, hasta el compas 31
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recursos ritmicos y los giros melddicos extraidelsteima principal. Esta transicion

muestra hemiolas, cromatismos (sucesion de acamtesatizados) a partir del

Alicia Sam

compas 41 y paralelismos de quintas justas, conpéegas anteriores.

’7 transicion modulante
e e

ira Musri

Inmediatamente comienza una transicion modulamédomda con

hemiolas

®

;r;j

Ejemplo N° 19Horas de SoledadCompases 32-46.
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En el compas 47 comienza la segunda seccion,éB’Re Mayor. Tiene un
caracter mas ritmico que la anterior, debido afdasulas ritmicas utilizadas, los
giros melddicos erstaccatoy también la utilizacion de compases de amalgama.
Incorpora hemiolas sucesivas y simultaneas, uniecmiopases de 2/4 y 3/4.
Armonica y melddicamente se forma una oracion dgrowcompases de estructura
periddica, con modulaciones pasajeras. En el cerBfpdcambia por la indicacién
3/4 = 6/8 durante nueve compases, y con un agregmdm 3/8 de un compas que
funciona como pausa, retorna a la ritmica de amageomo repeticion variada de

los cuatro compases de B (compases 61 al 64).

B (Segunda Seccion)
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Ejemplo N° 20Horas de SoledadCompases 47-51.

Posteriormente, hasta el compas 70, una transaidba menor prepara el

retorno a la tonalidad original, Re menor, luegauda cadencia de dos compases a
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cargo de la flauta. Esta transicion, en la queusgven a escuchar elementos de la
introduccioén, conduce a la reexposicion de “a” lkecoepas 78, dando comienzo a la
tercera seccion en Mi menor, apenas variada.

La coda inicia en el compéas 98, abarcando trecepaees con elementos
melddicos y ritmicos extraidos de A. Fluctia arroamiente entre acordes
cromatizados sobre la tdnica y la subdominante elenBnor, para concluir en esta
tonalidad con una escala en la flauta, que porneiesele la sensible tonal, sugiere

auditivamente “modalidad” en el final de la obra.

Introduccién| 12 Seccién “A”| Transicion 22 Seccién “B” | 32 Seccion “A’ " Coda
Re menor modulante Re Mayor
1-12 13-31 32 -46 A7 - 77 78 - 98 98 - 110

Figura 5.Horas de soledadDiagrama general de la estructura formal dedaai

Puede decirse por tanto que esta pieza tonal fsde influencia folclérica
en el tratamiento de los temas y en su estructuraal. Debido tanto a su base
ritmica, que nos remite a la zamba y sus variaoteso por la organizacion de las
frases, podria ser susceptible de ser danzadar&dter melancolico de la primera
seccion, “iluminado” por la modulacién al modo mage la segunda seccion, y la
posterior vuelta al tema “a” en modo menor en taei@ seccion, dan unidad a la

obra que concluye tan nostalgica como se inicia.

2.5.-Fuga Escolastica

La Fuga Escolésticaguinta en el orden de las siete piezas, estaatialia la
autora de este trabajo, egresada también de ladiatara en flauta en la Escuela de
Musica de la Facultad de Artes de la U.N.Cuyo 8619

Como lo indica el titulo, esta pieza esta cond&ruide acuerdo al
procedimiento que, como género musical, la fugaiigidgen el S. XVII, luego de la
larga evolucion producida desde su origen. Es uga simple, con un sélo tema,
que presenta segun lo aclara el compositor, alglicerscias en finales de sujeto,
respuesta y contrasujetos.

Escrita a cuatro voces, la voz superior esta adjdd a la flauta, y las tres
restantes al piano. La tonalidad principal es Lydigy el compas es 4/4. El propio
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autor sefiala en la partitura las sucesivas presengs de Sujeto (S.) y Respuesta
(R.), asi como también los comienzos y los findkeesada seccion de la obra.

La exposicion consta de nueve compases en losscabSujeto es presentado
en el bajo, con comienzo anacrusico. De caractatitdo”, (expresivo), predomina
en él una melodia construida por grados conjuntosa ritmica mayormente de
semicorcheas que se mantendrd en casi toda la bbr&espuesta, la segunda
presentacion del Sujeto y la segunda Respuestajeaéezan de la manera
convencional, con imitaciones que se suceden aitdagreal, apareciendo las voces
en orden ascendente, tenor, mezzosoprano y finens@mprano, que es la linea a
cargo de la flauta. La aparicion del Sujeto pouse@ vez, va precedida de un breve

episodio de apenas un compas.

Andante sostenuto(J=69-72) R
9 ﬂu# . Seccion 1 - { FF‘;\
{~—1—% - - = » —
ANIVJ =x 1 | | m —
D) \ —
S r e
' P ' .
R I ® . f e . TN
L e re[ietee e, L arte s Feen)
DERE S %zﬁm} sttt = P
‘ ¥4 sentido ' ﬁ J
S.
Episodio breve ' /\
w #—| oCod?tta P‘ .- ) \ﬁﬁ . FFH ..
7. v

9 4.k - P —

Ejemplo N° 21Fuga EscolasticaCompases 1-9.
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La segunda seccidén contiene tres episodios qun esincebidos los dos
primeros con material del sujeto y el tercero coatemal de la cabeza del
contrasujeto. Los cambios tonales son los habguas como puede verse en la

figura n®5.

Inicio de la Seccién I1

VI grado

}j] '\\\"\ I p . . ——— ~— I — V;/ I
Episodio IT - <
[ —— ' ‘ J
put TE PE= == - ™
o o ‘ - N— n - ] i—g
< Zo = ) =“ “LA\ Iq‘}\' —& = F‘:
~—- ~ @ ) b
=" 7T =
Z ': T T S —e :d’ \- e m‘
' ~N—

Ejemplo N° 22Fuga EscolasticaCompases 9-11

En cuanto a la tercera seccion, se identificaaoliente un fragmento que
contienestretti, siendo dos muy visibles, el primero entre soprartenor en los
compases 34 y 35, y el segundo entre contraltsasopy bajo, en los compases 37 a
39. Un pedal de tonica en el bajo acompanfa la alaparicion del Sujeto, esta vez
presentado en movimiento contrario; da lugar dai@oda, de cuatro compases, que
incorpora como nuevo elemento los acordes que aaanpal Sujeto en La Mayor,
finalizando la fuga con una cadencia conclusiva\(l). (Ver diagrama de pagina
45).

Como conclusién, observamos que esta pieza resgolasd caracteristicas de
una fuga de escuela, de acuerdo a los esquemédeestias generalmente en los
tratados de contrapunto y composicién. Podriamassgre que representa un

“estudio” sobre el procedimiento “fuga” que el ayttaned para esta compaosicion.
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Figura 6.FugaEscolastica Diagrama general de la estiwa formal de la piez
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2.6.-Donosura de la Danza

Llegando a las ultimas piezas discelanea Musicalse encuentra esta
composicidonPonosura de la Danzaledicada a Patricia Da Dalt, quien es una de las
primeras egresadas de la cétedra de flauta decleelasde Musica de la U.N.Cuyo.
Fue integrante de la Orquesta Sinfénica y del @tonde Vientos de la U.N.Cuyo y
Profesora Adjunta de la catedra de flauta del Rrafs Nilsson. Desde 1987 reside
en Buenos Aires, donde se desempefia como Seguad#a Fle la Orquesta
Sinfénica Nacional. Paralelamente desarrolla unstavactividad como solista y
como integrante de grupos de musica de camara.

El titulo de este numero de la sef®mnosura de la danzao puede dejar de
relacionarse con ldanza de la moza dongséa segunda de lagres danzas
argentinas para piano opus @e Alberto Ginastera (1937). Hasta el estadcahdiei
conocimiento no podemos establecer si Barraqudemdionalmente parafrased a
Ginastera o no. Sin embargo, no puede dejar ddasséiaaunque sea por simple
yuxtaposicion, que la obra del segundo es, derds tle la década del 30, uno de los
trozos mas difundidos del nacionalismo musical @ige para piano. Ambos
musicos han querido aludir al donaire, a la gramiaielacion a una danza criolla. En
el caso de Ginastera, es la moza argentina lampasre esa caracteristica elegancia
en un estilizado ritmo de zamba; en el de Barraguamdanza misma es toda garbo y
gracia, pero en caracter vivaz, en ritmo de cusgeado la destinataria, la que ejerce
esa gallardia en su desempefio solistico.

Donosura de la Danzas una pieza de caracter alegre y ritmico, eszrita
manera de “cueca nortefif’en compas de 6/8, en la tonalidad de Mi mendadma
con un esquema formal A-B-A’. Predomina, al tenempo vivaz, un tratamiento
virtuosistico de la flauta que se mantiene casa ttad obra. La introduccion se
desarrolla armoénicamente entre los grados |1, I\, W1, y melédicamente presenta
una escala descendente en la voz superior quemedé tonalidad.

La seccion A se halla dividida en dos frases: ya™”, de cinco y seis
compases respectivamente, que se repiten en foameda y en los que la flauta
protagoniza la melodia. Alterna entre giros meldsllegatoy staccato incluyendo

" Danza folclérica de Argentina, de caracter vivrepiqueteado”, escrita generalmente en modo
menor. La cueca cuyana aparece siempre en moda ni@gochez, 2004, pp. 167-180).
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trinos y apoyaturas que brindan al tema un car&otery alegre emulando la cueca
nortefia. El piano acompafa una vez mas con actretados en ritmica hemidlica.
Ademas, encontramos la utilizacion de movimientosnéticos que generan

sucesion de acordes cromatizados.

Allegretto (J. =80)

Introduccion escala descendente
i —
. . .\ ~—~~
B R R B o PO R
] | | o| a
J — v

Piano{| Mi menor &razioso

< ’® ‘o R
IR D S R
Yz g ﬁ!; 7@7{5?77‘)’:&'? e jvjv
“ Tk t v /Y3
frase a "
7 . = LT
§tv gl wr el e T
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movimiento cromatico

Ejemplo N° 23Donosura de la Danza&Compases 1-18.

Luego de una transicion que incursiona en Si mgrer la que se mantienen

las hemiolas, aparece, en el compas 41, la segaud#on, “B”. En ella el piano se
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encuentra en continuo didlogo con la flauta, teamito con una modulacion a Fa
Mayor.

modulacion a Fa Mayor
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Ejemplo N° 24Donosura de la DanzaCompases 48-57.

A continuacién, pasajes modulantes atraviesamolzidades de Re Mayor,
Si menor, realizando después intervalos de cupuséess ascendentes y descendentes
con las notas de las cuerdas al aire de la guitderaetorna asi a la dominante de Mi

menor, en el compas 82, luego de un pasaje soliiida flauta en dobktaccato

> o # T .. by poco rit. — — — -
77 > i - A X o
[ 9 b % >\ = |i = F - A‘{\% il 77{%‘:"‘7]‘ >\ = Tl
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Ejemplo N° 25Donosura de la DanzaCompases 77-82.

A partir del compas 83 se vuelve a escuchar Aj, @lgunas modificaciones

melddicas, a cargo del piano primero y con la pigdcion de la flauta después. Una
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modulacién por cambio de modo a Mi Mayor, se predeis el compas 103 dando
lugar a los ultimos ocho compases, claramente ifdsttles dentro del caracter y

ritmica vivaz de la cueca cuyana.

Primera Seccion — A Segunda Seccién - B Reexposicion |A’
Introd. | Tema A | Transic. Tema B Transic. B’ A Coda
(ayb) Re M (cyd) Re M-si| (c’'yd) mi menor
mi menor si menor-Fa| menor | si menor
M
1-7 8-30 30 -40 41 -62 63-68 69-82 83-103 103-110

Figura 7.Donosura de la Danzdiagrama general de la estructura formal dedaapi

La pieza analizada es un ejemplo de la fuerteirexspn folclorica en la
musica de Carlos W. Barraquero, ya que se encumeplesmados y facilmente
reconocibles, elementos ritmicos y melddicos mupataristicos de danzas tipicas
de Argentina. Entre ellos, reiteramos, la baseicérde la cueca y la superposicion y
yuxtaposicion de compases binarios y ternariossgmtes anteriormente en otras

piezas de esta suitd.
2.7.- Insinuaciones exafonds

Esta pieza, la ultima d#liscelanea Musical fue dedicada a Guillermo
Lavado, egresado de la Licenciatura en Flauta &sdaela de Musica de la Facultad
de Artes de la U.N.Cuyo en 1986, quien continudgragmente sus estudios en la
Musikakademie Basel, de Suiza. Es actualmente &l&dtista de la Orquesta
Sinfonica de Chile. Trabaja activamente en el egtednterpretacion de la musica
contemporanea, siendo co-fundador del Colectivontpretes de Muasica Actual
(CIMA). Su actividad de extiende asimismo a la dmi desempefidndose desde
1997 como profesor de la catedra de Flauta, ems@tuto de Musica de la Pontificia
Universidad Catolica de Chif8.

“8 Si bien Mirtha Poblet nos comenté que Barraquertiablaba acerca de “si era o no nacionalista”,
ella reforz6 nuestra hipétesis al decirnos que &nsogéneros, como las canciones, “pone de
manifiesto la influencia del folclore nacional”. Becho, nos recordd que el compositor tiene uw cicl
titulado Tres canciones cuyanapgara soprano y orquesta, de 1955. (Ver entrevimtala autora en
Apéndice 1).

9 Transcribimos en el titulo la ortografia utilizgutar el compositor, que escribgafonassin “h”.

%0 Estos datos han sido aportados por el mismo ireterp(Comunicacion con la autora a través de
correo electronica29 y 30 de Julio de 2008).
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La composicién es de caracter alegre y ritmicmstaida con acordes y
giros melddicos basados en escalas hexafddadrata de un niumero bastabteve,
en el que como pinceladasigeridasse van esbozando estas “insinuaciones”. De
estructura A-B-A, la seccidn A esta escrita en casngimple y contiene dos motivos
ritmicos diferentes, uno binario y otro ternari@ncacentuaciones cruzadas. La
seccion B esta escrita en compas compuesto, a deodanon a dos voces.

La seccidbn “A”, que concluye en el compas 39, @mpa con una
introduccion de cuatro compases que presenta dsmud descendentes hasta el
compas 5, donde inicia el primer motivo, “a”. Estetivo, de caracter enérgico, es
un acorde de quinta aumentada arpegiado entrealdafly el piano, seguido de

escalas hexafonas también desarrolladas como diéltige ambos instrumentos.
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Ejemplo N° 26Insinuaciones Exafona€ompases 1-9.

Una férmula ritmica que es muy caracteristica dmisica popular urbana
rioplatense, el llamado 3+3+2, aparece desde elpé&snil4, matizando esas

asimetrias acentuales con el aire de familiaridadgulente del tangd.

*1 Derivada de la milonga campera, propia de la lamampeana durante el siglo XIX, esta formula
ritmica, presente en las orquestas de Julio De Cadfredo Gobbi, fue sistematizada en su uso por
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eferrelr s

Ejemplo N° 27Insinuaciones Exafonafo6rmula ritmica del compas 14.

Luego, en el compéas 20, una sucesion de acordeguitda aumentada
descienden por movimiento cromatico, mientras @cala cromatica de La asciende
por movimiento contrario.

El compés 24 presenta el segundo motivo, “b”, isbeiste en un tema
melddico de dos compases que se presenta alteraattaines veces entre los dos
instrumentos a modo de imitacion con algunas vianas. Armoénicamente
observamos sucesion de acordes de dominante, (sempé al 27), y otros acordes
cromatizados, entre ellos los de quinta aumentsiéado el resultado general de

mayor pregnancia, el de la hexafonia.
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Astor Piazzolla, quien la convirti6 en una marcélissca propia (Véase MAURINO, Gabriela,
“Raices tangueras de la obra de Astor PiazzollaGarcia Brunelli, Omar (compEstudios sobre la
obra de Astor PiazzollaBuenos Aires, Gourmet Musical Ediciones, 2008, ap-21). Piazzolla
escribid este ritmo en 4/4, acentuando la prin@rasta y séptima corcheas.
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Ejemplo N° 28Insinuaciones Exafona€ompases 24-31.

A partir del compas 33 reencontramos la formulaida de los compases 14
y 15, sobre la que la flauta presenta un nuevovmatielédico con los sonidos del
acorde de quinta aumentada que ejecuta el piariccodinla hasta el compas 39,
en el cual un enlace de tres corcheas a cargoialeb,pconecta con la segunda
seccion, “B”. Dicha seccion esta claramente difeima de la anterior por un
cambio de compas y una nueva indicacion de tieparca los compases 40 al 65.
La tonalidad es La Mayor, aunque todos los acosdemncuentran cromatizados. En
el compas 42 el piano presenta una melodia qualtanos “c”, y que es imitada
una octava mas aguda en la flauta, a modo de Gawnlms voces, a distancia de un
compas. En este tema esta presente la apoyatlimad#i en “a”, pero en esta
ocasién como apoyatura superior. Asimismo esta titoiad® ritmicamente por
hemiolas, ya encontradas en piezas anteriores, éanel plano horizontal como en

el vertical.

|> B (Segunda Seccion)
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Gg—— = BEEEES LSS e et O
¢ f mf —_ P
> > | s | — — — .
e o e o o . e
S LS P L S P S ST L 1
T ] =T T T T =T =T " T [ 2
'O V\ V V I V\ / I V\ I V\ V\ ,V I VV\ "‘) I "

Ejemplo N° 29Insinuaciones Exafona€ompases 40-46.

La obra continla presentando los mismos elemento$récos y ritmicos
antes mencionados hasta el compas 64. En este luggo de un compas de
silencio, se encuentra la vueltald Capo.Este retorno marca el comienzo de la

tercera seccion, “A”.

54



Las obras para flauta de Carlos W. Barraquero Alicia Samira Musti

La tercera seccion consiste como ya dijimos erepeeticion de la primera
seccion, hasta el compas 23, donde se produceltongs@ enlaza con la Coda, es

decir el compas 66.
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Ejemplo N° 30Insinuaciones Exafona€ompases 53-65.

La Coda, de doce compases, presenta la formuol&caitdel compas 14, con
algunas variaciones, como es la repeticion de ta M en saltos de octava en la
flauta, reforzando los acentos con la intervenci@ piano. Luego reexpone
elementos melddicos y ritmicos de la primera sec@§pecificamente de “a”. Una
aceleracion hasta el final y una escala cromaticeralente a cargo de la flauta,
acompafada con acordes de quinta aumentada eanel g matifortissimo,son el

contundente final de esta pieza y de toda la coitipos

55



Las obras para flauta de Carlos W. Barraquero Alicia Samira Musti

> > > > > >
6 @ o e o o o
’n 7..7;.7.\7;.7;;7-|
TS e E=s
Y p
»- >
, E £ E
”Lﬂi & & y 2 I"i -
[ ff an YA VD2 -
o
P
20-
— = =
A )

Ejemplo N° 31linsinuaciones Exafona€ompases 66-77.

12 Seccién “A” 22 Secci6én “B” 32 Seccién “A”
In- | Tema| puente| Tema| puente| In- | Tema| enlace| Tema| In- | Tema| puen| Coda
trod.| a b trod. c c trod a te

1-4| 5-13 | 14-23| 24-31 32-39| 40-41| 42-50| 51-52 | 53-65 1 -4| 5-13 | 14-23 66-77

Figura 8.Insinuaciones Exafona®iagrama general de la estructura formal dedaai

Si bien este numero ha sido intencionalmente cestpucon recursos y
acordes derivados de la hexafonia, como es el dastos acordes de quinta
aumentada, se observan también escalas cromasiegsientos modulantes que
conducen auditivamente a diferentes tonalidadesiclagendo con una coda
construida en la tonalidad de Si b Mayor. Es noteficambio de caracter que posee
esta pieza con respecto a las anteriores, ya geaneamente ritmica, con grandes
cambios de dinamica y de compases que le otorgaatrantivo especial, tanto al
interpretarla como al escucharla. Los acentos rabempos, apoyaturas breves, y la
profusion de pasajestaccato sumado a las hemiolas producidas tanto por
yuxtaposicion como por superposicion de compaseglses y compuestos, deben ser
muy aprovechados por el intérprete para extraegudepaginas el brio y humor de
esta composicion.

En cuanto al tratamiento instrumental, diremose&gi Unica pieza en la que
se introduce el recurso dilllato (compas 21)el cual no mencionaremos como

recurso moderno, ya que es estudiado como parta thcnica flautistica basica
desde hace varias décadas.
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Capitulo 3
Tres lenguajes musicalepara flauta, clarinete y fagot (1978)
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En el presente capitulo nos dedicaremos a una phrdcularmente
interesante por su misma génesis: ya que su tésildres lenguajes musicales
inferimos que el compositor plante6 esta obra cowmmo estudio de estilos
compositivos, a modo de demostracion de su capmhgedea escribir con diversas
técnicas o lenguajes, que él ensefiaba en sus.dfasesompuesta en 1978.

Es un trio de vientos, escrito para flauta, ckteny fagot, dedicado
“...afectuosamente” a Lars Nilsson, Atilio Cascone y Roque Rusgstegrantes en
ese momento del Quinteto de Vientos de la Univadsiacional de Cuyo. Fue
estrenado en 1979 por esta agrupacion.

Posee tres movimientos, y en cada uno de ellpgplo compositor describe
en el titulo el lenguaje que utiliza, de un moduilsir a algunas de las piezas de
Miscelanea Musical.Ademas observamos que la estructura general debria
responde a las caracteristicas de la “sonata alagis decir, posee tres movimientos,
el primero de los cuales posee forma sonata, elnsieges urlied ternario y el
tercero es un rondo-sonata.

Como el autor dejo escrito su propio analisis widgico de la obra, nos
parecié importante transcribirlo aqui como unaoiticcion a nuestro posterior
andlisis de otros aspectos inherentes a la partitelr de los recursos técnico-
instrumentales y su utilizacion al servicio delutedo musical sugerido, y la
recepcion del estilo mismo, ya sea desde el lugantérprete tanto como de oyente.
Comenzaremos el andlisis de cada movimiento prseéatinicialmente el texto del

autor>?

3.1.-Primer movimiento

“l — Allegro risoluto - Escolastico - Tradicional(Forma Sonata)

Una breve introduccion de nueve compases preceg@einaér tema.
Esta introduccion sera utilizada, a partir del camd56, como
Transicion o Puente nuevo entre el Tema A y el TeBa
(Reexposicion). Desde el compas 10 se expone ehPende caracter
ritmico-melédico, el cual consta de un solo elemgntoncluye en el
compas 26. En el 27 comienza el Puente, ritmicaandetivado del
Tema A, inestable tonalmente, y que llega hastamlpéas 39. En el 40
(Poco Meno), comienza el Tema B’ en el Clarinete, chracter
melddico, y en el 56, el B”, que va pasando a ésade los tres
instrumentos hasta llegar a la repeticion del B’ etnFagot, en el

*2 Este andlisis se encuentra en la dltima hoja getttura, anexado en una hoja tipiada a maquina.
Respetamos aqui y en las siguientes citas de agsitello la ortografia empleada por el compositor.
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compas 61. Un muy breve enlace melddico de trepases (desde el
74 al 76), nos conduce nuevamente al B”, el caitjiando de Coda,
concluye la Exposicion (desde el compas 77 hasé® éhclusive). La
Seccién Central o Desarrollo se inicia en el cong#8sy, hasta el 103,
esta basada en el ritmo del Puente y en el B”aAipdel compas 104,
serad el Tema B’ el fundamento del Desarrollo y,ddesl 127 (Piu
Mosso), éste tendra como parte final el breve enfaelddico citado
anteriormente (compases 74 al 76), pero por mowimieontrario y
con algunas variantes hacia su finalizacion. Ercaghpas 141 da
comienzo la Recapitulacién o Reexposicion (en Rgdv)adel Tema
A, la cual se extiende, con pequefas variantesa lkhsompas 155. En
el 156 tenemos otra vez el tema de la Introducgénp esta vez con
caracter de Puente nuevo o Transicion. Esta Tiansse enlaza con el
Tema B’ (Poco Meno), en el compas 171, presentadorma un tanto
imitativa. Desde el compas 188 tenemos nuevamémg, el cual se
une a la Seccion Conclusiva del movimiento (Codagiada en el
compas 195 y fundada basicamente en el ritmo dsiteri

La introduccion del primer movimiento, que estariés en compas de 6/8,
tiene un caracter calmo y de estatismo, con unatwscde tipo polifénica en un
continuo crescendoque comienza en un matganissimoy llega a unforte,
finalizando en un acorde de dominadte Re Mayor, tonalidad del movimiento. Se
produce un gran contraste con la “irrupcion” dein&eA, en el levare al compas 10,
gue es muy ritmico, con cambios subitos de regiatt@ulaciones con proliferacion
de staccati y diversos acentos ubicados en distintos tiempelscdmpas o en
contratiempos. Este primer tema posee rasgos dadasimilables, por las formulas

ritmicas utilizadas un tanto “repiqueteadas”, elaca cuyanz

Allegro risoluto J 92 - 96
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%3 Ver referencia a esta danza en capitulo Il, nigéeanimero 47.
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Ejemplo N° 32Escolastico Tradicional.Compases 1-20.

El puente al tema B’, se construye con elemeritasicos extraidos de A,
pero los tres instrumentos se mueven de manera fboio®, con hemiolas
provocadas por yuxtaposicion de compases binaritsynarios, recurso ya varias
veces observado éiscelanea Musical.

El tema B’ esta presentado en compas de 3/4, c@ambio de tiempd co
Meng y, como sugieren los tratados tradicionales iddera la forma sonata clasica,
posee un caracter contrario al del tema A: es nwlddmuycantabil€*. El registro
del clarinete en el cual esta escrita esta meldeliacho compases, es muy sonoro,
por lo cual el matizpiano que le indica, le deja ser protagonista de egiespto
para expresar la poesia que posee esta frase.tlassdms instrumentos realizan

54 Barraquero parece haber querido seguir de maasrascolastica y prescriptiva los preceptos de
la Sonata, fruto del énfasis excesivo en la cre@egeneralizada de que existié una unidad estdistic
durante la segunda mitad del siglo XVIIl. Hoy dédoemos muy discutidos esos preceptos referidos al
contraste entre los dos temas. Se ha escrito @yabiémente, por ejemplo, sobre el monotematismo
en los primeros movimientos de Sonatas y Sinfoéaslaydn. (Puede verse el capitulo introductorio
de ROSEN, Charles:ormas de Sonatdarcelona, Labor, 1994, p. 18).
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acompafamientos muy sutiles: la flauta, en sutregigave y el fagot, en el medio,
donde ambos instrumentos pueden lograr sonoridadgsuaves.

Poco Meno J: 120
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Ejemplo N° 33Escolastico TradicionalCompases 40-47.

Hacia el final de la Exposicién, luego de haberspntado nuevamente el
tema B’ en el fagot, el autor introduce varios ceralide compas que junto a las
articulaciones y acentuaciones cruzadas, otorgaadeal al aspecto ritmico de esta

seccion.

El Desarrollo, que como explica el autor, estéstrmido en base a elementos
del Puente, de B” y de B’ sucesivamente, es ur@ide que comienza con un
marcado caracter ritmico, donde el tipo de art@mataa utilizar es fundamental para
la interpretacion. Se observan numerosas corcheaslac indicacionstaccatoy
muchos acentos colocados en diferentes lugaresod®dds, lo que destaca el juego
hemidlico de este pasaje. Si bien no es senciljpaloque los tres instrumentos
articulen con el mismo tipo de “ataque”, por laggis misma de cada uno de efids,
una vez conseguido lo que indica el compositopreduce un efecto sonoro en este

tipo de homofonia ritmica que genera auditivamémestabilidad ritmica a la vez

*° La flauta posee embocadura directa, el clarinegehoquilla con una cafia y el fagot una lengiieta
de doble cafia. Estas diferencias se translucem\exdcidad de respuesta en el ataque de la lengua.
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gue simula cambios de compases que no estan esemita partitura. La alternancia
entre el tema B’, de caracter melddicacantabiley estos segmentos enérgicos
extraidos de elementos del puente, hacen que @memio fluya naturalmente, a

pesar de los enlaces incluidos entre seccion y@ecc
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Ejemplo N° 34Escolastico Tradicional Compases 84-93.

La reexposicién, que inicia en el compas 141, dangon los preceptos
basicos de la forma sonata, como son la presentat®#olos temas principales,
enlazados en este caso por un puente que recosrdadrdes de la introduccion, y
la vuelta a la tonalidad principal en el tema BBY. Con la reiteracion de los
recursos de articulacion y acentuaciones cruzadasdilzados en el desarrollo, asi
como de hemiolas verticales y horizontales, sbamila Coda en el compéas 195. En
ella se reafirma el caracter enérgico y danzantenswimiento, y se incorpora
ademas el recurso melodico de escalas cromaticasngomiento contrario que, en
los instrumentos de viento, son de facil ejecugigmoducen un efecto de agilidad y

virtuosismo adicional para el final de un movimegenbmo el que hemos analizado.

62



Las obras para flauta de Carlos W. Barraquero

Alicia Samira Musri

— Coda
105 TPO Io| /”,_\
/In ”u yL3 = - E T E T E T = 0 N //la
e S e e e e e e e e =
S8 T — . ;
f deciso escala cromatica ascendente
>. . > > S, sl e . .
Clen 6= £ e e e e e e e
DO 1 ] = I { Iyl ~ P :‘l ‘ E‘ ‘H‘/ :
f deciso
- PO P Pl
SeEEeCEEsEeEam—————
S
,/’d\
// o . . > . . > .-,
o ede e ste e EUEERE ESiE o s . e ERE G
FL. — o e —— e e e
& . SEES
| > . g > . > . b2 oh, ele o .
Clen I 7 ™ : T
o
) cresc. j:f
/’/’_—\ 28 . > 2 alte > >
Fgt i a_j_gz e
e !
I escala cromatica descendente ﬂ
301 . -~ /E\. " b'. ; . senza rall. ? Ifi\.
r. [ : : — v ¥~
o
~
Clen p-& > = I
Do o7 ——+
N
Fat. = £y
3
Ejemplo N° 35Escolastico TradicionalCompases 195-204.
Exposicion Desarrollo Reexposicion
In- | Tema| puentey Tema |enlace Elementos del Tema | puente Tema Coda
trod.| A B puente A B
(B1 y BH) y de BV y BH (B1 y
B")
1-9]10-26| 27-39| 40-73 | 74-83 84-140| (enlace) | 141 -155| 156-170 171-194| 195-204
127- 140

Figura 9.Escolastico TradicionalDiagrama general de la estructura formal del meamto.

En sintesis, este primer movimiento contiene marsadntrastes en lo que

se refiere a cambios de caracter, de tiempo, driladion, de texturas y de matices.
En el aspecto armodnico, los temas se presentaamnmatate en tonalidades definidas,
habiendo sin embargo profusién de acordes crondatizantre ellos de quintas

disminuidas.
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3.2.-Segundo movimiento

“Il = Lento semplice- Exafono — Atonal (Formalied ternario)

La Primera Seccion o A esta formada por un bregattua tres voces
de s6lo ocho compases, de absoluta inestabilidel, tpero no exento
de expresion. La Segunda Secciéon o B (Piu lento)iexmza en el
compas 10 y concluye en el 31. Se distingue popredominio
solistico-expresivo de la Flauta sobre un disergtimddo de Clarinete
y Fagot. Desde el compas 23 se advierte un bresengillo dibujo
imitativo entre el clarinete y el fagot que nos adwwee a la Tercera
Seccién (A). Esta presenta el mismo breve fugdtesavoces de ocho
compases del comienzo, pero con un contrapunta Elalita, derivado
del Tema B o Segunda Seccion. En el compéas 41 oemie Coda,
elaborada primeramente sobre B (compases 41 y 4®)gp sobre A
(Piu lento hasta el final}®

El segundo movimiento de este trio es de graneskpdad, si bien no
encontramos en €l las melodias que suelen carwatesi este compositor, de
inspiracion mayormente folclorica. Formalmente eslied ternario, con sus tres
secciones A-B-A y Coda. Se distinguen entre silpercambios de tiempo, por el
material tematico utilizado y por las diferentestieas. La primera seccidn, escrita
en compas de 4/4, expone el tema A, la segund&sesictcema B, que comienza en
4/4 y luego presenta cambios de compas, y la emercion reexpone el tema A
pero incorporando parte del material teméatico dmfpunda seccion.

El tema de la primera seccidon consta de dos casp&e compone por
intervalos melddicos de cuartas aumentadas y sex¢éasres, a modo de arpegios
quebrados, en un movimiento de corcheas iguales sugeren casi un
acompafiamiento de métrica regular. Este tema &mléracomo urfugato a tres
voces, haciendo las veces de sujeto de una futg.pEssentado sucesivamente de
modo equidistante entre los tres instrumentos a cixd compases -, ordenados con
relacion al registro, desde el mas grave al mad@adgerimeramente es expuesto en
el fagot, luego se escucha en el clarinete trarsspweintervalo de sexta aumentada
ascendente y por ultimo en la flauta, una quintaemiada ascendente respecto de la
primera voz. En los compases 3 y 4 se presental daget una especie de
contrasujeto que acompana al tema. Este motivepse inmediatamente después en
el clarinete, transpuesto a distancia de séptimaomascendente. En esta primera
seccion, de ocho compases figato mas uno de pausa general, las dinamicas

% |dem nota 52.
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predominantes son @ianoy el pianissimg siendo la textura entre las voces casi

homofonica, a pesar de las entradas sucesivas.

I_ Primera Seccion A Sujeto
_ 5 ' Lento semplice D=96 ’/.\: fs
’ Al T =@
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Ejemplo N° 36 Exafono — AtonalCompases 1-9.

En el compés 10 se inicia la segunda seccionegueas lenta que la anterior
y que cambia radicalmente la propuesta: los ddsumg&ntos mas graves ofician de
acompafiamiento de la flauta, que pasa a protagdaifiaea melddica construida en
particular con giros ascendentes y descendentemddmsen escalas por tonos,
poniendo de relieve la hexafonia indicada en allcotitdel movimiento. El
acompafamiento es wstinatode corcheas ligadas, mientras que la linea melddic
se debate en formulas ritmicas diversas y artimias y acentuaciones colocadas

casi caprichosamente, como una suerte de contcijposie monotoniazersus

variedad.
Segunda Seccion B .
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Ejemplo N° 37Exafono — AtonalCompases 10-18.

En esta seccion encontramos varios cambios de syragédmas de cambios
de texturas. Como ya vimos, comienza con una arade nueve compases que
presenta una melodia en la voz superior acompgi@deps dos instrumentos mas
graves. Luego de esto, hay una cadeadidibitumde la flauta, de cuatro compases,
construida con arpegios ascendentes de intervalazuartas aumentadas o quintas
disminuidas y giros melddicos descendentes coradasi articulaciones. En esta
cadencia se aprovecha la sonoridad del registiegta la flauta, para iniciar desde
alli el ascenso hacia el registro agudo del instnton y poner de manifiesto su
variedad de matices y articulaciones, asi comoapaaidad expresiva. Luego de la
cadencia y tras una pausa, comienza un pasajeitdeiones entre clarinete y fagot,
como un didlogo que comienza enpianissimomisterioso y que asciende tanto en
registro como en matiz hasta llegar a encontranskb® compases 28 y 29 en un
dibujo casi homofénico de corcheas, que prepardimall de este segmento con un
intervalo de cuarta aumentada. Por ultimo el oein con un breve enlace,

construido también dentro del rango de una cuartzeatada, cierra la seccion.
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Ejemplo N° 38Exafono — AtonalCompases 19-31.

La ultima seccion, reexposicion de A, comienza lecompas 32, y consiste
en los mismos ocho compases de la primera secnids, el compas de pausa
general, pero con el agregado de la melodia deetzmid B en la flauta,

acompafando la primera entrada del temdudgltoque realiza el fagot.
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Posteriormente una Coda de seis compases ciamavahiento presentando
elementos melddicos y ritmicos combinados, extead#olas dos primeras secciones

de la composicion.

Coda extraido de B
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Ejemplo N° 39Exafono — AtonalCoda. Compases 41-46.
En cuanto al tratamiento instrumental, podemosrdgee el compositor
enfatiza las posibilidades expresivas de los trastrumentos, empleando

frecuentemente la combinacion clarinete-fagot care utilizada es dentro de la
instrumentacién de obras orquestales del romamticig siglo XX. Este recurso
coloristico pone de relieve el contraste con dfrimsento de registro mas agudo, en
este caso la flauta, a quien ademas da un rolgimoizo con la inclusion de una
cadencia virtuosistica desde todos los aspectosctémstrumentales. Hay un uso
muy consciente de la dindmica, que es muy variadayuda a interpretar las

intenciones musicales que quiso transmitir el autor

Primera Seccién Segunda Seccion Tercera Seccién Coda
A B A
1-9 10-31 32-40 41-46

Figura 10 Exafono - AtonalDiagrama general de la estructura formal del maamto.
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3.3.-Tercer movimiento

“Ill =Rondo — Allegro - Pentafono (Forma Rondo - Sonata)

El Estribillo o A se presenta, en cuartas, en Elgu€larinete, sobre un
ritmo obstinado del Fagot. Este Estribillo constadds elementos: A’,
gue es el tema principal y que llega hasta el cemdpénclusive, y A”
que es un disefio ritmico melddico en cuartas justasndentes y que
da comienzo en el compas 16. En el compas 24 selesauevamente
A’, pero invirtiéndose las melodias expuestas eartas entre la Flauta
y el Clarinete. El Estribillo se cierra con el A&l cual reaparece a
partir del compas 38, con variantes y ampliaciohagrimera Copla o
B se manifiesta desde el compas 48 (con levaresta/primeramente a
cargo del Fagot y Clarinete, los cuales dialoganrenanon a la octava
sobre un disefio ritmico de la Flauta. EI canonegite luego entre
Fagot y Flauta. En el compas 66 (con levare) tesezhB” (el tema en
canon anterior de esta Copla era el B’), “dolceimi@mpo”, elemento
que es tratado primeramente en forma monodicagolaemonizado a
3 partes. Desde el compas 85 escuchamos una sicdeneste B”, a
cargo de la Flautad libitum Esto se enlaza con el Estribillo 1l que da
comienzo en el compas 95 y que se extiende (codamuslementos A’
y A”) hasta el compas 122. En el compéas 123 enagplazCopla Il o
Tema C (que hace las veces de Desarrollo en el@&8aodata). Esta
Copla Il o Tema C (Allegro Molto) presenta un teémaco, el cual se
expone en diferentes tonalidades (modos lidioscdgy etc., Do M,
Mi M, sol sost. m, re m, sol m, do m, Re M, Do Mj Mmol M). A
partir del compéas 160 se oye un breve fugato ea bda cabeza del
tema de esta Copla Il. El Estribillo 11l (A) reapae en el compas 214
(Tpo. I°), también con sus dos elementos: A’ y Aesde el compas
241, con levare, tenemos la Copla Il (reexposiciéhTema B o Copla
I, ahora en la tonalidad del movimiento, o seaeemenor) con sus dos
elementos: B’ y B” y similares consideraciones as |hechas
oportunamente. Un breve enlace de ocho compasesp&so268 al
275) nos conduce a una falsa entrada del Estrifdiésde el compas
276, con levare, en adelante) con una derivacipardr del compas
280. En el 287, con levare, peesenta el verdadero Estribillo IV (en re
menor), abreviado y so6lo con su primer element9. (Bh “stringendo
molto” y un “rallentando” posterior enlazan lo peeente con la
Seccién Conclusiva o Coda, la cual comienza enoehpés 303
(Allegro Molto), esta en Re Mayor y utiliza el terde la Copla Il o C.
Esta Coda se complementa con un “Presto” (comp@s\v@&adamente
derivado de lo anterior, el cual cierra impetuosaee la
composicion.®’

Este tercer movimiento esta planteado con recudsogpentafonia, pero
podemos decir que basados en la tonalidad de Reenaando en modo menor y

finalizando en modo Mayor. La pentafonia esta pitesen los giros melodicos, y en

7 1dem nota 52.
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la sensacion de modalidad provocada por la ausdecsensibles tonales (podemos
percibir la cercania con el modo dérico, tan asibid a la tonalidad de re menor). Es
mas extenso que los anteriores, ajustandose en maglopreciso a la forma de
rondd-sonata. Describiéndola, su estructura eglgeste: A-B—A-C—-A—-B—A-Coda,
donde A es el Estribillo, compuesto por dos elemed’ y A”; B es Copla | (en
Sol menor) y Copla Il (en re menor, tonalidad aevimiento) y que contiene, al
igual que el Estribillo, dos elementos: B’ y B”; €érresponde a la Copla Il, que
hace las veces de Desarrollo, incluyendo en esie ltasta uriugato brevea tres
voces basado en el tema de inicial de esta mism@aCbda Coda final, de
considerable extension, se basa en este caso egleloentos de la Copla Il o

Desarrollo.

El caracter de este movimiento es de danza rapidg, ritmica, escrita en
compas de 6/8. Por la inclusion frecuente de laréidgnemiodlica 6/8 — 3/4, ya vista en
las composiciones anteriores, tanto verticalmerdencc horizontalmente y la
asociacion de esa ritmica a un marco pentafoniodrig decirse que evoca un
bailecito, tipica danza del noroeste argentffid®resenta posteriormente algunos

cambios de compas, que iremos detallando a lo Bebanalisis de cada segmento.

El Estribillo I o A comienza con un motivo anadoas en el fagot, que
acompafa con ritmo de métrica regular la entradel éevare al tercer compas del
tema A'. Este tema, de doce compases, se presenfantamente en flauta y
clarinete, con ritmo homofénico, a distancia der@sjustas. El segundo elemento,
o A” es también de caracter muy ritmico, (con algs férmulas ritmicas ya
encontradas en otras obras, por ejemplo@onosura de la Danzaly desde el
punto de vista melddico se compone de cuartassja@stieendentes primero y tercera
menor y quinta justa descendente después. Estogdlts estaran muy presentes en
los distintos motivos a lo largo de todo el movimee Este motivo, de dos
compases, es presentado en el fagot e imitado iataptente después por el

clarinete.

%8 Al igual que erDanza la tercera pieza con que cielmapresiones de la Punéa obra para flauta y
cuerdas ya citada de Alberto Ginastera, se vuedgei a asociar pentafonia con ritmos hemiélicos y
caracter muy vivaz.

%9 Esa ritmica puntillada como se dijo, es tambipitai de la cueca. Sin embargo, tendemos aqui a
asimilarla a los estilos nortefios, por su combiracon el entorno pentafénico.
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Ejemplo N° 40PentafonoCompases 1-19.

La Copla | 0 B comienza en el levare al compaspd&sentada por el fagot.
Si bien la ritmica es similar a la de A’, el tematiBne un rasgo mas melodico que
aquél, por el levare de semicorcheas quke@sto. Este motivo esta presentado en
forma canonica entre el fagot y el clarinete, #atisia de un compas y a intervalo de
octava justa, mientras los acompafa la flauta comativo ritmico basado en A”.

Este dibujo se repite desde el compas 57 en adefaato el canon se realiza en esta
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ocasion entre fagot y flauta, mientras el clariretempafia con dibujos ritmicos

intercalados u homofénicamente con la flauta avate de cuarta justa.
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Ejemplo N° 41PentafonoCompases 47-56.

A continuacion encontramos que la flauta exponemia B” en el compas
65. Es de un caracter opuesto a los anteriores: malgdico, con la indicacion de
dolce ma in tempdPresenta similitud con la ritmica del acompafnatoielel tema
A’, y melddicamente contiene los intervalos de @¢esicascendente, cuarta y quinta
justas descendentes, que ya habiamos citado. &si® de cuatro compases es

repetido luego por el fagot y finalmente por efidete.
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Ejemplo N° 42PentafonoCompases 64-78.

El Estribillo Il se presenta completo a partir deimpés 93, con los temas A’
y A”, con algunas variaciones con respecto alibBsiv |, que consisten en cambios
en la instrumentacion de los temas. En el compass&2nicia la Copla 1l o, como
habiamos dicho, el Desarrollo en lo que seria tmdosonata. Comienza con un
cambio de compas y un cambio de tiempo: 2/4 y déicationAllegro Moltg que
implican una rotunda variacibn de caracter. Luege duatro compases
introductorios, a cargo de fagot y clarinete qualizan unostinato a modo de
acompafiamiento en quintas justas paralelas quaratmn apoyaturas brevés,
comienza en la voz superior un tema de ocho cormppsesera repetido después en
el clarinete (incompleto) y posteriormente en gota La cabeza de este tema es

presentada en un brefegato que comienza en el compas 160 y que se extiende

® Esta modalidad interpretativa rememora quiza ehatar algo irénico que se puede ver en un
compositor del clasicismo: Haydn. Las apoyatuastot superior como inferior, puestas en ese pasaje
de maderas en registro medio-grave, parecen trizemamoria I&Sinfonia n® 82 en Do Mayor Hob
1:82 del mencionado compositor, donde el fagot realizintervenciéon muy similar.

73



Las obras para flauta de Carlos W. Barraquero Alicia Samira Musti

hasta el compas 184. Las entradas son a distapcizuattas justas ascendentes
(aunque cada instrumento esta en su propio regissauchandose el fagot dos

octavas mas grave).
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Ejemplo N° 43PentafonoCompases 160-171.

Luego de modular a varias tonalidades difereridesMayor, Mi Mayor, Sol
# menor, Re menor, Sol menor, Do menor, Re MayorMayor, Mi b Mayor), en el
compas 206 retorna a la armadura de clave origm&e menor, finalizando en esta
tonalidad la Copla Il, en el compas 214. Inmediatiat® comienza el Estribillo llI,
que presenta sus dos elementos, A’ y A”, con aguwvariantes ritmicas y
melddicas. En el levare al compas 241 se iniciadpla lll, o lo que podria ser una
reexposicion del tema B en la forma sonata. Enazstaion, en la tonalidad principal
del movimiento, Re menor. Se presenta con sus Omweatos, que incorpora
también algunas variantes como la inclusion deragurinos, la combinacion de
férmulas ritmicas en el tema que son extraidasagempafiamiento y que le
proporcionan, en el caso de la segunda presenta®orB’, un caracter mas
“repiqueteado” y alegre.

En el compas 276 con anacrusa, el autor incluye fatsa entrada del

Estribillo, donde presenta el tema A’ variado ritamente, en forma homofona entre
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los tres instrumentos, en mafartissimoy con la indicacién denarcata El tema,
presentado en Re menor en el fagot, est4 a diatdeajuinta justa ascendente en el
clarinete y de cuarta justa compuesta ascenderite feauta. Esta entrada de A’ es,
por su dindmicae instrumentacion, tal vez la mas sorpresiva, hastacharla
nuevamente en la verdadera entrada del Estribilique se produce en el levare al
compas 287. En esta ocasion, solo encontramosneepelemento del Estribillo,
también en matifortissimoy fuertemente acentuado, que luego enlaza, con un

compas de 5/8tringendo moltpa la Coda final, en el compas 303.
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Ejemplo N° 44PentafonoCompases 286-304.
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La Coda esta escrita en compas de 2/4 al igualagGepla Il, con armadura
de Re Mayor, y esta basada en sus mismos elemsdtrtosos y melddicos. El
cambio de modalidad, sumadoRakestoque comienza en el compas 320, otorgan a

este contundente final de la composicion, un cardstérgico, muy alegre y vivaz.
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Ejemplo N° 45PentafonoCompases 320-336.

A B A C A B A Coda
Estribillol | Coplal | Estribilloll | Coplall | Estribillo Ill | Copla lll | Estribillo IV | Basada]
A -A” B -B” A-A” (Desa- A-A” B'-B"- A enC

rrollo) B’
1-47 48-94 93-122 123-214 214-240 241-286 287-302 303-
336

Figura 11Pentafono Diagrama general de la estructura formal del m@mto.

En este tercer movimiento, Barraguero ha respdtaft’ma de rond6-sonata
muy estrictamente, logrando una interesante coojagadel molde clasico con su
innegable aficion a los giros melddicos que refieageregiones de Argentina, los

cuales afloran una y otra vez en el plano melodisbtan muy presentes asimismo,
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recursos armonicos Yy ritmicos ligados a un estladdr de nuestro folclore, como lo

son la pentafonia y la ritmica de algunas danpasat de nuestro pais.
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Capitulo 4:
Conciertopara flauta y orquesta (1995)
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A manera de corolario, dejamos para nuestro dadihal la Ultima obra para
flauta que escribié Carlos W. Barraquero, tal \®@mhs relevante de todas, por ser

un concierto para flauta y orquesta.

La organizacion de nuestro trabajo no es casutdnta responder de una
manera organica y organizada, a la misma modalgtadual, progresiva, observada
en la produccién para flauta del compositor mendnciLa composicion que aqui
analizamos, realizada once afos despuédigeelanea Musicalrevela claramente
los signos de maduracion y decantacion en la éea las técnicas compositivas y
en la asuncién del estilo particular de creaciérsioal que Barraquero quiere
denotar.

Nuestro descubrimiento se ha ido produciendo coonolario del estudio e
interpretacion de las obras que hemos presentatbmas de nuestros analisis.
Resulta de este modo casi como una consecueneigable, una inmediata -y tal
vez anticipada- doble conclusion. La primera: losacimientos que Barraquero
tenia de las posibilidades técnico-expresivas ddldata eran cada vez mas
profundos; la segunda: dichos conocimiento fuerbizados con total dominio y

conviccién al servicio de su producciéon musical.

El Concierto para flauta y orquestascrito en 1995, fue dedicado a Lars
Nilsson® maestro de flauta sueco que desde el afio 196& resiMendoza, siendo
el principal responsable de la formacion de vageseraciones de flautistas, por mas
de cuatro décadas. Desarroll6 su amplia labor mefleey desde su lugar como
Profesor Titular de la catedra de flauta en la Elscde Musica de la Facultad de
Artes y Disefio de la Universidad Nacional de C8imultaneamente, fue solista de
la Orquesta Sinfonica de la Universidad NacionaCdgo hasta 1984 e integrante
del Quinteto de Vientos de la misma institucioredaentemente, es invitado a tocar
y brindar clases magistrales a Chile, Peru, EcyaBstados Unidos, Espafia y
Suecia. Fundador de los “Encuentros Musicales pzstudiantes de Mdasica”

®1 Sobre sus actividades anteriores a la llegadaganina podemos acotar: nacié en Suecia en 1942;
comenz6 sus estudios de flauta en su ciudad Katdtkoga, continuando luego en la Real Academia
de Mdusica de Estocolmo; integré a partir de 19601gquesta de la Radio Nacional de Noruega; en
1963 fue becado por el Gobierno Federal de Alemaania estudiar con el profesor Auréle Nicolet en
la Escuela Superior Estatal de Musica de Berlimeséecciond, ademas, con Marcel Moyse en Suiza
y Francia. Véase: “Lars Nilsson. Nueva Vermlandsuefio” Disponible enhttp://webs.satlink.com/
usuarios/n/nilsson/larss.htmFecha de Ultimo acceso: 15-08-2008. También kaeesta que le
realizd la autora, el 11 de mayo de 2006, estaodibfe en:http://www.flautistico.com/flautistico/
flautistico.nsf/doc€harla_con_el_Maestro_Lars_Nilsson
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realizados en Mendoza entre 1976 y 1993, orgamrimitn en 1991 el Camping
Musical "Nueva Vermland", en las sierras de Coérddbatre 1974 y 1994 fue
integrante del grupo folklérico Markama, cuya ad@ad y discografia se extendieron

por diferentes paises de Europa y América.

Desde su arribo a la ciudad de Mendoza, Nilssoneca al poco tiempo
una relacién de amistad y camaraderia con Carlosadggero, en ese momento

Director del Coro de Camara de la misma universidad

La composicion fue estrenada el 28 de noviembrEd88 por el destinatario,
junto a la Orquesta Sinfonica de la Universidadidiza de Cuyo y bajo la direccién
de Carlos Correa AcuffaEl compositor se encontraba presente entre eiqaibl

Reza la dedicatoria: “Esta obra ha sido escritalittid del profesor y
amigo, Lars Nilsson. Esta afectuosamente dedicady @ su prestigiosa catedra de
Flauta en la Escuela de Musica de la Facultad tesAde la Universidad Nacional de

Cuyo.”

El autor indica en la primera pagina de la paditgue para la interpretacion
de esta obra el instrumentista tiene dos opcidaegtimera opcion es ejecutar los
tres movimientos con la flauta soprano en Do,datfl contralto en Sol y plccolo,
de acuerdo a lo especificado en cada parte. Landagupcion es utilizar la flauta en
Do para los tres movimientos. En ocasion de swemstrla version se realizd con
flauta en Do para el primer y tercer movimientaoiporando la flauta en sol para el

segundo.

La instrumentacién requerida en la orquesta eigjlaesite:

Vientos: Maderas 2 flautas, 2 oboes, 2 clarineteSidoemol, 2 fagotes.

Vientos: Metales 2 cornos en Fa.

Cuerdas 12-10 violines |; 12-10 violines II, 10-®las; 8-6 violonchelos; @-
contrabajos.
Percusion 3 0 4 timbales.

Figura n® 12. Orgéanico d€loncierto para flauta y orquesta

%2 er entrevista reciente a Lars Nilsson en Apéndlice
% Una grabacién de archivo de ese estreno, nosduafatilitada para la concrecion de nuestro
trabajo.
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Podemos observar que esta instrumentacion entestemilar a la “orquesta
clasica”, aunque sin las trompetas y los tromboleegue resulta en un organico no
demasiado grande como para competir con las pidsithds sonoras del instrumento

solista®*

Al igual que enTres lenguajes musicaleBarraquero dejé escrito su propio
analisis del Concierto, en una hoja tipiada a méaai final de la partitura, por lo

que transcribiremos su texto al comienzo del asalis cada movimientd.

4.1.-Primer movimiento

“|- Allegro affetuoso (Forma Sonata tratada libremente).-

La orquesta presenta el tema A (lo que podria dereise como una
primera Exposicion abreviada), el cual es seguidoud motivo
subsidiario, compas 11, con levare. Todo esto agecton una breve
Coda que comienza en el c. 16.- En el c. 22 seaitéc verdadera
Exposicidon con el tema A en el solista, esta ven cwmevas
derivaciones.- En el “Assai meno mo§sn37, empieza la transicion al
tema B, con una polirritmia en la orquesta y pasaijguosisticos en el
solista. En el c. 56, luego de un enlace de 4 ceega cargo de la
flauta, la orquesta hace oir el tema_B (Lo stessmt), el cual, luego
de 3 compases de flauta sola, va a ser retomadésper En el c. 97
concluye la Exposicion y en el siguiente (Primo pejn principia el
Desarrollo, elaborado en la cabeza del Tema A, mitagiones
canonicas a cargo de la orquesta. En el siguigkgedi meno mos$o
la flauta continda con un breve episodio virtuésisthasta el c. 116.
Luego la orquesta presenta un tema nuevo, en ”tué@ntro del
Desarrollo. En el c. 130 de retoman los pasajes ddstreza,
compartidos con los clarinetes y las 2 flautas estples.
Seguidamente, un nuevo “tutti” orquestal nos coaedug la
Reexposicion (“Primo tem@pcon un nuevo acompafamiento de las
cuerdas. Esta Reexposicion del tema A se advenirg cambiada y
ampliada. Con el *Assai meno mo$stel c. 172 tenemos nuevamente
la Transicion al tema B, con algunas variantesrespecto a la de la
Exposicidn (c.37 en adelante) y con un distint@filisvirtuosistico en
el solista. A partir del c. 186, luego de una br€aglencia de la Flauta,
se reexpone el tema B en la tonalidad de la subraomte (Fa Mayor).

% Sobre el equilibrio orquestal, nos dijo NilssoBatraquero me pidié a mi algunos conciertos de
otros autores para ver las partituras [...] y cagusemente le facilité el concierto de Nielssen [...]
pasa [aqui] lo mismo: no hay problemas de equilibritre la flauta y la orquesta”. (ver entrevigia c

la autora en Apéndice 1).

% para la insercién de los ejemplos musicales, hesteggdo la partitura de reduccion para flauta y
piano, realizada por los profesores Ina y ArkadyoGarsky, por encargo de Lars Nilsson. Ha sido
nuestra responsabilidad solicitar su digitalizacipara una mejor y mas rapida comprension del
andlisis expuesto.
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Se advertira que ha sido omitido el elemento cometgario visto en
el c. 66 y siguientes. A continuacion, c. 197, et solista retoma
este tema B, esta vez en la tonalidad principal Magor).- En el “A
tempd del c. 220, luego de un breve episodio de flaaia, oimos otra
vez, en “tutti” orquestal, el tema nuevo que hadparecido en el c.
117. Después de un unisono general de toda la sieq&Primo
tempd del c. 231), se llega a la misma Coda que halbsaadvertido
en el c. 16 de la Exposicion. Esta Coda final ge alas extensa y sirve
de cierre al movimiento (c. 236 hasta el fin4f).”

El primer movimiento deConciertoposee la particularidad de presentar tres
temas, dos de ellos, como tradicionalmente enaoigaen los conciertos -version
de la forma sonata para instrumento solista y @tqueestan en la Exposicion, y el
tercero, en el Desarrollo. La doble indicaciéntelmpoy de caracter que escribe el
autor, Allegro affettuoso,denota el perfil de los temas que ejemplificareraos
continuacion. El primer movimiento esta escritodéh y la tonalidad elegida es Do

menor.

El tema A es introducido desde el primer compadadmtroducciéon, que
aungue es ututti orquestalel matizpianoy la palabradolcelo transforman en una
presentacion suave y amable. No estd completo, serebmos que en esta
introduccién se exhiben a lo largo de sus veintidmpases, algunos de los motivos
que seran utilizados mas tarde en el transcursandeimiento. En el compéas 22
comienza la Exposicion, con la entrada de la flaotesta ejecutando el tema A. Este
tema se compone de quince compases, y contienfaseade diez compases y una
extensiéon de cinco mas. En este segmento encorgrainpoimer cambio de compas,
aunque transitorio: incorpora dos compases enLBigo retorna al 4/4. Dentro del
tema, una célula ritmica de tres corcheas, siermpreo levare, seran material

motivico utilizado con frecuencien el movimiento.

Durante la intervencion de la flauta, el acompagatuo lo realizan solamente
las cuerdas orquestales, en magimnissimQ jerarquizando asi esta primera

presentacion del solista.

% |dem nota 52.
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Ejemplo N° 46Concierto para flauta. 1° movimient@ompases 22-37.
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En el compés 37 el compositor indica un cambio iempgo: Assai meno
mosso Es el comienzo de la transicibon modulante al t8nd&osee un caricter
contrastante con lo anterior, ya que es muy ritngoo diversas acentuaciones que
provocan una polimetria implicita muy marcada ertvdos los instrumentos
participantes. Mientras un grupo de maderas y aseagjudas realizan ritmos con
acentuacion cada tres corcheas, el resto de lasrazag cornos, mas cuerdas graves
junto al timbal, sugieren un compas de 3/4, dell @& escuchan dos negras
acentuadas intercalando un silencio de negra. €bd@sta sin embargo, subsumido
en un compas de cuatro tiempos. Por encima deladtauta realiza en simultaneo
pasajes virtuosisticos en base a escalas cromatiesentando asimismo su propia
complejidad ritmica: “amalgama” -sin escribirlo ccambios de compas-, sucesiones
de compases de 3/8 con 4/8, lo cual produce umnoedlecmétrica aditiva, a pesar de
seguir todo escrito en 4/4. Este efecto contin&ahel compas 46. En el compés 47
escribe nuevamente 3/4, pero vuelve a jugar comrippias y acentuaciones

cruzadas entre las familias de la orquesta, auvalggimando la instrumentacion.
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Ejemplo N° 47Concierto para flauta. 1° movimient@ompases 37-41.
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Esta transicion finaliza con un enlace a cargo aldlduta sola de cuatro
compases, que requiere mucha agilidad instrumergastruido sobre una escala de
Si bemol que asciende hasta el registro agudo flauka, para descender luego con

intervalos de cuartas justas descendentes, a neodipdgios quebrados.

En el compas 56 se inicia la presentacion del tBrea la tonalidad relativa,
Mi bemol mayor, en el mismo tiempo y compds, 3Me da transicion. Es una
melodia de diez compases, muy expresiva, a cargeialiees, violas, oboes y
clarinetes en los primeros cinco compases, y lséfmviolines y oboes mientras los
demds instrumentos continlan con contracantos mekdSimultaneamente, los

cornos realizan un ritmo sincopado que le otorgaimiento a esta seccion.
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Ejemplo N° 48Concierto para flauta. 1° movimient@ompases 56-65.

Este tema lo presenta la flauta solista en el é&snid, luego de tres compases
de escalas cromaticas a modo de cadencia, du@ntaidles hay dos compases en
4/4. Esta segunda presentacion de B estd acomppdadseves intervenciones de
maderas y cuerdas alternadamente, con sté@satoque contrastan con la melodia

del solista y lo dejan desplegarse con comodidaande su intervencion.

El Desarrollo comienza en el compas 98, cdPrigho tempo,nuevamente en
4/4, con entradas canoénicas, a distancia de un&elg a intervalo de octava,

primero entre la seccion de cuerdas y luego ewsevientos. Esta basado en la

85



Las obras para flauta de Carlos W. Barraquero Alicia Samira Musti

cabeza del tema A. Es muy modulante, recorre partetonalidad de Fa menor,
luego Re b Mayor, Si b menor, Sol b Mayor, y asjdl nuevamente a #ssai meno
mosscen el compas 109. Es un nuevo episodio dondaugaflsolista debe desplegar
gran virtuosismo a través de escalas y arpegi@dg y sueltos, con diversas
articulaciones y acentuaciones a lo largo de sietepases, hasta llegar al compas
116. El levare al compas 117 introduce un tema ou€y; a cargo de toda la

orquesta. Se encuentra en la tonalidad de Mi manogque es modulante.
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Ejemplo N° 49Concierto para flauta. 1° movimientGompases 116-125.

Luego de un breve enlace de cuatro compases, temom@s otra vez un
segmento de virtuosismo a cargo del solista, achatjaen esta ocasion por flautas
orquestales y clarinetes que, con la misma agiligad el instrumento solista,
realizan escales cromaticas ascendentes y destesdelo largo de todo el registro
instrumental. Asi continla hasta el compas 137Jijaaorquesta completa enlaza
con la Reexposicion, producida en el compas 143, \@z conPrimo tempo Esta
seccion presenta multiples variantes con respéelet@&aposicion. La mas evidente se
produce en la linea melddica, donde el instrumsntista realiza variaciones en el

tema, convirtiéndolo en una melodia enriquecidagioos de semicorcheas picadas,
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sincopas acentuadas y cromatismos alternadamdnéeoBpafiamiento orquestal,
por su parte, también difiere del presentado eaxlaosicion, compartiendo con el
solista algunos de estos elementos ritmicos y gimasaticos. La cabeza del tema A
se escucha transpuesta a la tonalidad de Fa memdrcempas 159, y a Si b menor

en la orquesta en el 162.

En el compés 172 hay de nuevo una transicion &amdicacionAssai meno
mossQ que al igual que en la Exposicidn, es el nexolagresentacion del tema B.
Esta transicion presenta una marcada diferenciaaqaglla, en lo que se refiere al
tipo de polirritmia. En esta ocasion es una polifaetquivalente sugerida por la
combinacion de compases de 2/4 y 3/4 superpuekdds, la acentuacion indicada y
la ubicaciéon de los silencios de negra en el acéap#&nto. Sobre este
acompafamiento de la orquesta, la flauta ejecysasalje virtuosistico mas dificil de
todo el movimiento, que desemboca en una escataatica hecha cofullato en la
cadencia solistica tradicional de los primeros mmientos de concierto. Esta

cadencia, si bien es breve, reviste pasajes de anbigho y complejidad para el

intérprete.
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Ejemplo N° 50Concierto para flauta. 1° movimientGompases 172-186.

Luego de esta cadencia se reexpone el tema Btameasion en Fa Mayor,
tonalidad sub-dominante del movimiento, a cargolate cuerdas. Mientras, los
instrumentos de viento acompafian con acordes eopsiro sumandose luego a la
linea melddica, en un expresituti orquestal. Posteriormente la flauta solista emula

lo anterior, es decir vuelve a presentar este nadora con un cambio de tonalidad
a Do Mayor.

Posteriormente, y luego de una breve cadenciandglumento solista, se
puede nuevamente oir el tema C que se habia padsegrt el Desarrollo. ES tuntti
orquestal en matitorte, que ya es presentado en Do menor, anticipanitegida de
la Coda final, que comienza en el compas 231, 4 aststruida en base a la cabeza
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del tema A. Arménicamente contiene algunos elensentoe deseamos destacar,
como el cambio de tonalidad al relativo, Mi b Mayen la Ultima intervencion de la
flauta, que es momentanea pero brinda por un itestancambio de color, y luego,
el regreso a Do menor, reafirmado con la ejecud®iuatro pasajes escalisticos en

esta tonalidad.

Exposicion Desarrollo Reexposicion
Introd. [Tema # [Trans- |Tema| Fugato sobrg Tema | Transi-| Tema | Tema | Tema | Coda
cién B Tema A. A cién B C A
Tema C (117

1-21 22-36 | 37-56 56-9Y 98-142 143- 172- | 186- | 220- | 231- 236-
171 186 220 230 235 243

Figura 13.Concierto para flauta. 1° movimiento

Diagrama general de la estructura formal del maaiito.

4.2.-Segundo movimiento

“ll- Lentamente (Forma ternaria: A—B — A).-

Se inicia con una Introduccién en la que alterniantes y cuerdas. En
el c. 10 cuatro compases a cargo del solista sideeportico a la
entrada de A o Primera Seccion. Esta esta fundainssrite en “modo
doricd. En el c. 32, luego de una escala ascendenta diadta, la
orquesta repite el tema, una tercera menor mésaarn el c. 36 se
vuelve a la armadura de clave y tonalidad del coruede la seccion.
Un breve pasaje de flauta sola nos conduce a Bjon8la Seccion (Piu
mMosso), a partir del c. 46, seccidn tambiéen pras@npor el solista.
Desde el c. 58, el tema (o fragmentos del mismok)geone en
imitaciones ejecutadas por el Fagot, Clarinete yoeOlsolistas,
retomando las cuerdas, desde el c. 68, un bregenémato tematico.
Una escala ascendente del solista nos encamina Bad Tercera
Seccion (Lentamente del c. 72) que termina en élc. Un corto
epis%gio solistico se enlaza con la Coda final ideoccompases (c.
84).”

El segundo movimiento d€lonciertoesta planteado en la tonalidad de Mi
menor. Como dijimos al comienzo de este capitulocoenpositor propone dos
versiones posibles, con flauta soprano en Do oflenita contralto en Sol. Por esta
razon, en la partitura encontramos dos pentagramdfasdicados al solista: el

pentagrama superior corresponde a la version e@awon flauta en Sol, ya que por

7 1dem nota 52.

89



Las obras para flauta de Carlos W. Barraquero Alicia Samira Musti

ser un instrumento transpositor, se escribe undecjissta superior a lo que el autor
desea que suene. El pentagrama inferior, correspatal version para flauta en Do.
La estructura, como ya lo ha explicado el composé® una forma ternaria, A—B-A,

la cual esta precedida por una introduccion yifmaala con la Coda de rigor.

La introduccion, de trece compases, comienza cordas casi homofénicos
de los instrumentos de viento durante dos compakmesjo luego el lugar a la
entrada de los instrumentos de cuerda. En el cofpak corno solo, anticipa en
matiz piano ydolce lo que serd uno de los motivos principales debla.oEn el
compas 10 hace su primera intervencion el solista,cuatro compases a modo de
“presentacion”, introduciendo asimismo algunos ate rhotivos del tema principal.
El mismo comienza en el compas 14, dando inicia Brimera Seccion. Este tema
consta de diez compases y contiene en si mismaaobios de compas. En la
partitura, sobre la parte de flauta solista, figlaranscripcion “in modo dérico”.
(Remarcamos en el ejemplo N° 51 el intervalo detaumumentada que se produce
entre el tercero y sexto grado de la escala de &fiam con la inclusion del Do #).
Finaliza con una breve extension de un compas giedi@ su simetria y enlaza con
un segmento de solista acompafiado por la secciécuelelas, muy melddico y
expresivo. Encontramos frecuentemente la utilizacte adornos en la linea
melddica, tales como apoyaturas superiores o bordsad En ocasiones, estas
apoyaturas son a distancia de un intervalo derssce incluso de cuartas. Estos

adornos seréan utilizados luego por el solista yigporquesta.

Primera Seccion- A
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Ejemplo N° 51 Concierto para flauta. 2° movimientGompases 14 -24.

Luego de un enlace realizado con una escala cicargtcargo de la flauta

solista en el compas 31, reaparece el tema prineipaun tutti orquestal, en la

tonalidad de Sol menor, también como modo doricioRa en el compéas 36 a la
armadura de clave original y se extiende asi felstampas 42, donde nuevamente
la flauta realiza el enlace de cuatro compasesyrara la Segunda Seccion. En este

enlace, asi como en el anterior, encontramos elivanade sincopa que ya

mencionabamos como motivo caracteristico en el ésrbale este movimiento.

y presenta caracteristicas de melodia acompafadaiiey la orquesta esta presente

La Segunda Seccién, B, esta en tielpomosspcomienza en el compas 46

solo a través de la seccion de cuerdas, que realmaesizzicatoen matizpiana

La armadura de clave corresponde a Si menor, tathlen que se presenta este
nuevo tema, a cargo de la flauta solista. Asi cemta Primera Seccion, observamos

en el tema profusion de adornos melddicos. Estaatgtado en dos frases de seis

compases cada una, la segunda frase es repetiiadasde la primera.
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Segunda Seccion- B
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Ejemplo N° 52Concierto para flauta. 2° movimientGompases 46 — 57.

A continuacion, en el compas 58, encontramos eli@azo del tema B en
entradas imitativas entre tres instrumentos dete@jecomenzando por el fagot,
continuando con el clarinete y finalizando conl@@ Unos compases mas tarde, se
incorpora la flauta orquestal. A partir del comp8sscuchamos parte del tema en la
seccion de cuerdas, con algunas variaciones meléitinicas en la melodia a cargo
de violines primeros. Luego la orquesta deja dartpara dar lugar a una escala de la

flauta solista, que funciona como nexo a la Redagpsde A. En este lugar, compas
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72, comienza la Tercera Seccion en la tonalidadMiemenor, en la que el
instrumento solista interpreta el tema A con latasoprano en Do, una octava mas
aguda que en la Primera Seccion. A partir de egf&r| se continla ejecutando con

dicho instrumento hasta el final.

Esta ultima exposicidon del tema A, se realiza devo en el primer tiempo
del movimiento, Lentamente y al igual que en la Primera Seccién, el
acompafamiento orquestal es muy sutil. Los instniosede cuerda intervienen solo
para brindar el color de las armonias, siemprerdeatd la tonalidad de Mi menor.
Asi se arriba al compas 81, en el que un breve@ipisealizado por la flauta solista,
produce el enlace con la Coda final, de cinco caapgprotagonizada por la flauta y

el color de la cuerda orquestal.

Introduccién Primera Seccion| Segunda Seccién| Tercera Seccion Coda
A B A
Orquesta] Solista | Solista | Orquestal Solista | Orquesta| Solista | enlace - 84 - 88
1-8 9-12 | 14-31| 32-45| 46-57| 58-71| 72—-81| solista
81-83

Figura 14 Concierto para flauta. 2° movimiento

Diagrama general de la estructura formal del mauito.

4.3.-Tercer movimiento

“lll-Cadenza.- Allegretto _giocoso (Rondé-Sonata 6 A-B-A-C-A-B-
A).-

Este movimiento presenta la forma Rondé-Sonata, Gupla
reexpositiva. Se inicia con el Estribillo | (temg presentado por el
solista, el cual, luego de breves intervencione®©tee, Clarinete y
Fagot solistas, se repite. En el c. 30 una pequedissicion nos lleva a
la primera Copla o tema B (c. 39) que consta deleBnentos
perfectamente reconocibles. El primer elementoygeab comienzo de
este tema B (cuerdas y maderas); el segundo en4&l, con levare,
(corno vy violas); el tercero en el c. 55, también ¢evare, (violines,
flauta y oboe). Dentro de esta primera Copla sdedéw diversas
apariciones de la flauta solista, ya sobre liviaaosmpanamientos
orquestales, ya dialogando con alguna madera (eonpé, ver el
didlogo con el Clarinete, a partir del c. 59). Wata cadencia de
flauta, desde el c. 82, nos conduce hacia el Hkirib (tema A)
ejecutado por flautas, clarinetes y oboes sobreaagmpafiamiento
ritmico armonico de las cuerdas. Una incursion dempases de flauta
se enlaza con la repeticion, abreviada y modificddaeste Estribillo Il
(ver desde c. 100 hasta el 116).- Desde el c. "LEnto e sostenutd
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empieza el tema C o Copla Il, con la melodia dfalga y con cambios
de compéas, movimiento y caracter. Esta segundaaGugrie a su vez
una forma ternaria: primera subseccion, c. 117urs#g subseccion, c.
131; tercera, c. 139.- Desde el c. 147 el solisizetoir un enlace al
Estribillo 11l (tema A), reducido practicamente @ &mienzo (desde el
c. 152) y enlazado a la Copla Ill (tema B o Cogexpositiva), esta
vez en Do Mayor y en “tutti” orquestal. Tal como\se a partir del
c.39 (Copla 1), esta Copla Ill presenta los mistnes elementos que se
mencionaron, alternandose también las intervensiosaisticas y
orquestales (ver desde el c. 155 hasta el 197)unisono de toda la
cuerda (c.198), seguido de una breve cadenciaftiuta concluyen en
el Estribillo IV (tema A), interpretado por todo ebnjunto. Para la
Coda final, que se inicia en el “Molto Alledgrgc. 220), el solista
cambia la Flauta por el Piccolo o Flautin, cuyz@@n se realiza con
un gran despliegue de recursos técniéds.”

A B A C A B A
Estrib. | Copla | Estrib. 1l Copla ll Estrib. 111 Copla 111 Estrib. IV
otemaA otemaB o tema A tema C tema A tema B tema A

(reexposit.)

Figura n° 15: Resumen de la forma Rond6-Séhata

El tercer movimiento daConciertoesta precedido por la cadencia de la flauta
solista, que, tal como esta escrita en la partijpaeece haber sido concebida como
una seccion independiente, aunque su Ultima nedauesda por un levare al inicio
del Rond6. Esta cadencia contiene pasajes que erequigran virtuosismo
instrumental en todos los aspectos técnicos. Eraos en ella algunos de los
elementos utilizados en los movimientos anteriot@es como escalas cromaticas,
arpegios de intervalos de cuartas justas y sinc@msbserva gran variedad en las

indicaciones de dindmicas.

El Allegretto giocosasta compuesto en compas de 6/8, en la tonalel&bd
Mayor. Una escala de la flauta solista es el leahtema A del primer Estribillo de
este Rondo. Este tema, de doce compases divididoe® frases de cuatro, es de
caracter muy alegre, otorgado por la ritmica yddgulaciones, asi como por las

hemiolas verticales que se presentan desde el copéntre la flauta solista y el

%8 |dem nota 52.
%9 Esquema que figura en la partitura, tipiada a rimégal finalizar el texto transcripto del autor.
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acompafiamiento de las cuerdas. Luego de un brésedepde los instrumentos de

madera, este tema se repite desde el levare alasof) con variaciones al final,

pero siempre con un movimiento continuo de semiwas, encadenadas a la

transicion que comienza en el compéas 30. Dichasiten, realizada en base a

escalas cromaticas del solista junto a acordesgp ake la seccion de los vientos,

conduce a la Copla I, que comienza en el compas 39.

Estribillo I - tema A

Allegretto giocoso ¢ . =72-76 ..y I T~ .
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Ejemplo N° 53Concierto para flauta. 3° movimientGompases 1 — 14.

95



Las obras para flauta de Carlos W. Barraquero Alicia Samira Musti

La Copla | contiene un primer elemento tematicoeerrompas 39, en la
tonalidad de Sol Mayor, a cargo de la orquestagaues cornos y violas, en el
levare al compas 47, introducen el segundo elemeio células ritmicas mas
ligadas que el primero, y finalmente en el levdreampas 55 se escucha el tercer
motivo de esta Copla, a cargo de la flauta y eleodo la seccién de vientos, y los
violines en la de cuerdas. Este tema B nos remdtas obras ya estudiadas con
anterioridad, por su fuerte asociacion a una ddolAorica muy evocada por
Barraquero: la cuecdd. Tanto la ritmica utilizada como los giros meld@dicle estos
tres elementos, sumado al caracter general deeastan, son innegables referencias
a la musica regional de la zona de C{yBn esta primera Copla, la flauta solista

comparte su protagonismo con los diversos instrtimende la orquesta.

Copla I -Sol Mayor
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Ejemplo N° 54Concierto para flauta. 3° movimientGompases 39 — 46.

A partir del compas 82, un fragmento en el cuafldata solista ejecuta
escalas y arpegios de caracter virtuosistico, @uacicomo enlace al segundo
Estribillo, que se inicia en el compés 88. En estasion son los instrumentos de

viento de madera quienes presentan el tema A, #udace compases. En el compas

OVer referencia n° 47, del capitulo 2.

" La presencia de este ritmo en el Gltimo movimiesgimcide con la afirmacion de Jorge Fontenla,
cuando nos dijo que “el amor por las modalidadesicales de la regién de Cuyo fue el incentivo
permanente de su tematica” y que ese amor reapanesa obra “hasta en las formas tradicionales
clasicas”, siendo su produccion mas lograda aqtetiade exalta la belleza del sentimiento popular”
lo cual lo define como “un auténtico creador cuyafser entrevista con la autora en Apéndice 1).
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100 la flauta comienza un enlace hacia la repetici@riada de este tema, que
comprende los compases 104 al 116.

A continuacion, desde el compas 117, se inici@dala Il, o tema C, en la
tonalidad de Re menor, correspondiente a un Ddlaro la forma sonata. El
tiempo eslLento sostenutosiendo la melodia, ejecutada por la flauta smlist
acompafiada por violines, violas y violonchelos. @mxa con un giro melddico
tipico del carnavalité® que ya utilizara el compositor en las pieEasel remansy
Alusiones PentafonicagEste tema, muy contrastante con los anterioresney
expresivo, siendo luego su caracter trasladado ardaesta, que a través del
clarinete, el oboe y el fagot, realiza intervene®ireves hasta volver a exponer la

melodia con algunas variaciones en el compas 139.

2\/éase nota al pie n° 44.
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Copla II - Re menor
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Ejemplo N° 55Concierto para flauta. 3° movimient@ompases 117-130.

Como suele hacer el autor, deja un enlace a aheigsolista, durante el cual
se produce el cambio de armadura de clave, parauBstribillo 1l en Do Mayor,
que comienza en el levare al compas 152. Esta najaacion del tema A esta
abreviada, casi como sugerida, dando lugar ennepés 155 a la Copla Ill. Aqui se
presenta en la tonalidad de Do Mayor, coincidieedoplasticamente, con la funcién
reexpositiva del tema B en la forma sonata. Los gkementos tematicos que
formaban la Copla |, estan reexpuestos en estadacaiegando asi en el compas
198 a una Transicion que, compartida entre orquegssalista, concluye en el
Estribillo IV, compéas 206.

Este dltimo Estribillo lo realiza unutti orquestal, en matiZortissimq
anticipando la culminacién de la composicion, goesistira en una Codslolto

Allegro, muy virtuosistica para el instrumento solistap8ede optar por ejecutarla
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con la flauta en Do, continuando con el timbre @mteo cambiar por gbiccolo, que
le otorga un color diferente a los pasajes findkesglestreza instrumental. En caso de
optar por la primera version, la flauta se ve nxigida por el registro indicado para

la ejecucion de este atractivo y brillante final.
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Ejemplo N° 56 Concierto para flauta. 3° movimientGompases 244—259.
A B A C A B A Codd
Estribillo | Copla | Estribillo Il Copla ll Estribillo Copla llI Estribillo
Tema A Tema B Tema A (ternaria) 11} Tema B \
Tema C Tema A Tema A
(Desarrollo)
Transic. | 39- | Enlace Enlace Enlace Transic.
1(2)- 30-38 82 82-87 | 88- 115- 117- 147- 151(152)- | 155- | 198-205| 206-219 2225%
29 114 116 147 150 154 197

Figura 16 Concierto para flauta. 3° movimiento

Diagrama general de la estructura formal del moata.
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CONCLUSIONES
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La finalidad principal de este trabajo ha sido éapdofundizar en el estudio
del estilo de composicién de Carlos Barraquergyande poder definir y ubicar su
obra para flauta dentro de las tendencias estétleassiglo XX en Argentina.
Llevamos a cabo nuestro objetivo mediante el asglisrmenorizado de los aspectos
sintacticos y morfoldgicos detorpus elegido, la deteccion de los elementos
enraizados en la musica criolla de nuestro paisplaparacion de los datos que
ofrecen las partituras con nuestra propia opiniécoy las recogidas de nuestros
entrevistados y atendiendo, en todo este procekosiuacion del campo musical

mendocino durante las décadas en que las obrasfoeradas.

Nuestro conocimiento técnico acerca de los recuyspssibilidades de la
flauta (queremos resaltarlo) se ha visto en todonemto, enriquecido por el
discernimiento tedrico en torno al lenguaje empdepdr el compositor y por el
esfuerzo realizado en lo relativo a la detecciériodeelementos inherentes a sus

gestos del nacionalismo musical argentino.

A través de los tres capitulos centrales de esig, tpudimos establecer
progresivamente las bases que permiten el conadiondel estilo de Barraquero.
Partiendo de su suitMiscelanea Musicalpara flauta y piano de 1984, cuyos
nameros son casi ejemplos de lo que es la mUsmaipiéva puesto que con gran
sutileza el autor ha querido referir directa o riediamente a su representacion de la
persona a quien fue destinado cada uno, revisamego |la manera en que
Barraguero reunié su conocimiento técnico-compasition su aplicacion didactica
y Sus propios intereses creadores, a travégee Lenguajepara flauta, clarinete y
fagot, de 1978. Finalmente, el punto culminantedida, es el de sGonciertq
donde el compositor, ya en plena madurez, desplgetgasu escritura solistica en un
contexto desde el punto de vista formal mayormestolastico y demuestra sus
conocimientos de orquestacion pues sabe de antegu@ncuenta con la disposiciéon
de un intérprete acabado como lo es el flautista Nésson.

Las hipdtesis principal y secundaria quedaron @afamente demostradas:
sin duda el catalogo para flauta de Barraquerotitoys un aporte a la persistencia
en Mendoza del nacionalismo musical argentino darensegunda mitad del siglo
XX, que surge motivado por la escuela de ese im&nio, relevante y desarrollada,

que desde nuestra Universidad se ha proyectada éla@sto del pais.
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Nuestra manera de organizar el desarrollo de esis ho fue, como
anticipamos en el ultimo capitulo, casual ni amtizia. Los signos de maduracion en
la escritura para el instrumento estan visiblegl€onciertqg de 1995, a la vez que
el predominio del ritmo local mas ligado a nuesttentidad, la cueca, responde
también, en acuerdo con las ideas de Octavio Saneh& construccion de una
imagen propia y a la vez, social, que el compositoquerido plasmar en su obra. La
manera en que €onciertoesta concebido demuestra cuanto llegd a entusidama
flauta a nuestro compositor y a la vez, con quiéédlu pudo dominar su escritura

combinandola con sus inequivocas tendencias estgtievias.

Las ideas teoricas en torno a los nacionalismoscales, explicadas en el
capitulo introductorio, confirmaron nuestra sospedé que habia una forma posible
de estudiar a Barraquero, por fuera del interémrpente musical, que hubiera
explicado sus obras tan sélo desde el lenguajdedass procedimientos y premisas
compositivas. Si bien estos aspectos fueron tratado cierta profundidad, esta tesis
demuestra la incidencia alta que tiene la motivacié un intérprete y la adecuada
aceptacion de un publico determinado para la v@lttade una obra. En nuestro
medio, Barraquero significé una “variante” novedoatiactiva, del nacionalismo
musical argentino. Periférico o aun, doblementéféraro, Barraquero (al igual que
el frondoso repertorio de piezas argentinas bree¢siglo XIX, para guitarra, que
estudiara Melanie Plesch) merecia ser estudiadoélEma idea herderiana del
“espiritu del pueblo” der volkgeist, que menciona y estudia Carl Dahlhaus, resulté
ser la impulsora, la materia prima esencial parabsa. Se sabia cercano a los gestos
melddicos, ritmos, escalas de nuestro pais, y datwhuen traerlos a colaciéon, una y

otra vez, a los fines de imprimir un sello de id#and a su obra para flauta.

Se justifica por tanto, nuestro esfuerzo por lairekta primera aproximacion
al repertorio, que entendemos, puede tener undimatto o ser quiza, susceptible de
otros abordajes. La musica de Barraquero fue, earapio contexto de produccion,
validada por los intérpretes que aceptaron difladyr ponerla en circulacion.
Nuestro interés ha sido, con la escritura de eat&jp y la concrecion de nuestro
concierto, el continuar ese camino, que creemdssgbpara nuestra comunidad y

también, para nuestro propio desarrollo profesideahstrumentistas.
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APENDICE 1: Entrevistas
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Entrevista a Jorge Fontenl&®
Compositor y director de orquesta

Tema: Carlos W. Barraquero™

S.M.: - Maestro, como primera pregunta y para introcosren el tema de nuestra
entrevista, ¢podria Ud. comentarnos cuando y céencosocio con el maestro
Carlos Barraguero?

J.F.: Fue en ocasion de mi concierto como direéatgtado por la Sinfénica de la
UNCuyo, en 1967, si bien a partir de marzo del€i§oiente, al hacerme cargo de la
misma como Titular, se consolidd una inalterablestad que se prolongé hasta su

fallecimiento.

S.M: - ¢(Cuédl era la funcidn o los cargos que ocugaba ese momento?
J.F.: Barraquero se desempefiaba a la sazén coeci@idel Coro de camara de la

UNC y posiblemente ya revistaba como profesor destaiela Superior de Mdusica.

S.M: - Telefénicamente, al momento de solicitarle estaevista, Ud. me comento
que Barraquero fue el mejor amigo que tuvo en mic@ple estadia en Mendoza.
¢, Como surgio la amistad entre ustedes? ¢ Fue espantienas se establecid Ud. en
esta ciudad, o se fue generando de a poco?

"3 Director de Orquesta, Profesor Superior de Pia@mmpositor. Naci6 en Buenos Aires en 1927.
Egresé del Conservatorio Nacional de Musica "Calgez Buchardo" en 1944, como profesor de
piano. Entre sus maestros se encontraron Abraheafsly, Pascual De Rogatis, Ginastera. Luego se
perfeccion6 en composicién con Carlos Suffern, detapdo su formacion pianistica con Luis
Gianneo, Suzane Bauthian y Jorge Fanelli. Fue merfindador de la Orquesta Filarménica de
Buenos Aires, desempefiandose como pianista de digamismo por mas de quince afios. Director
invitado en orquestas sinfénicas del pais y deeChlfuguay, Brasil, Colombia, Costa Rica, Perl y
Guatemala y Director Titular en las Orquestas 3iicgs de la U.N. de San Juan, U.N. de Cuyo,
Sinfénica Nacional, Estable del Teatro Col6n, Prowl de B. Blanca y Filarménica de Mendoza
entre 1960 y 1996. Actué como recitalista y solista conciertos sinfénicos en el pais y en el
extranjero, bajo la batuta de directores de la @l por Hermann Scherchen, William Walton, Carlos
Chavez, Jacques Ibert, Washington Castro, Guiller&earabino, Luis Gianneo, Carlos W.
Barraquero, entre otros. Asimismo fue Directorldstituto Superior de Arte del Teatro Colén. Como
compositor, fue premiado en diversas ocasionesbieado entre otras distinciones, el Premio
"Iriberri" de la Comisién Nacional de Cultura (1948l Premio Municipal de la ciudad de Buenos
Aires (1954), y el Premio de la Asociacion Argeatide Compositores (1960). Ver MANSILLA,
Silvina. "Fontenla, Jorge'Diccionario de la musica espafiola e hispanoamercaviadrid, SGAE,
vol. 5, 1999, pp. 213-214 y OLIVENCIA, Ana Marialdrge Fontenla,” eha creacién musical en
Mendoza.Mendoza, Facultad de Artes, Universidad NacionalCdgo, 1993, pp. 56-62. Se han
agregado aqui datos aportados por el propio F@ntéal correo electrénico ante nuestro reciente
requerimiento. (Consulta realizada el dia 13 destagde 2008 y respondida el mismo dia).

" Entrevista realizada a través de correo electodmiotre los dias 17 y 20 de Julio de 2008. Se
cuenta con la autorizacion del entrevistado pgreothicir su transcripcion.
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J.F.. Sin duda alguna, el maestro Barraguero fuengbr amigo que tuve en
Mendoza, amistad que fue creciendo con el tratuéete. Con un particular sentido
del humor, por momentos caustico e incisivo, admirél sus dotes naturales para la
composicion y su amor por Cuyo, que se manifiestaves de su musica. Su solida
formacion académica surgida en las aulas de laeisc8uperior de Mdusica
universitaria y sus experiencias como contralzgjsbcente y creador, conformaron
una personalidad artistica de espontanea musidalid@ siempre tuve muy en

cuenta.

S.M: - ¢ Qué cosas compartian?

J.F.: Compartiamos muchas veces nuestras cenasbras sinfénico-corales que

preparamos conjuntamente y nuestras inquietude® sbldesenvolvimiento de la

actividad musical en Mendoza. Pero el tema praiaife nuestro dialogo era, sin

duda, las alternativas de la creacion musical, catfas desde puntos de vista

distintos en sus formas pero comunes en sus aligetiv

S.M: - ¢Barraquero le comentaba sobre sus compossiisubre su deseo de
componer en un determinado estilo, o cree quengllemente se sentaba a escribir
sin tener planeado su lenguaje? Para ser mas elagatilo de Barraquero, fue solo
producto de su inspiracion en la musica folcloramgentina sustentada con sus
conocimientos de armonia y formas musicales, o tiekeque como compositor,
decididamente quiso adherir a lo que se llamé Nediemo Musical?

J.F.: Mas alla de la guia calificada que recibiGdg maestros, fue en gran medida,
un autodidacta y supo poner la técnica al serdeida creacion. No se sintio atraido
por las novedades de la vanguardia universal y @sica se expresO dentro del
sistema tonal, desechando lo especulativo pargar a su decir espontaneo. El
amor por las modalidades musicales de la regiéonCdgo fue el incentivo
permanente de su tematica y dictd su estilo, preséiasta en las formas
tradicionales clasicas, como enGsncierto para clarinete y orquestao mejor de
su obra se encuentra en sus canciones, o en snapagrales o sinfénicas, donde

exalta la belleza del sentimiento popular.
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S.M: - ¢ Alguna vez conversaron sobre el hecho deBquequero escribia pensando
en los destinatarios de sus obras, o piensa queeaidad pensaba en los
instrumentos y no en los intérpretes?

J.F.: Creo que los intérpretes motivan muchas viaceseacion de obras musicales.
La soledad del creador, determinada por la indifdeede sus contemporaneos -
admirablemente descriptas por Honneger en su lildm soy compositor’- , es
atenuada por los intérpretes sensibles a este fam@ngue no olvidan que sin los
autores no existiria la Musica y que brindan simedb a quienes cultivan esta
disciplina, recreando las obras de sus contemposame estimulando nuevas
producciones. Pero la concepcion musical es fratardh vocacion que vive a pesar

de la incomprension que sufre quien la genera.

S.M: Cecilia, la hija del maestro Barraquero, me dije ¢m que mas disfrutaba su
padre era escribir. ¢ Usted cree que era asi? gMdairggir coros u orquestas?

J.F.: Creo que en el verdadero compositor es josfoie dice Cecilia. Actia por un
impulso generoso que nace de lo mas intimo y qoéupe en el creador una alegria
interior muy profunda. Sin embargo, cumplir conflagciones de re-creador de otro
compositor debe ser la meta cabal de todo inté&pres no menos importante, pues
asi como sin el autor no existiria el intérprete,este Ultimo la musica no tomaria

vida.

S.M: - ¢ Recuerda alguna anécdota que le gustaria tansefre Barraquero?
J.F. : Muchas, pero casi siempre frutos de un humeproducible... Destaco su

invitacion a tocar el Concierto de Gershwin bajasaccion, con la Orquesta de la
Universidad de San Juan, que, a su requerimiemeanf Ultima presentacion como

solista [de piano] en un concierto sinfénico.

S.M: - De las obras que Ud. conoce de Barraquero, @ dasncatalogaria? ¢ Diria
que son nacionalistas de acuerdo a la definici@adidional que posee este
movimiento? ¢ Las definiria de otro modo?

J.F.: Barraquero prefirid con justo criterio el demje regional al universal. Su

musica, mas que nacional es cuyana. No se simaddatpor el tango, ni por la
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musica de otras regiones de nuestro pais, aurmrehny6 servir como intérprete a
autores nacionales o universales. Lo definiria camauténtico creador cuyano.
S.M.: - ¢ Le gustaria agregar algo mas respectpertonalidad de Barraquero, a sus
gustos, a sus costumbres?

J.F.: En sintesis, fue un inolvidable amigo, uniouisabal y el autor de no pocas
paginas de personal encanto.

S.M.: -Maestro, muchisimas gracias!

*k*

Entrevista a Lars Nilssor®

Profesor de Flauta

Tema: El concierto para flauta y orquesta de CarlodV. Barraquero’®

S.M: - Lars, tenés presente cuando conociste al noaBatraquero?

L.N.: Fue en abril del 66, porque yo llegué acinalé marzo, y a €l lo conoci muy
pronto. Cuando llegué, él era director del CorcCdenard.’ No recuerdo si ya era
profesor en la escuela, pero él era una personaiqomgpre estaba en contacto con
todo el mundo en la Escuela de Musica, él siemptaba, hacia vida social. En
aquella época, la Escuela no era lo que es hoyneyareducida, los que estabamos
eran el cuarteto de cuerdas, el quinteto de vightpfos profesores de piano, canto
y guitarra. Habia ademas los profesores de lasriastedricas, como (el Profesor)
Rosaenz, etc.

Habia muy pocos alumnos, el noventa por cientdastan el ciclo preparatorio. Yo

tuve que trabajar muchos afios antes de tener omalan el ciclo superior.

S.M: - ¢ Barraquero escribia sus obras por encargo sugaropia iniciativa?
L.N.: Para €l era muy importante que las obra®earan, y cuando veia que habia

gente interesada en hacer musica nueva, como @&ldehgjuinteto de vientos, él se

"> Profesor Titular de Flauta desde 1966 en la Eacdel Musica de la Facultad de Artes de la
U.N.Cuyo. Colega y amigo de Barraquero en dich@tireson. Ver capitulo 4 de nuestro trabajo.

% Entrevista realizada en la Escuela de Musica dénigersidad Nacional de Cuyo, el dia 11 de
agosto de 2008&e cuenta con la autorizacion del entrevistado rggmaducir su transcripcion.

""El Coro de Camara de la Universidad Nacional dgoCfue creado en 1950 por Julio Perceval.
Carlos Barraquero fue su director por mas de veiftes, como se ha dicho al comienzo.

"8 El entrevistado hace referencia al Quinteto dendie de la Universidad Nacional de Cuyo, del cual
fue integrante hasta el afio 1984.
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entusiasmaba y escribia. Por ejemplo, cuando @s@ilirio para flauta, clarinete y
fagot,® creo que eligio los instrumentos de acuerdo inktsumentistas del conjunto

con quienes tenia mayor afinidad.

S.M: ¢Las demas obras, como @uinteto de Vientoy la Miscelanea Musical,
fueron también compuestas por su propia iniciativa?

L.N.: Si, lo que pasa es que él conocia muy bigedas porque estaba muy
vinculado al ambiente de la Escuela, y la catedrlagita era una pieza fundamental

dentro de la Escuela. Y él sabia quiénes tocatzam. bi

S.M: Para enfocarnos en el tema principal de nuestrawasta, que es el Concierto
para Flauta de Barraquero, lo primero que me gastaber es si fue un encargo
tuyo.

L.N.: No me acuerdo, pero casi seguro que Si...

S.M: ¢ Podrias darme tu opinién sobre la obra?

L.N.: Luego de haberla estrenado y tocado con lgsestas de Mendoza y de San
Juan, puedo decirte que la obra es un poco laogag @lgun otro de los conciertos.
Seria bueno poder tocar segundo movimiento, caalgn€iinal, que son las partes
mas logradas. Pero lo que si quiero destacar egm@sa obra €l aprovecha muy
bien el registro grave de la flauta, instrumentdémdben como para que no se pierda
el sonido de la flauta, y se escuche comodamepEntolo, nunca senti que haya
problemas de que se escuche la flauta, porquerestdien instrumentado. Con los
tutti de orquesta, la flauta estd muy aguda, y cuandb giave, casi no hay orquesta

o directamente la flauta esta sola, entonces seesgescucha.

S.M: ¢ Recordas algun otro dato que tenga que verlcameierto?
L.N.: Barraquero me pidi6 a mi algunos conciertesottos autores para ver las
partituras, antes de hacer su concierto, y casiraegente yo le facilité el concierto
de Nielssen, para ver como trataba la flauta. Ecoatierto de Nielssen pasa lo
mismo, no hay problemas de equilibrio entre latdaula orquesta.

" LosTres Lenguajes Musicalgema de nuestro capitulo I1I.
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S.M: Gracias Lars!.

Entrevista a Mirtha Poblet®

Profesora de Armonia y Contrapunto

Tema: Carlos W. Barraquero como docente y composit8*

S.M: - Profesora: ¢ Era Ud. compafiera de trabajo destraBarraquero, o llegé a
tener cierta amistad?

M.P.: Fuimos muy buenos comparieros de trabajo.

S.M: ¢Recuerda Ud. cuando Barraquero comenzo6 sudatdidiocente en la Escuela
de Musica y qué materia dictaba?

M.P.: Desconozco cuando y con qué materias comsmaarrera profesional en la
Escuela Superior de Musica, lo que si puedo meacies que dicté Armonia lll y

Morfologia Musical; mas tarde Instrumentacion ytuea de Partituras.

S.M: ¢(Comentaba si le gustaba la docencia, o si paefiedis sus otras actividades,

como dirigir, 0 componer?

8 Docente, investigadora y compositora mendocinddaaen 1934, recibi6 en 1963 el titulo de
Profesora de Piano, Teoria y Solfeo y Canto Carddd&scuela Superior de Musica de la U.N.Cuyo y
en 1970 egreso6 del Profesorado de Armonia y Caotal @n la misma institucion. En 1972 obtuvo
una beca otorgada por los Centros Culturales Fememe Hispanoamérica y Filipinas para realizar
estudios de Contrapunto y Fuga en el Real Consgiwate Misica de Madrid. Se dedicé a la
docencia en la Escuela de Musica de la Facultattes de la U.N.Cuyo, con los cargos de Profesora
Titular efectiva de las catedras de Lectura Mudieeta 1986, Contrapunto desde 1986 hasta 2000 y
Fuga en el mismo periodo, y Composicién en el afi@02 Asimismo, se ha desempefiado como
coordinadora de la catedra de Ritmica y Percepéidditiva en la misma institucién. Como
investigadora, ha realizado diversos trabajos, aidaxd de directora, co-directora e integrante de
proyectos de investigacién subsidiados por el Gorde Investigaciéon de la U.N.Cuyo y la Facultad
de Artes y Disefio de dicha institucion. Ha publ@agticulos en periddicos y revistas. Por su estens
labor en la docencia y la investigacion musicaldwbido distintos premios, entre ellos la Disimc
Legislativa Anual Gral. José de San Martin, otoogpdr la Honorable Legislatura de Mendoza en
1998. Como compositora, y utilizando el seudéninan@n de Juan, ha escrito obras en diversos
estilos, algunas de las cuales han sido estreremlativersos escenarios de Mendoza y Bs. As.
(Fuente: JEFFERIES, Maria. “Carmen de Juan. Tramsfoiones del estilo musical en su carrera
compositiva”,Huellas N° 4, Busquedas en Artes y Disdfecultad de Artes y Disefio, U.N.Cuyo,
2004, pp. 12-19).

Entrevista realizada a través de correo electooreatre los dias 13 y 19 de agosto de 2@e8.
cuenta con la autorizacion de la entrevistada pgme@ducir su transcripcion.
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M.P.: Siempre demostré ser una persona dedicattakaljo, ya sea a la direccién
orquestal-coral, a la composicién y por supuedtodocencia, creaba especialmente

ejercicios de andlisis para sus alumnos.

S.M: ¢ Alguna vez conversaban de sus composiciones? le@uamentaba?

M.P.: Comentarios al respecto no recuerdo.

S.M: ¢Le hizo especificamente comentarios sobre sias giara flauta, como las
piezas para flauta y piano, o el concierto queellia a Nilsson?
M.P.: Solo me comentd que algunas composiciones flauta las habia dedicado a

alumnas aventajadas y egresados de la escuela.

S.M: ¢Usted cree que Barraguero se consideraba a sshomun compositor
nacionalista? ¢0 tal vez “regionalista”? ¢Comentalsu inspiracion en la muasica
folclorica era espontanea o intencionalmente bustad

M.P.: Jaméas hablamos acerca de si era 0 no nastanain embargo he analizado
obras para canto y piano, en todas pone de madaifiasinfluencia del folclore
nacional. En la primera y tercera cancion del cfttes canciones cuyanas”, para
soprano y orquesta (1955) cuya poesia le corresgpdmdinea de la voz y la de los
instrumentos presentan rasgos caracteristicos tlendéa cuyana (métrica, ritmo,
organizacién de alturas). De todas formas no peedltr un juicio acabado sobre su

tendencia estilistica ya que no conozco toda stuys@on.

S.M: ¢ Barraquero tenia un ideal especial de como debia Escuela de Musica, o
mas especificamente la ensefianza en la Escuelaimp@mente se dedicaba a su
trabajo sin querer cambiar nada de lo existente?

M.P.. En esa época todos bregabamos por una esaegta, menodight, con
programas de estudios contundentes en lo musicaided todos los alumnos
adquirieran una mayor formacion que les permitinamomento de la interpretacion

estar apoyados en el saber.

S.M: Recuerda alguna anécdota o situacion que le ripugiae se mencione sobre

Barraquero en la Escuela de Musica?
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M.P.: Recuerdo el interés, la preocupacion y ebetes a los alumnos, en la vida
cotidiana de la escuela y especialmente en lassnEs&ontrapunto y Fuga, donde
ponia de manifiesto su calidad de musico y de bpensona humana, un excelente
compafiero.

Tengo el orgullo de decir que comparti con él maoemuy enriguecedores, en
cada mesa de examen, en cada café.

En él la palabra maestro estuvo y estara siempeania.

S.M: jGracias Profesora!
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APENDICE 2: Documentacion periodistica
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La Orquesta Sinfénica dela UNC reallzaré {como: panedel ciclo Miisica

entre nosotros ‘98, un concierto en homenaje al musico mendocino Carlos

' Washington Barraquero, dirigido por el chileno Carlos Correa Acufia.
La cita es en el Teatro Universidad -Lavalle 77 de Ciudad- mafiana, a las 21.30.
El espectdculo contard con la participacién de Cecilia Barraquero, una joven
violinista -hija del compositor- que ha ganado importantes concurso nacionales,
integré durante afios la Camerata Bariloche y estuvo becada para estudiar
con Alberto Lysy.
El elenco de musicos se completa con el flautista Lars Nilsson, formador de
los principales flautistas del pafs y ex-integrante del gmpo Markama y el Coro

& de Nifios Cantores de Mendoza. o

3 El programa consta de tres composmones del homena;eado el Concierto para

Flauta -estreno mundial-, el Concierto n® | para violin y el Triptico Navidefio para

coro de ninos. o
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Tributo a Barraquero

Como parte del ciclo Musica entre Nosotros '98, la Orquesta
Sinfénica de la UNC gfrece mafaha a las 21.30, en el teatro
Universidad (Lavallé 77, Ciudad) un concierto én homenaje al musico
mendocino Carlos Washington Barraquero, uno de los mas
destacados en nuestro medio como compositor, docente y director de
coros y orquestas. : .
Para rendir tributo al maestro Barraquero se ha convocado a conjuntos
y artistas locales que actuaran junto a la agrupacion orquesta.
Entre los invitados aparecen la violinista de 23 afios Cecilia

q ~hija del itor y ganadora de concursos nacionales,
becada por Alberto Lysy e integrante de la Camerata Bariloche—y el
internacionalmente conocido flautista Lars Nilsson, uno de los
grandes intérpretes de ese instrumento en Sudamérica y formador de
los principales flautistas del pais, ademas de artista de popularidad
tras haber integrado y fundado el conjunto folclérico local Markama.
Elp incluye tres posiciones de Barraquero: el Concierto
para flauta (en estreno mundial), el Concierto N° 1 para violin y
orquesta y el. Triptico Navidefio para coro de nifios y orquestas, que
contard con la participacion del internacionalmente reconocido Coro
de Nifios Cantorgs de Mendoza, que dirige Juana Mauro de
Fernandez. - - .© - .
La direccion estara a cargo del conductor chileno Carlos Correa
Acufia, frecuente invitado de la Sinfénica UNC.

El maestro de musica

Carlos Washington Barraquero naci6 en Mendoza y su labor abarcé la
| composicién, la direccion y la docencia. Varias veces distinguido en
certamenes nacionales y provinciales, ha dado a conocer una
numerosa serie de trabajos de musica vocal, coral, de camara,
sinfénica y sinfénico-coral, tanto de inspiracion nacional com religiosa,
en una obra que abarca un centenar de titulos.

Entre sus composiciones sinfonico-corales, destacan: Tripticum
Sacrum, Cantos para mi tierra, Cantata Antdrtica, y \a Cantata para
sollista, triple coro y orquesta Los duendes del agua y la piedra.
En los puramente orquestal aparecen: Por mis valles y montanas
(poema para cuerdas); Presencias de mi terrufio (poema para
clarinete, violonchelo y orquesta), concierto para violin y orquesta,
Suite para violin, cuerdas y percusion, Concierto para violin, cuerdas y
percusion, Conciert jolin y orquesta de cdmara, Concierto para
i o A % clarinetey
Concierto para
flauta.
Como director,
Barraquero ha
ofrecido desde
1957 mas de 60 .
conciertos al frente
de la Sinfénica

. UNC, siempre
como director
invitado. Ademads,
dirigio sinfénicas
de Cérdoba y San
Juan.

En la Escuela de
Muisica UNC dictd
las catedras de
Armonia,
Morfologia,
Instrumentacion, '
sl 1 ol : Lectura de

7 interpretara un: \ partituras y |
| obra de su Ry i Orquestacion. Fue
f director del Cora
de Cémara de la
UNC durante 22
anos y desde 1990
hasta 1994 estuvo
contratado como
director asistente e
invitago,de la
actuaidr uesta
Filarmonica de
Mendoza.
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