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INTRODUCCION

La produccion compositiva del brasilefio Sérgio Assad (1952-) ha sido objeto
de interés para artistas musicales de variados estilos, para estudiantes y
profesionales de la guitarra clasica y para el publico en general, ya que; desde
mediados de los afios 80’ y hasta la actualidad; sus obras fueron gradualmente
ganando presencia en conciertos, concursos, discografia y en programas de
estudio de diversas instituciones musicales de diferentes paises.

En su produccion compositiva que es diversa, ocupa un lugar central
la guitarra por ser €l mismo un compositor guitarrista, aunque por su formacion
y experiencia musical ha incluido también a otros instrumentos. Asi su catalogo
de obras esta compuesto para: guitarra sola, duos, trios y cuartetos de guitarra,
guitarra y ensamble, flauta y guitarra, ensamble de guitarras, guitarra y
ensamble de cuerdas, violin y dos guitarras, dos guitarras y coro, cello y dos

guitarras, dos guitarras y orquesta, guitarra y percusion, entre otros.

Su catalogo de obras incluye diversas formas musicales como:
conciertos, sonatas, fantasias, variaciones, canciones, divertimentos, asi como
diferentes estilos y especies de la musica popular de Brasil, que demuestran su
fuerte arraigo a la muasica popular de su pais. También se puede apreciar un
amplio eclecticismo musical por su exploracion e interés por diferentes
tradiciones musicales y por las diversas colaboraciones artisticas que realizo

en su prolongada carrera artistica.

Sérgio Assad (1952-)! comenzé a componer musica ni bien inicio su
aprendizaje de la guitarra acompafando piezas folcloricas brasilefias con su

padre.?

A los 13 afios comenzd a escribir sus propias composiciones, asi
como arreglos para el duo de guitarra que conformé con su hermano Odair

Assad (1956-), formando ‘Los hermanos Assad’ o como se los conoce

! (Assadbrothers, 2016)
2 Sintesis biografica del autor.



internacionalmente Assad Brothers y que desde mediados de los afios 60’ fue

su principal proyecto artistico.

Durante los ultimos treinta afios, Sérgio Assad ha concentrado sus
esfuerzos en la construccion y expansion del repertorio para ddo de guitarras.
También ha ampliado el repertorio de la guitarra solista a través de arreglos y
transcripciones de musica latinoamericana de Astor Piazzolla, Heitor Villa
Lobos y Alberto Ginastera, de musica barroca con Doménico Scarlatti, Jean-
Philippe Rameau, Antonio Soler, Johann Sebastian Bach y moderna con
Federico Mompou, Maurice Ravel, Claude Debussy y George Gershwin, entre

otros.

En cuanto a la produccion discografica con el DUo3 han grabado
mas de 35 discos -entre trabajos propios y colaboraciones- en donde plasman
su prolongada e ininterrumpida carrera musical. Varios de sus discos fueron
galardonados como en el caso de la grabacion de “Sérgio and Odair Assad Play
Piazzolla” del sello Nonesuch que obtuvo un Grammy Latino en 2002.

Sérgio Assad también se ha abocado a la docencia impartiendo
clases magistrales en conservatorios, universidades y escuelas de musica en
los Estados Unidos, Europa, Ameérica Latina, Japén y Australia. Otras
actividades pedagogicas que se pueden mencionar son las que realiz6 como
profesor en el Conservatoire Royal de Musique de Bruselas entre el afio 1994
a 1995 y en el Chicago College of Performing Arts en la Universidad de
Roosevelt desde el 2003 al 2006. También fue miembro de la Facultad en el

San Francisco Conservatory of Music, Estados Unidos.*

Estas mdultiples facetas de compositor, arreglador, interprete y
profesor, le otorgan a la figura de Sérgio Assad un interés particular y lo
vincularon desde el inicio de su carrera con artistas variados, intérpretes de
diversa especialidad instrumental, guitarristas profesionales y estudiantes en

formacion.

% (Assadbrothers, 2016).
* (Assadbrothers, 2016).
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Son numerosas las figuras artisticas internacionales que plasmaron
su produccién tanto compositiva como de arreglos musicales en sus proyectos.

Por mencionar algunas:

a) Producciones discogréficas dedicadas integramente a su obra
original: Thanos Mitsalas y Alieksey Vianna.

b) Producciones discogréficas y programas de concierto que incluyen
sus obras y arreglos: Eduardo Isaac, Kupinsky Guitar Duo, Duo
Cavatina, Ana Vidovic, Antigoni Goni, Marc Teicholz, David Russell.

c) Colaboraciones con Assad Brothers: Yo Yo Ma, Nadja Salerno
Sonnenberg, Paquito D’Rivera, Fernando Suarez Paz, TrioConBrio,
Turtle Island String Quartet, Los Angeles Guitar Quartet, Luciana
Souza y Vancouver Cantata Singers.

En muchos casos estos artistas también le encomendaron obras al compositor
0 éste compuso Y les dedico obras que fueron estrenadas por ellos. En otras
ocasiones, instituciones, fundaciones o el homenaje a alguna personalidad
destacada hizo que su musica estuviera dedicada, tal es el caso de la serie de
‘retratos’ musicales que realizd: “Eli’s Portrait™, “David Portrait”, “Sandy’s
Portrait””, “Phyllis Portrait™, o las encomendadas para concursos internacionales
de guitarra que establecieron alguna obra suya como repertorio obligatorio de

los certamenes.®

Tratandose de un artista y compositor de relevancia mundial, es que
surge la necesidad de estructurar y desarrollar un trabajo de investigacion
especifico que tome como objeto de estudio su repertorio integral para guitarra
sola, catalogue sus obras publicadas, las contextualice estética e histéricamente,
construya una semblanza artistica y humana del compositor mediante el analisis
de numerosas entrevistas que le realizaron a él y a conocedores de su obra,

realice una caracterizacion y resefia de algunas de sus composiciones solistas

° Obra dedicada al guitarrista Eli Kassner, gran maestro y pedagogo canadiense en su 80 aniversario.

6 Dedicada a su amigo, el célebre guitarrista David Russell.

" Dedicada a Sanford Bolton, mecenas y gran benefactor de la Catedra de Guitarra de la Universidad de
Arizona.

8 La esposa de Sanford quién también participd activamente en el apoyo de la obra benéfica de su esposo.
® Guitar Fundation of America en su edicion 2008 o la fundacion de la Familia Biasini para el International
Guitar Competition Maurizio Biasini en su edicion 2016, por mencionar algunas.

11



mediante herramientas del analisis musical y por ultimo, pondere los aportes que
ofrece su produccion compositiva solista en el contexto de la guitarra

latinoamericana contemporanea.
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ANTECEDENTES

Una pesquisa bibliografica sobre el compositor Sérgio Assad permitié hallar
diferentes publicaciones y escritos especificos sobre su obra, aunque sélo en
portugués e inglés. Las publicaciones académicas que dan cuenta de la
relevancia e interés por su produccién compositiva y arreglistica musical, con

diversos enfoques y alcances son:

a) An annotated bibliography of works by the Brazilian composer Sérgio
Assad, (Figueirda Da Cruz, 2008). Este tratado incluye una extensa
bibliografia comentada de su obra, abarcando el periodo 1984-2008.
Documenta todas las composiciones, arreglos, discografia y
publicaciones en ese periodo.

b) The arrangements of Roland Dyens and Sérgio Assad: Innovations in
adapting jazz standards and Jazz-Influenced popular works to the solo
classical guitar (Vincens Caldeira Loss, 2009). Esta tesis de
investigacion resefia y analiza su faceta de arreglador de mausica
popular latinoamericana y de estilos vinculados al jazz. También
incluye al compositor y guitarrista francés Roland Dyens (1955-1916).

c) Processos de criacdo do intérprete: Estudo de dedilhados na
‘Aquarelle’ de Sérgio Assad (Sousa Dos Santos, 2009). Es una tesis
gue presenta un estudio sobre la relacion entre los procedimientos de
digitacion y la interpretacion musical de los guitarristas siguiendo la
idea de que el instrumentista es un creador que maneja herramientas
como el timbre, la dinamica, la articulacion, el tempo y la técnica
instrumental y que la eleccién de los procedimientos de digitacién actua
como un factor expresivo de la individualidad de cada guitarrista.

d) Sérgio Assad: Sua Linguagem estético-musical atraves da analise de
Aquarelle para violao solo (De Andrade Oliveira, 2009). Es una tesis
gue realiza una indagacion sobre el lenguaje de su estética musical

analizando en detalle ‘Aquarelle’ (1986), -su primera obra solista-,.
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Resefia también brevemente algunas de sus otras obras para guitarra
sola.

e) Innovations in Sérgio Assad's solo guitar arrangements of Verano and
Invierno Portefio by Astor Piazzolla (Vincens, 2011). Articulo de
investigacion que indaga en los arreglos para guitarra solista de Assad
de ‘Verano’ e ‘Invierno’ de ‘Las Estaciones Portefias’ de Astor Piazzolla
y los compara con la grabacién del CD titulado El Concierto de Viena
del Quinteto de Piazzolla, que fue el modelo de Assad para el arreglo.
Tambien hace una comparacién con las versiones de los guitarristas
uruguayos Agustin Carlevaro y Baltazar Benitez.

f) Sérgio Assad's (b. 1952) Aquarelle and Fantasia Carioca: A
Performer's Guide (Costa, 2012). Tesis que ofrece una extensa,
detallada y documentada guia de interpretacién para ‘Aquarelle’ y
‘Fantasia Carioca’, mostrando en su construccion la influencia y estilos
de la musica tradicional de Brasil.

g) Derivation of the Thematic Material and Intervallic Gestures from the
Main Theme in Fantasia Carioca by Sérgio Assad”, (Abdihodzi¢, 2013).
Tesis de investigacion que propone un analisis detallado y profundo del
lenguaje compositivo de Assad en esta pieza. Segun su tesis, muchos
elementos tematicos, tonales o formales complejos tienden a pasar
desapercibidos en la interpretacién debido al alto nivel de exigencia
técnica, lo que tiende a eclipsar el contenido real y la compleja red que
estructura la pieza.

h) A performance guide to Latin-American guitar Quartet: The quartets of
Ernesto Cordero, Leo Brouwer and Sérgio Assad (Puerta, 2016). Tesis
gue examina a tres de las figuras mas influyentes en el mundo
contemporaneo de la guitarra clasica y que comparten un conocimiento
unico de la musica popular, folclorica y clasica. El escrito también ofrece
una guia de interpretacion para conseguir un acercamiento y abordaje

preciso y en estilo de alguna de sus obras.
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i) Analisis Interpretatif komposisi "Aquarelle” untuk solo gitar karya Sérgio
Assad (1952-) (Pangrekso, 2018).1° Tesis que realiza un andlisis
estructural de motivos tematicos y elementos de la musica tradicional
brasilefia en la composicion de “Aquarelle” mediante un analisis de la
forma y estructura general, examinando comparativamente elementos
de la musica tradicional brasilefia que influyeron en el estilo y el
caracter general de esta composicion.

j) Estratégias de estudo aplicadas em trés momentos da peca Toccata
de Sérgio Assad (Borges Araujo Junior & Oliveira Lira, 2018). Articulo
de investigacion académica que presenta los resultados parciales
sobre los procesos de aprendizaje basado en “Sandy’s Portrait” de
Seérgio Assad sefialando la estrategia de estudio utilizada en la
interpretacion de la parte analizada, concentrandose en el tercer
movimiento de la obra (Toccata) con el objetivo de explicar diferentes
metodologias de estudio sobre problematicas técnico-interpretativas.

k) Complexidade e criatividade nos arranjos de Dyens e Assad para o
Verano de Piazzolla (Vincens, 2020). Articulo de investigacion que
analiza las innovaciones de Roland Dyens y Sérgio Assad presentes
en sus arreglos para guitarra sola, particularmente la obra Verano
Portefio de Piazzolla, compuesta originalmente para el quinteto Tango
Nuevo del compositor. En el trabajo se comparan los arreglos de ellos
y también otros arreglos de la misma obra usando los conceptos de
complejidad y originalidad de diversos autores para enmarcar el
analisis.

l) Style, Structure, and Performance in Three Portraits for Solo Guitar
(2004-2020) by Sérgio Assad, (Mrofchak, 2021). Este tratado exhibe
tres “Retratos” de Sérgio Assad para guitarra sola, Eli's Portrait,
Sandy's Portrait y David's Portrait, cada uno con informacion biografica
sobre cada personalidad a la que esta dedicada la obra ademas de
ofrecer un andlisis y consideraciones de interpretacion. Por otra parte,

también ofrece una continuidad del tratado del Dr. Jodo Paulo

10 «“An4lisis interpretativo de la composicion "Aquarelle" para guitarra sola de Sérgio Assad (1952-)”.
Traduccion al espafiol del titulo original publicado en la Universidad de Yogyakarta, Indonesia.
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Figueirba da Cruz, (que abarcé el periodo 1984-2008) mediante una
bibliografia comentada de obras del compositor en el periodo 2008—

2020, aunque solo referenciando sus obras para guitarra sola.

Estos escritos tienen formato de tratado, tesis de maestria y doctorado. También
hay articulos y ponencias para revistas académicas de investigacion y fueron
presentadas en universidades y foros de Estados Unidos, Brasil, Canada e
Indonesia. Este es un punto central y es donde cobra real dimensién e
importancia la realizacion de este trabajo ya que lo convierte en el primero en su
tipo, sobre el compositor en idioma castellano.

Adicionalmente a las publicaciones mencionadas, es posible
encontrar abundante material audiovisual en You Tube de conciertos del propio
duo Assad, asi como de diversos artistas interpretando su repertorio;
masterclasses en referencia a su obra (Bolton Guitar Studies - Virtual Guest
Series, 2020), videos de entrevistas al compositor (Tonebase Guitar, 2019) y al
duo (GuitarCoop, 2020), web de editoriales (Les Productions d'OZ, 2021) con
catalogo y partituras de su obra, revistas digitales (ClassicalGuitarMagazine,
2021), sellos discograficos con artistas que grabaron su obra (Naxos, 2021) y
entrevistas en medios graficos (NewYorkTimes, 2010), por consignar solo

algunas fuentes.
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OBJETIVOS

Objetivos generales

Investigar, conocer y difundir la obra del compositor brasilefio Sérgio
Assad mostrando la calidad y variedad de su repertorio.

Incentivar el estudio de su repertorio solista.

Ponderar los aportes del compositor al repertorio latinoamericano de la

guitarra contemporanea.

Objetivos especificos

Documentar y sistematizar la informacion como insumo de posteriores
investigaciones.

Contextualizar histérica y estéticamente su obra.

Clasificar y catalogar la obra del compositor en su repertorio general y en
el repertorio guitarristico para guitarra sola.

Analizar musical y técnicamente algunas de sus obras solistas.
Caracterizar y describir aspectos interpretativos relevantes para el

estudio.
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METODOLOGIA

La metodologia empleada tuvo como herramienta fundamental la obtencién,
analisis y procesamiento de datos bibliograficos, biograficos y de entrevistas
principalmente en portugués e inglés ya que no se pudo hallar sobre la temética
en castellano. La tarea principal, por tanto, fue realizar la traduccion de esos
materiales, lo que fue utlizado para fundamentar el desarrollo teérico y

conceptual del trabajo como marco referencial.

La indagacion en Internet fue una herramienta fundamental, asi
como la visita a bibliotecas, las consultas a guitarristas profesionales y
estudiosos del compositor, a fin orientar la busqueda de bibliografia, articulos,
libros, discografia, métodos, tesis, tratados, catalogos y otras publicaciones.

Fue necesario visitar editoriales virtuales, bibliotecas tradicionales y
digitales, editoriales digitales de venta de partituras para conseguir el repertorio
en estudio y analisis, como asi también indagar en discografia especifica en
plataformas de mausica digital y material audiovisual como Spotify, YouTube y

Vimeo, entre otras.

Se puso especial énfasis en la pesquisa y analisis exhaustivo de las
entrevistas audiovisuales que estan disponibles en internet y también en
medios graficos, donde el compositor relata y explica tematicas relacionadas a
Su carrera: sus comienzos, el inicio del duo, su formacion musical, el proyecto
musical y artistico con su hermano Odair, su trabajo compositivo, sus
referencias e influencias en la composicién y colaboraciones artisticas entre

otros tdpicos.

Como herramienta particularmente valiosa, se estableci6 un
contacto virtual fluido con el compositor -que reside actualmente en Chicago,
Estados Unidos- a fin de obtener detalles, sugerencias e informacion
especifica, actualizada y fidedigna. De igual manera se contacto virtualmente a
artistas internacionales, conocedores de la obra de Assad que tienen un

contacto personal y profesional con el compositor. Gracias a la gentileza y
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generosidad de todos ellos, fue posible acceder a informacién esencial para
este trabajo.

Por ultimo, se realizdé un analisis musical de algunas de sus obras
solistas, buscando explorar y extraer informacién relevante desde el punto de
vista interpretativo de ese repertorio. Se explicitaron en esa tarea: la estructura
tematica y formal de las piezas, la informacion e indicaciones musicales, la
métrica y ritmica, las caracteristicas del lenguaje compositivo, las técnicas
guitarristicas usadas, y, por ultimo, recomendaciones para la interpretacion. La
principal idea fue bosquejar una guia de estudio del repertorio seleccionado.

La metodologia contempld diferentes etapas de trabajo. Las
principales fueron: a) Indagacion bibliogréfica, b) Andlisis y clasificacion de
fuentes, c) Recoleccion y analisis de partituras, grabaciones y material
audiovisual, d) Andlisis de entrevistas en formato audiovisual, e) Analisis
musical del repertorio, f) Consultas con el director de tesis, g) Confeccion de
cuestionarios, h) Consultas con el compositor y artistas, i) Procesamiento de la
informacion, j) Construccién y estructuracion del marco teorico, k) Elaboracion

de las conclusiones, I) Redaccion y correccion del escrito final.
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|. La mdusica de Brasil en el siglo XX

El espacio en el que confluyen y se recrean diferentes visiones e ideas, donde
se plasman la cultura, la historia y la sociedad configurando una forma comun de
ver y entender el mundo es lo que se denomina imagen-pensamiento (Garavito,
1999). Segun este fildsofo, es una condicidn interior del discurso y es donde se

asienta el pensamiento de una época de un modo preconsciente.

Siguiendo este argumento, para entender el arte y otras
manifestaciones de la cultura, es necesario no solo conocer los contextos en
donde se generaron, las circunstancias historicas, sociales, geopoliticas, las
corrientes filoséficas y estéticas de cada momento, que son las que van
moldeando la vision, el concepto y el escenario, en este caso para el artista-
creador y su obra, sino que hay que reflexionar sobre esta idea mas profunda,
sutil e intangible:

Quiza la mejor manera de comprender este concepto sea la de sefialar que no
es otra cosa que la fuerza que aglutina el discurso: si una idea y otra idea, si un
pensamiento y un objeto, si un autor y un lector resultan relacionados de
manera coherente y armoniosa, ello es posible porque ante todo concurren en
una misma imagen-pensamiento o fuerza espacio-temporal que los pone en
relacion. (pdg. 69)

Entonces, las diferentes maneras de entender una época, los grandes trazos y
los hitos que los estructuran discursivamente tienen una relevancia central
cuando se trata de analizar actos, ideas y creaciones del ser humano en un

determinado tiempo historico.

Para dimensionar y comprender mejor el entorno de produccion del
compositor Sérgio Assad, es necesario considerar aspectos relevantes de
Brasil en diferentes dimensiones, para bosquejar el contexto musical de las
décadas de 1950 a 1970, que es donde tuvo lugar su infancia y juventud y

donde tuvo sus principales influencias artisticas.
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1.1 La masica en Latinoamérica en inicios del siglo XX

El panorama musical de inicios del siglo XX estuvo fuertemente influido por el
surgimiento de los nacionalismos y otras corrientes musicales rupturistas (las
vanguardias) que surgieron como contraposicion a la estética romantica que
predominé durante casi todo el siglo XIX. En el caso de los movimientos
nacionalistas, fueron intentos por encontrar una voz, una expresion propia de

la geografia y la region de cada pais.

Cuando revisamos las vidas de algunos compositores como Heitor Villa-Lobos,
Oscar Lorenzo Ferndndez, Carlos Chdvez, Silvestre Revueltas, Amadeo Rolddn,
Alejandro Garcia Caturla, Theodoro Valcdrcel o Alberto Ginastera, y de su
irrupcion en la vida musical de nuestro continente, nos queda la idea de que
todos ellos forjaron la corriente nacionalista, tan decisiva en la configuracion
del perfil de la musica latinoamericana del siglo xx, en un territorio carente de
vinculos con el resto del mundo y aun con los demds paises del continente.
(Miranda & Aurelio, 2011, pdg. 145)

La corriente nacionalista tuvo un impacto regional en Latinoameérica, sin
embargo, en los paises en donde tuvo un desarrollo mas pronunciado fue en
México: Silvestre Revueltas (1899-1940), Manuel Maria Ponce (1882-1948),
Carlos Chavez (1889-1978), Juan Pablo Moncayo (1912-1958); en Brasil: Heitor
Villalobos (1887-1959) Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948), Francisco
Mignone (1897-1986) e Mozart Camargo Guarnieri (1907-1993), Osvaldo
Lacerda (1927-2011) y en Argentina: Alberto Williams (1862/1952), Carlos Lépez
Buchardo (1881-1948), Felipe Boero (1884-1958), Manuel Gomez Carrillo
(1883-1968), Carlos Guastavino (1912-2000) y Alberto Ginastera (1916-1983).

1.2 Compositores de Brasil del siglo XX

Brasil ofrecid durante el siglo XX (y desde décadas antes) una exuberante

cantidad de compositores de diferentes tendencias, tradiciones y enfoques
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tanto populares como académicos que han dejado su huella en el patrimonio
musical del pais.

En este listado se pueden mencionar a Ernesto Nazareth (1863-
1934), Catullo da Paixdo Cearense (1866-1946), Jodo Pernambuco (1883-
1947), Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Américo Jacomino ‘Canhoto’ (1889-
1928), Ernesto Joaquim Maria dos Santos ‘Donga’ (1890-1974), Alfredo da
Rocha Viana Filho ‘Pixinguinha’ (1897-1973), Ary Barroso (1903-1964),
Francisco Soares de Souza (1905-1986), Radamés Gnatalli (1906-1988),
Mozart Camargo Guarnieri (1907-1993), Angenor de Oliveira ‘Cartola’ (1908-
1980), Noel Rosa (1910-1937), Nelson Antbnio da Silva ‘Cavaquinho’ (1910-
1986), Luiz Gonzaga (1912-1989), Cyro Monteiro (1913-1973), César Guerra-
Peixe (1914 - 1993), Dorival Caymmi (1914-2008), Dilermando Reis (1916-
1977), Laurindo Almeida (1917-1995), Jacob do Bandolim (1918-1964), Lina
Pires de Campos (1918-2003), Claudio Santoro (1919-1989), José Flores de
Jesus Zé Kéti’ (1921-1999), Luiz Bonfa (1922-2001), Francisco Soares de
Aravjo ‘Canhoto da Paraiba’ (1926-2008), Waldir Azevedo (1923-1980),
Antonio Carlos "Tom" Jobim (1927-1994), Edino Krieger, (1928-), Nicanor
Teixeira (1928-), Paulinho Nogueira (1929-2003), Joao Gilberto (1931-2019),
Carlos Alberto Fonseca (1933-2006), Gaudencio Thiago de Mello (1933-2013),
José Alberto Kaplan (1935-2009), Baden Powell de Aquino (1937-2000),
Hermeto Pascoal (1936-), Marlos Nobre (1939-), Ricardo Tacuchian (1939-),
Francis Hime (1939-), Jorge Antunes (1942-), Paulo César Batista de Faria
‘Paulinho da Viola® (1942-), Caetano Veloso (1942-), Gilberto Gil (1942-),
Toninho Ramos (1942-), José Anténio Rezende de Almeida Prado (1943-2010),
Edu Lobo (1943-). Sebastido Tapajos (1944-2021), Francisco ‘Chico’ Buarque
de Hollanda (1944-), Ivan Lins (1945-), Antonio Pecci Filho ‘“Toquinho’ (1946-
), Egberto Gismonti (1947-), Jodo Bosco (1946-), Ronaldo Miranda (1948-),
Sérgio Assad (1952), Francisco Araujo (1949-), Nestor de Hollanda Cavalcanti
(1949-1921), Antonio Madureira (1949-), Paulo Bellinati (1950-), Eduardo Gudin
(1950-), Carlos Althier de Souza Lemos Escobar ‘Guinga’ (1950-), Celso
Machado (1953-), Nonato Luiz (1955-), Marcelo de Camargo Fernandes
(1956-), Henrique Cazes (1959-), Arthur Kampela (1962-), Raphael Rabello
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(1962-1995), Alexandre De Faria (1972-) (19trastes, 2022). Algunos de ellos

legaron interesantes capitulos de su produccion compositiva a la guitarra.

1.3 Breve cronica de la guitarra en Brasil

El instrumento tal como se lo conoce actualmente, debe su estructura al luthier
y constructor espafiol Antonio de Torres Jurado (1817-1892) quien ha pasado a
la historia de la muasica por haber fijado después de 1850 el modelo de guitarra
de concierto o guitarra clasica. Sus innovaciones consisten en un mejor
aprovechamiento acustico y en la mejora en la estructura del instrumento.
También el haber proporcionado sus instrumentos a los mas destacados
concertistas de la época: Julian Arcas (1832-1882), Francisco Tarrega (1952-
1909), Miguel Llobet (1878-1938) y Emilio Pujol (1886-1980), entre otros. Sus
innovaciones fueron adoptadas por la mayoria de los constructores y luthiers

posteriores. (Diccionario Biografico de Almeria electrénico, 2006).

La historia de la guitarra esta nutrida de diferentes tradiciones
diferenciadas por su enfoque, modo de aprendizaje y repertorio. La tradicion
popular, cuya practica esta asociada al aprendizaje vicario!!, a la ‘oralidad’, a
lo autodidactico e intuitivo y la tradicién académica, con una fuerte impronta de
la lecto-escritura musical, el uso métodos y el transito por instituciones y
conservatorios para sus trayectos formativos. El caso de Brasil no fue la

excepcion a esas dos tradiciones.

En los periodos anteriores a 1900 la guitarra era un instrumento
circunscripto a las clases bajas y al folclore popular. Para entender su
naturaleza es necesario indagar en el choro como género musical y en el
contexto en el que se llevaba a cabo por medio de los musicos callejeros
(chordes). Para Reily (2003):

(...) el choro nacid alrededor de 1870 no tanto como un género musical distinto
sino como una manera local de ejecutar las tonadas dancisticas, especialmente

11 Este concepto hace referencia a una idea del psicélogo canadiense Albert Bandura (1925-2021) quien
ponderaba a la observacion y la imitacién como factores fundamentales de los procesos de aprendizaje.
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la polka. En sus inicios el estilo era ejecutado por un conjunto instrumental
llamado un trio de pau e corda (trio de cuerdas y maderas), formado por una
flauta de ébano, que llevaba la linea melddica, un cavaquinho (instrumento de
cuatro cuerdas parecido al ukulele), que ofrecia un acompafiamiento armonico
de percusion, y una guitarra, que proporcionaba el bajo. Con el tiempo, el choro
se volveria mds virtuoso e improvisador; y a finales del siglo otros instrumentos
melddicos empezarian a sustituir a la flauta, como el bandolin, el clarinete y el
oficleide. Chorées (choro/musicos callejeros) generalmente tocaban en las
fiestas de las casas de gente de la misma clase social, asi como en cafés, hoteles
y cabarets, a menudo solo a cambio de comida y bebida. (pdg. 18)

Siguiendo este desarrollo cronoldgico, hasta comienzos del siglo XX, la guitarra
no gozaba de prestigio y buena reputacion. Un caso diferente era el del piano
gue representaba en el imaginario colectivo un toque aristocratico entre las
familias de clase media alta urbana. Sin embargo, la guitarra se convirtié con el

transcurso de las décadas en un importante articulador artistico-musical:

“Asi como el café y el futbol, la guitarra estd indisociablemente ligada a una
vision sociocultural de Brasil. Y nuestra identidad musical es impensable sin su
presencia”. (Zanon, 2006, pdg. 79)

Segun este autor, los primeros conciertos documentados de guitarra en Brasil
tuvieron inicio en 1904 por el guitarrista Gil Orosco aungue no llegaron a gozar
de la atencion del publico y no fue hasta 1916 en que comenz6 a modificarse
ese prejuicio a instancias del paraguayo Agustin Barrios Mangoré (1885-1944)
qguien residia en Brasil y de Americo Jacobino, ‘el canhoto’ [el zurdo] (1889-
1928), a partir de quienes la prensa comienza considerar a la guitarra como

instrumento de concierto.?

Un aporte significativo al repertorio de la guitarra lo dio Heitor
Villalobos (1887-1959) quien fuera no solo un prolifico compositor cuyo
catdlogo excede las mil obras compositivas y un innovador del lenguaje
musical, sino también un conocedor de la guitarra, aunque su instrumento
principal fuera el cello. Con la composicién de sus 12 estudios para guitarra que

recién fueron publicados en 1949, incorpora un uso rico de la armonia,

12 |bid., (pag. 79)
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novedosos recursos expresivos y una renovacion técnica que suponen para el
repertorio del instrumento una evolucién técnica y musical. Una situacién similar
sucedio con sus 5 preludios publicados en 1940 que al igual que sus estudios
se establecieron en las décadas posteriores como repertorio obligado de la

guitarra clasica en todo el mundo.*?

El panorama musical de la década de 1950

Radamés Gnatalli (1906-1988), fue desde los afios 50° el compositor mas
importante para la guitarra ya que compuso: 5 conciertos para guitarra y
orquesta, Brasiliana n® 13, una Suite, los 10 Estudios, los 3 Estudios de
Concierto y Alma Brasilefia. Su produccion también se desplego hacia la
musica de camara con la Suite Retratos (2 guitarras), la Sonatina para flauta y
guitarra, la Sonata para violonchelo y guitarra, ademas de gran cantidad de

arreglos.#

Desde una orientacibn mas cercana a la muasica popular en las
décadas de 1930 a 1960, los compositores como Dilermando Reis (1916-1977),
Laurindo Almeida (1917-1995) y Anibal Augusto Sardinha ‘Garoto’ (1915-1955)
tuvieron una profunda impronta en las generaciones posteriores de musicos y

guitarristas.

A mediados de la década 1960 época de la incipiente carrera musical
del Duo Assad, la musica popular era el insumo diario y cotidiano de su entorno.
Segun Sérgio, en aquella época lo que tocaban junto a su padre era repertorio
variado de Jacob do Bandolim®® (1918-1969), Waldir Acevedo (1923-1980),
Altamiro Carrilho (1924-2012), entre otros (GuitarCoop, 2020).

El uruguayo Isaias Savio (1902-1977), por su parte, realizé un aporte
significativo cuando se establecié en Sao Paulo en los afios 30’ desarrollando
un papel importante como promotor de la guitarra ya que publicd diferentes

métodos y sobre todo form6 a numerosos y destacados profesores que pronto

13 |bid. (pag. 80)
14 |bid. (pag. 81)
15 Jacob Pick Bittencourt.
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se establecieron en diversas capitales y cuya influencia no tardé en hacer

crecer la guitarra en la escena artistica musical del pais.

Francisco Mignone (1897-1986) sumé al repertorio guitarristico sus
“12 Valses”, y “12 Estudios para guitarra”, el “Concierto para guitarra y

orquesta”, la “Cancién Brasilefia” y “Leyenda Sertaneja”.

El periodo de la dictadura militar (1964-1985) fue una etapa de
censura para la prensa y para las actividades culturales y artisticas en general.
El movimiento de musicos populares!® (MPB) desarroll6 una presencia activa
en la escena artistica musical de Brasil con la irrupcion de la bossa-nova y
relegé a los compositores de raiz mas académica a los claustros de la
ensefianza universitaria lo que les quitd protagonismo. Hubo sin embargo,
compositores que continuaron con su labor creativa para la guitarra y que
desarrollaron un perfil en el que mixturaban de manera cada vez mas clara el
universo de la musica académica y la popular.t’” En ese mismo periodo se
produjo la consolidacion artistica de concertistas diversos como: Carlos
Barbosa Lima, Toribio Santos, el duo de los hermanos Abreu y del propio duo

de los Assad.

En la década 70’ Sérgio Assad tenia entre sus compositores favoritos
a Milton Nascimento, Egberto Gismonti y Carlos Antonio Jobim dentro de lo
popular. Sin embargo, habia otras influencias musicales eclécticas como las
obras de Stravinsky, Debussy y Ravel o la Orquesta Mahavishnu de John

McLaughlin, Michel Colombier y Astor Piazzolla (Fiore, 2017).

Los compositores académicos de produccion mas importante de ese
periodo son Marlos Nobre (1939-) y Edino Krieger (1928-).

En el mundo, y cada vez mds en Brasil, existe hoy una verdadera industria de
sociedades, festivales, editoras y compafias discogrdficas dedicadas
exclusivamente a la guitarra cldsica, y entiéndase por cldsica no una
categorizacion estética, sino tan sélo de técnica instrumental. (Zanon, 2006,

pdg. 84)

16 Se trata de un movimiento musical urbano de Brasil caracterizado por estilos vinculados al samba, samba-
cancion, baido y otras especies musicales de diferentes regiones, influenciadas por el rock y el jazz.
7 1bid. (pag. 83).
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En las Ultimas décadas se han acentuado las dos tendencias complementarias.
El desarrollo de un ambito de composicibn mas académica con Paulo Porto
Alegre (1956), Daniel Wolf (1967-) y Mauricio Orosco (1976-) y por otra parte, los
compositores de raiz mas popular y vinculados al jazz como Marco Pereira
(1955-), Celso Machado (1953-), Egberto Gismonti (1944-) y Yamandu Costa
(1980-), entre otros.®

18 |bid. (pag. 85)
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[I. Elddo Assad

Es necesario realizar un bosquejo biogréafico de los hermanos Assad y no solo
de Sérgio, debido a que toda su vida artistica esté ligada a la formacion del duo
junto a su hermano Odair desde mediado de los afios 60’ y hasta la actualidad.
Para esto es indispensable conocer las etapas de formacién de ambos, las
experiencias musicales locales y luego internacionales, viajes y giras, sus
testimonios personales en entrevistas, discografia y colaboraciones, asi como
la produccion de arreglos musicales y composiciones que acompafiaron ese

proyecto artistico.

1.4 Biografiade los Assad

Primeros anos

Los hermanos Assad nacieron en Mococa, cerca de Sao Paulo,
Seérgio el 26 de diciembre de 1952 y Odair el 24 de octubre de 1956. Iniciaron
su camino y el descubrimiento de la musica brasilefia de la mano de su padre

(Jorge Assad [1924-2011]) quién fue un musico popular y tocaba la mandolina.

En un principio su padre no mostraba interés en que sus hijos
aprendieran a tocar musica. Fue a instancias de un tio -hermano de su madre-
gue Seérgio aprendié sus primeros acordes en la guitarra y luego de que su
padre advirti6 que era capaz de acompariarlo en una pieza musical, se mostro
lleno de alegria y entusiasmado por aquel logro. Odair por su parte, testigo de
aquella experiencia de Sérgio, al dia siguiente también inicié su practica de la
guitarra y pronto ambos comenzaron a ser acompafiantes de las aventuras

musicales de su padre (GuitarCoop, 2020).1°

19 La informacion de la breve biografia del duo proviene en lo fundamental de un resumen de ésta entrevista
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Ellos habitualmente realizaban el acompafiamiento de musica
popular que su padre aprendia de “de oido”. El entorno musical de los Assad
era la musica popular, fundamentalmente choros y particularmente musica de

compositores de Brasil de las décadas de 1940 y 1950.

Un afio después de que ellos comenzaran con la préactica musical,
fueron invitados a tocar en television con Jacob do Bandolim en el programa

“Bossaudade” de Elizeth Cardoso.

Figura 1. Duo Assad en el programa “Bossaudade”

Presentacion con Jacob de Bandolim en 1966. Sérgio
(a la derecha).?®

Etapa formativa inicial

En 1966 tuvieron su primer profesor de guitarra llamado José Lopes y con quién
empezaron a leer algunas partituras, estudios de Sagreras, desde una
orientacién mas “académica”’, ya que hasta ese momento, lo que hacian habia
sido a través de un aprendizaje informal. Estas clases, sin embargo, no duraron

mucho y pronto se quedaron sin profesor.

20 Todas las fotos (salvo que se aclare lo contrario) fueron extraidas de la pagina oficial del dio
(Assadbrothers, 2016).
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Segun Sérgio, su transicion de la muasica popular que ellos cultivaban
de forma intuitiva hacia la guitarra académica o clasica no se dio de manera

tradicional .2

El precoz y destacado desempefio musical de los Assad pronto se
evidencid y les llevo a cobrar notoriedad. En aquel tiempo su padre buscé
primeramente al guitarrista y pedagogo uruguayo Isaias Savio (1900-1977),
instalado en Brasil desde la década del 30’, para que sus hijos tomaran clases

con él, pero Savio no se mostr6 interesado.?

Tiempo después, un periodista conocido del dio de los Hermanos
Abreu?® le comenté a su padre sobre una profesora argentina que estaba
radicada en Brasil y que habia sido profesora a su vez de ese duo y que podria
guiarles en su formacion. Se trataba de Monina Tavora.?* Con este fin, su padre
fue en busca de la reconocida profesora y consiguio que los aceptara como sus
estudiantes. Pese a ser reconocida como profesora, los uUnicos alumnos que

tuvo en Brasil fueron los Abreu y los Assad (Figueirba Da Cruz, 2008, pag. 22).

Las clases con Monina Tavora

Después de las primeras clases y al percibir la respuesta de sus flamantes
alumnos ella entusiasmada sentenci6: “El fendmeno de los hermanos Abreu
se repite!”. Su padre, maravillado con estos conceptos acordd que tuvieran
clases una vez por semana y con la férrea determinacion por promover la
formacion musical de sus hijos, decidio que la familia se mudara de Sao Paulo
a Rio de Janeiro, lugar de residencia de la profesora Tavora (GuitarCoop,
2020).

Las clases con Monina comenzaron en 1969 y se extendieron

durante 7 afos. Eran los domingos y comenzaban a las dos de la tarde y en

2L |bid.

22 |bid.

23 Dlo de guitarras formado por Sérgio y Santiago Abreu reconocido en esa época.

24 Adolfina Raitzin de Tavora (1921-2011). Esta destacada profesora habia sido una antigua discipula de
Andrés Segovia.
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ocasiones se extendian por cuatro o cinco horas (Figueirda Da Cruz, 2008, pag.
23).

Desde el inicio de las clases con la profesora Tavora los Assad
tocaron en duo. Ella determiné ese formato y ellos lo mantuvieron asi durante

toda su etapa como sus estudiantes y luego en su vida artistica.

Figura 2. Sérgio y Odair en fines de los 60’

Monina -a decir de Odair- era muy intuitiva. Ella solia cantar para ilustrar y
explicar sus conceptos de interpretacion musical. No usaba la guitarra para
transmitir sus ideas. En ese sentido, ellos se consideran basicamente
autodidactas en relacion a su forma de encarar y enfocarse en la técnica

instrumental de la guitarra (GuitarCoop, 2020).

Un aspecto destacable de su forma de ensefiar, es que de una clase
a otra solia modificar completamente las ideas sobre la interpretacion, inclusive,
contradiciendo las indicaciones de las clases anteriores sobre una misma pieza.

Esa espontaneidad, esa libertad en la interpretacién, fue un sello que el duo
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luego incorporé como un rasgo en su forma particular de estudiar y plasmar en

la interpretacion.?®

La profesora Tavora, siempre los impulso a crear su propio estilo,
aunque siguiendo ciertas reglas que conformaban una visibn mas bien
tradicional que era comuan en aquella época. Por ejemplo, no estaba de acuerdo
con mixturar estilos musicales o incluir en los conciertos piezas de origen mas
popular. Ella insistia en la importancia de interpretar musica del repertorio
erudito ya que, segun su opinién, esto les abriria paso a una carrera

internacional.

En su etapa como alumnos de Monina Tavora tuvieron la
oportunidad de realizar muchas presentaciones y conciertos, lo que les permitié
ganar fama y reconocimiento en Brasil, sin embargo, no fue hasta 1979 que se
les abrid la posibilidad de obtener visibilidad internacional luego de ganar el
Concurso: “The Rostrum for Young Interpreters” en The International Music
Competition of Bratislava y comenzar gradualmente con giras en Europa y

Norteamérica (Batstone, 2020, pag. 40).

Figura 3. Foto artistica a mediado de los afios 70’

2 bid.
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Construccién de un perfil musical propio

Luego de 1976, cuando concluyd su etapa como estudiantes de Monina, los
hermanos Assad fueron desarrollando gradualmente su propia y genuina vision
musical y comenzaron a plasmar un nuevo concepto del repertorio. En este
periodo, Sérgio profundizé su faceta de arreglador y compositor para el duo,
incorporando estilos de la musica popular.

En esta etapa surgieron los arreglos de Piazzolla, Gnattali y
Ginastera, entre otros. El desarrollo de esta faceta surgié fundamentalmente
por la falta de repertorio para el proyecto musical del ddo. Sérgio por tanto,
comenz6 a crear mas sistematicamente su propio repertorio y de este modo
establecer un estilo diferenciado y Unico respecto a cualquier otro duo de
guitarras de la época (Batstone, 2020, pag. 40). Es necesario aclarar que este
proceso se plasmé a lo largo de muchos afos, no fue inmediato, pero en las
décadas posteriores se afianz0 hasta convertirse en una marca registrada del

proyecto artistico del Duo Assad.

A patrtir de finales de los 70’, Sérgio era quien tomaba las decisiones
musicales mediante la confeccion de los arreglos para el duo. A partir de esa
época también se inicié un cambio importante en la forma de repartir el trabajo
de los arreglos y que fue asignarle a Odair la primera guitarra con las partes mas
dificiles de tocar. Esta decision se debiéo a que Odair tenia la capacidad de
hacerlo. Simplemente fue dividir el trabajo para que cada uno pueda explotar su

potencial técnico y musical de una mejor manera (GuitarCoop, 2020).

Con su irrupcién en la escena internacional y en las décadas
siguientes, los Assad realizaron diversas colaboraciones artisticas, alcanzando
nuevos parametros de calidad en la interpretacion camaristica para guitarra,
incluyendo la mixtura de estilos populares de folk y jazz, asi como musica original
compuesta por Sérgio, tanto en los conciertos y en la discografia. Sus programas
en las giras, fueron (y son) casi siempre, una mezcla de estilos, épocas y

culturas.
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Figura 4. Tapa del disco del afio 1984

4 '; \
Gnattali, Rodrigo, Piazzolla (1984, CD lanzado
en 1983) GHA 1260212¢

El extraordinario virtuosismo del duo lo llevo también a expandir la técnica del
instrumento. Esta es una de las razones por la que sus obras son ponderadas
como del repertorio avanzado o profesional de la guitarra y es necesario contar
con una probada solidez técnica y madurez musical para encarar el estudio de

sus composiciones y arreglos.

El rodaje en la escena internacional los llevé a entrar en contacto con
compositores que mostraron interés en su proyecto artistico y les dedicaron sus
obras. Tal es el caso de: Astor Piazzolla, Terry Riley, Radamés Gnattali, Marlos
Nobre, Nikita Koshkin, Roland Dyens, Jorge Morel, Edino Krieger y Francisco

Mignone, entre otros (Assadbrothers, 2016).

Tal vez la obra musical mas famosa que le dedicaron al duo es la
“Tango Suite” de Astor Piazzolla. Ellos lo conocieron en octubre de 1983 en el
departamento de José Pons en Paris y tocaron para Astor un arreglo de
“Escolaso” de la “Suite Troileana” (Azzi & Collier, 2002, pag. 386). Como le
gustd mucho a Piazzolla el trabajo musical de los Assad, se comprometio a

escribir una obra para ellos, por lo que en enero de 1984 les envio el manuscrito

%6 Foto extraida de (Discogs, 2022)
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de la “Tango Suite” que ellos se propusieron estudiar rdpidamente para
estrenarlo en abril del mismo afio en Liege, Bélgica. (GuitarCoop, 2020).%’

Figura 5. Foto de los Assad a mediado de los afios 90°

ARos 2000 en adelante

Desde mediados de la década del 2000, el duo realiz6 importantes proyectos
musicales que incluyeron giras, estrenos, colaboraciones y conciertos en

diferentes paises y continentes.

En el verano de 2004, Sérgio y Odair organizaron una gira muy especial con tres
generaciones de la familia Assad.?® La familia presenté una amplia variedad de
musica brasilefia con su padre, Jorge Assad en la mandolina y la voz de su

madre, Angelina Assad.?®

En la temporada 2006-2007, los hermanos Assad interpretaron el

“Concierto Madrigal para dos guitarras” de Joaquin Rodrigo y el arreglo de Sérgio

27 Entrevista parte I

28 Es necesario aclarar que en familia Assad hay una amplia tradicion musical familiar siendo profesionales
la hermana menor de Sérgio, Badi (1966-) cantante, percusionista, guitarrista y cantautora y su hija Clarice
(1978-), pianista, cantante, arregladora y compositora.

29 |bid.
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de “Las cuatro estaciones de Buenos Aires” de Piazzolla con la Filarmoénica de

Los Angeles en el Hollywood Bowl.

En las temporadas 2010-11 y 2011-12, los hermanos realizaron una
gira con un proyecto titulado "De Volta as Raizes" [Regreso a nuestras raices]
con la cantante libanesa-estadounidense Christiane Karam, el percusionista
Jamey Haddad y la hija de Sergio, Clarice Assad.

En el otofio de 2011, cinco de los miembros de la familia Assad:
Sérgio, Odair, Badi, Clarice y Carolina, se unieron nuevamente para otra noche
de obras brasilefias nuevas y favoritas. Su gira incluyd conciertos en Qatar,
Suecia, Alemania, los Paises Bajos para abrir el "Festival de Brasil".

En abril de 2012, Sérgio y Odair realizaron una gira por Estados
unidos con el chelista Yo-Yo Ma y la pianista Kathryn Stott, en un programa de
obras latinoamericanas con arreglos de Sérgio, asi como algunas de sus

composiciones originales.

En 2012 los hermanos regresaron a la Universidad de Arizona en
Tucson como artistas invitados con el apoyo de la Fundacion de la Familia
D'Addario. Encabezaron el 4° Festival Internacional de Guitarra de Tucson con
dos presentaciones en Holsclaw Hall y clases magistrales para estudiantes

avanzados de guitarra.

En la primavera de 2013, Sérgio y Odair planearon otra gira con el
clarinetista Paquito D'Rivera, asi como un lanzamiento discografico de su

proyecto, "Dances from the New World".

En 2014, los hermanos iniciaron una gira brasilefia que celebra los 50

anos de su carrera, recorriendo un total de 27 ciudades brasilefas.

En la actualidad el duo continGia en plena actividad artistica realizando
giras, participando en festivales y conciertos. Sérgio Assad se encuentra
trabajando en nuevos y variados proyectos creativos tanto de arreglos como de

composiciones.
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1.5 Produccion discogréfica

Para tener una nocion de la envergadura artistica del dio se realizar4 un
recorrido breve por la produccion discogréafica de Assad Brothers, considerando
una revision que comprende el periodo 1974-2013.

En ese periodo han grabado mas de 35 discos -entre trabajos discograficos
propios y colaboraciones- en donde plasman una prolongada e ininterrumpida
trayectoria artistica. Sus grabaciones han aparecido en una variedad de sellos,
incluidos EMI, Naxos, Nonesuch, Sony, and Gha (Assadbrothers, 2016).

e Sérgio & Odair Assad & Paquito D’Rivera: Dances from the New
World (2013) GHA 126.069

e Viva Brazil — Live (2012) Sony Music Entertainment

e El Caminante (Odair Assad solo record) (2010) GHA 126.064

e Originis (2009) NSS Music CD-NSS-07

e Yo-Yo Ma and Friends: Songs of Joy and Peace (2008) Sony SK89935
e Jardim Abandonado (2007) Nonesuch 278140-2

e Sérgio and Odair Assad and their Family: A Brazilian
Songbook (2005) GHA 126.058

e Milonga Per Tre: Live in Brussels (2004) GHA 126.055

e Obrigado, Brazil Live in Concert (2004) Sony SK90970

e Obrigado, Brazil (2003) Sony SK89935

e Concierto de Volos — Concierto de Aranjuez — Serenade opus
50 (2002) GHA 126.025

e Sérgio and Odair Assad Play
Piazzolla (2001) Elektra/Asylum/Nonesuch 79632-2
e Three Double Concertos (2000) GHA 126.046

¢ Nadja Salerno-Sonnenberg , Sérgio and Odair
Assad (2000) Elektra/Asylum/Nonesuch 79505-2
e Velho Retrato (1999) EGEA Edizioni Discografiche SCA 068
e Fugay misterio (1998) GHA 126027
e Soul of the Tango (1997) Sony SK63122
e ElTango (1997) Elektra/Asylum/Nonesuch 79462-2
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http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.069
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.069
https://itunes.apple.com/br/album/viva-brazil-live-ep/id525540710
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.064
http://www.nssmusic.com/Albums/originis.html
https://itunes.apple.com/br/album/songs-joy-peace-deluxe-version/id340368848
http://www.nonesuch.com/albums/jardim-abandonado
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.058
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.058
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.055
https://itunes.apple.com/br/album/obrigado-brazil-live-in-concert/id407871035
https://itunes.apple.com/br/album/obrigado-brazil/id174505454
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.025
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.025
http://www.nonesuch.com/albums/sergio-odair-assad-play-piazzolla
http://www.nonesuch.com/albums/sergio-odair-assad-play-piazzolla
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.046
http://www.nonesuch.com/albums/nadja-salerno-sonnenberg-sergio-odair-assad
http://www.nonesuch.com/albums/nadja-salerno-sonnenberg-sergio-odair-assad
https://itunes.apple.com/us/album/velho-retrato/id506669638
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.027
https://itunes.apple.com/br/album/piazzolla-soul-of-the-tango/id261192455
http://www.nonesuch.com/albums/el-tango

e Saga Dos Migrantes (1996) Elektra/Asylum/Nonesuch 79365

e Lo Que Vendra (1995) Gha 126.021

e White Moon: Songs to Morpheus (1995) Elektra/Asylum/Nonesuch
79364

e Natsu no Niwa Suite (1994) GHA 126029

e Sérqgio & Odair Assad Play
Rameau/Scarlatti/Couperin/Bach (1993) Elektra/Asylum/Nonesuch
79292

e Two Concertos for Two Guitars (1991) GHA 126018

e ViolGes: Projeto Memoria Brasileira (1989) Crescente CR 0009 (Brazil)

e Alma Brasileira (1988, re-released 1993) Elektra/Asylum/Nonesuch
79179

e Latin American Music for Two Guitars (1985, re-released
1993) Elektra/Asylum/Nonesuch 79116
e Concert at the “Y” (February 3, 1983)
e Gnattali, Rodrigo, Piazzolla (1984, CD released in 1983) GHA 126021
e Marlos Nobre/Yanomani (1983) EMI-Odeodn 31 C 0634422921
e The Debut Concert: Live in Brussels (1983) GHA 126.057

e Musica Nova do Brasil (solo recording by Sérgio) (1981)
Funarte/Promemus MMB 81.022

e Os Choros de Camera (1980) Kuarup MKCD-002

e Complete Villa-Lobos works for solo guitar (1978) Kuarup Discos KLP
003/4

e International Rostrum of Young Performers (1979) Opus 9110041/2

e Latino America, recorded with the Armorial orchestra (1974) Continental
1-035-404-006

1.6 Colaboraciones artisticas
Son variadas y numerosas las figuras que han realizado colaboraciones con el

duo. Entre ellas se puede mencionar a: Yo-Yo Ma, Nadja Salerno-Sonnenberg,

Fernando Suarez Paz, Paquito D'Rivera, Gidon Kremer y Dawn Upshaw.
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http://www.nonesuch.com/albums/saga-dos-migrantes
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.021
http://www.nonesuch.com/albums/white-moon-songs-to-morpheus
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.029
http://www.nonesuch.com/albums/play-scarlatti-rameau-couperin-bach
http://www.nonesuch.com/albums/play-scarlatti-rameau-couperin-bach
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=uk&cd=126.018
http://www.nonesuch.com/albums/alma-brasileira
http://www.nonesuch.com/albums/latin-american-music-for-two-guitars
http://www.gharecords.com/asp/shopping_2.asp?lang=fr&cd=126.057

Yo Yo Ma

La colaboracion de los Assad Brothers con el violonchelista Yo-Yo Ma fue
prolongada. En 2003 se lanz6 el disco brasilefio “Obrigado Brasil” con Rosa
Passos, Egberto Gismonti y Cyro Baptista. Sérgio arreglo varios de los trabajos
en el disco, que gané un Grammy en 2004. En 2009, los hermanos aparecieron
en el lanzamiento del disco de Yo-Yo Ma, "Songs of Joy & Peace", que encabez6
las listas de éxitos. Este disco cuenta con otros artistas invitados tan diversos
como James Taylor y Dave Brubeck. En la pieza “Familia”’, Yo-Yo Ma interpreta
la composicién de Sérgio con su madre, Angelina Assad, su hermana Badi y sus
hijos Clarice, Rodrigo y Carolina (Assadbrothers, 2016).

Figura 6. Los Assad y Yo-Yo Ma en concierto

Odair y Sérgio Assad junto a Yo-Yo Maen Gn
concierto en Taiwan en 2003 (Rushcello, 2010)%°

Nadja Salerno-Sonnenberg

En colaboracion con la violinista italiana Nadja Salerno-Sonnenberg (1961-) para
el sello Nonesuch, present6 en el afio 2000 una coleccion de piezas basadas en

melodias folcléricas tradicionales y gitanas de todo el mundo.

30 Captura de pantalla del video de YouTube.
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En 2003, Sérgio Assad escribié un triple concierto para esta formacion que ha
sido interpretado con las orquestas de Sao Paulo, Seattle y la Orquesta de
Céamara de Saint Paul.

Figura 7. Odair Nadja Salerno-Sonnenberg y Sérgio Assad

Fernando Suarez Paz

Otra colaboracién digna de mencion es la que realizaron con el violinista
Fernando Suarez Paz (1941-2020), quién supo ser uno de los integrantes del
mitico Quinteto de Astor Piazzolla y que también formé parte de la Orquesta
Sinfonica Nacional y de la Orquesta Filarménica de Buenos Aires (Pagina 12,
2022).
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Figura 8. Tapa de disco “Live in Brussels”

SERCIO & ODAILI
FERNANDO SUA

Tapa del dISCO con Suarez Paz (2002)
Paquito D’ Rivera

Otra importante colaboracion fue la realizada con el clarinetista y saxofonista
cubano Paquito D’Rivera (1948-):

Figura 9. El Duo Assad con Paquito D’ Rivera

o

. Nazztv@
7 sortiesJAZZnights.com

Odair y Sérgio Assad en un concierto junto a Paquito D’'Rivera en el
“Festival de Musique de chambre de Montreal” en mayo de 20133!

31 Foto extraida de: https://www.youtube.com/watch?v=1zAxI71pBSo el 03/07/2022
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lll.  Sérgio Assad

Entre las multiples facetas de Sérgio Assad se pueden mencionar las vinculadas
ala composicién, la docenciay a su extenso trabajo como arreglador e interprete.
Todas ellas las ha transitado durante mas de 50 afios y las ha desarrollado en
profundidad, obteniendo la madurez artistica que provee una carrera

ininterrumpida y plena.

Sus comienzos en la composicion

Luego de un aflo de comenzar a tocar la guitarra y a instancias de un profesor
de musica de la escuela que lanz6 un concurso para estudiantes y junto a un
compafiero (quién hizo la letra de la cancion), realizo su primera composicion y

terminaron ganando el concurso en ese afio (Fiore, 2017).

A los 19 afos ingreso6 a la Escuela Nacional de Musica de Rio de
Janeiro para estudiar direccién de orquesta, aunque su deseo en realidad era
formarse como compositor. Para este propésito entré en contactd a Esther

Scliar quién ensefaba de forma privada. Segun cuenta Sérgio:

Esther Scliar no estaba asociada con ninguna escuela de musica en ese momento
[...] y tenia la reputacion de ser la Nadia Boulanger brasileiia [...], y al igual que
Boulanger, queria escuchar lo que eras capaz de hacer musicalmente antes de
que ella te aceptara como estudiante. Esther me mostro las muchas formas de
elaborar la melodia y el ritmo, pero lamentablemente falleciéo prematuramente
solo un afo después de que comencé a estudiar con ella. [...] tenia tanta pasion
por la ensefianza y su conocimiento era tan profundo que te inspiraba a dar lo

mejor de ti.3?33

Su etapa de escribir canciones comenz6 a los 13 afios y duré seis o siete afos.
Al ingresar a la Escuela de Musica de Rio de Janeiro, dejo de ejercitar ese tipo

de musica porgque en el ambiente académico no estaba bien visto salirse de los

32 |bid.
33 Traduccion del autor.
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canones propios del sistema que alli se utilizaba. Si lo hacias, no eras

considerado un musico serio.

Estilo compositivo e influencias

Luego de mediados de los afios 70’ la necesidad de personalizar el proyecto
artistico del duo, llevé a Sérgio a plasmar una arreglistica musical ecléctica que
contemplaba compositores variados y una fuerte impronta de los estilos
populares. Esta tarea de indagacién de nuevos repertorios, nuevas obras y
compositores le llevaron a desarrollar un gran oficio como arreglador musical,
enriqueciendo su vision artistica y creativa en variedad de estilos, épocas y

culturas musicales que luego plasmé en sus propias composiciones.

Las primeras piezas que compuso para duo de guitarras tenian sus
raices en la muasica popular de Brasil. Los patrones ritmicos y las influencias de
esta tradicion, tienen un rol muy importante en la obra de Assad pudiendo
verificar su presencia en numerosas obras. Algunas de las especies que
aparecen aludidas son: marcha rancho, frevo, samba, baido, jongo, batuque y

bossa nova, entre otros.3

Su proceso de escritura y de composicion se mantuvo a lo largo de
los afios y consiste en sentarse con la guitarra e improvisar. Cuando aparece
alguna idea interesante o destacada la escribe y almacena en la computadora.
Estas ideas pueden ser muy cortas o simples. Cuando trabaja en una nueva
pieza usualmente revisa lo que hay en esa carpeta de ‘ideas’ y si esos materiales
se adaptan al objetivo, los usa y desarrolla pero ya sin la guitarra. Habitualmente
el resultado musical tiene una textura polifénica y es dificil de tocar, por eso
revisa varias secciones de su propia composicion para hacerla mas accesible,

como si se tratara de un arreglo o adaptacién de la obra de otro compositor.®®

34 Para conocer e indagar mas en la riqueza de los ritmos musicales de Brasil revisar: “Ritmos Brasileiros
e seus instrumentos de percussao”, Rocca, 1986.
% Ibid.
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Las tonalidades que utiliza en la guitarra priorizan aquellas en donde
el instrumento funciona mejor, donde hay cuerdas al aire que proveen un sonido
mas completo, facilitan los cambios de posicion, permiten tocar muy legato y
también tocar segundas menores, clusters y otras técnicas que contribuyen a la

belleza del sonido en la guitarra.3®

La influencia musical del proyecto artistico del duo Assad atraviesa
toda la carrera artistica de Sérgio y esta siempre presente en su forma de trabajo,

sus arreglos, concepto musical y complejidad discursiva de sus composiciones.

La exigencia de su musica tiene origen en dos cuestiones. En primer lugar,
porgue usa varias ideas simultineamente y en su oido e imaginacion esta
siempre presente sonido de ‘dos guitarras’. Aunque la composicion sea para
guitarra sola, el objetivo es crear ese resultado musical.®” Por otra parte, sus
composiciones tienen la matriz del virtuosismo, expresividad y extraordinario
dominio instrumental del duo, que alcanzé el nivel mas elevado de técnica y
musicalidad. Es decir, que estan pensadas desde su nivel de desempefio lo que

decididamente le imprime este sesgo a su produccion creativa.

Sérgio Assad por Sérgio Assad

En el siguiente extracto de una entrevista a Sérgio Assad (Tonebase Guitar,
2019), se pueden apreciar reflexiones sobre sus inicios, su oficio creativo, la
matriz de sus composiciones y sobre el concepto de su musica. Es un material
gue resulta interesante porque muestra su testimonio de forma intima y directa,
su forma de entender y contextualizar su musica, la claridad de sus

apreciaciones y conceptos y su autoconciencia, madurez y profundidad artistica:

Tienes que desarrollar tu oido... Muchos estudiantes de guitarra leen muy bien
la musica, pero no entienden los conceptos armdnicos [...] porque no han
intentado acompaiiar nada. [...]

Creci en Brasil. Brasil es el pais donde habitualmente te rednes con amigos,
simplemente tocas canciones y todos pueden tocar un poco de guitarra y de

% 1bid.
37 1bid.
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hecho pueden armonizar de oido. Asi que primero aprendes a armonizary luego
aprendes el nombre de los acordes, mds tarde. Asi que respeto el aprendizaje a
través del oido. Creo que es muy importante.®

Sobre su forma personal de encarar la composicion y de estructurar su discurso

musical agrega:

Mi forma de componer es usando contrapunto, esa es mi marca registrada. Eso
es lo que hago. No es la unica forma de abordar la composicion, esa es mi
manera. [...] lo que estoy diciendo es que es posible enriquecer tu pieza musical
usando ese dispositivo. Probablemente por eso mi musica es tan dificil de tocar,
porque tienes dos o tres cosas sucediendo todo el tiempo, pero ese no es el unico
enfoque que el compositor puede hacer... En realidad, la musica de guitarra es
mucho mds simple de lo que yo escribo en general. Hay un elemento principal
sucediendo y se agrega algo adicional aqui'y alld, pero no es muy complejo de
escribir.

Su musica que tiene como rasgo una textura de al menos dos y a veces tres
lineas en simultaneo frecuentemente hace pensar que el resultado musical debe
ser recargado con muchos elementos sonando al mismo tiempo. Sin embargo,

el puntualiza:

Lo primero que advierto cuando musicos vienen a tocar mis obras es que
mezclan todas las lineas. Las tocan al mismo nivel. Una linea secundaria es una
linea que tiene profundidad [pero] estd ahi para completar, no es la mds
importante y no puede competir con la linea mds importante. Es normalmente
la que estd en la parte superior o la que se lleva la linea de bajo. Cuando se
entiende que hay que tocar la sequnda linea muy suave, mi musica se vuelve
mds clara.

Su método de trabajo y su quehacer cotidiano como compositor resalta la
capacidad de encontrar ciertos elementos o materiales que puedan ser
interesantes o llamativos. Ese material lo obtiene de explorar de una forma mas

0 menos estructurada el instrumento:

Creo que las composiciones en general, son ideales para salir de la
improvisacion, asi que puedo sentarme aqui en mi sala de estar y simplemente
tocar y de repente, un acorde, una secuencia o algo que surge de la
improvisacion aparece, y digo: “jOh, esto es bueno!”, entonces lo repito y si es
realmente bueno digo: “Me gusta” [y] normalmente lo anoto. Tengo una
carpeta en mi computadora donde guardo ideas y las dejo ahi por un tiempo.

38 Traduccion del autor.
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Puede ser que tengas solo un acorde, una secuencia, a veces pequefia... a veces
puede ser un ritmo... [...] guardo todas las ideas que me parecen interesantes y
luego, si quiero escribir una pieza y creo que las ideas se adaptan a lo que quiero
escribir, entonces el resto simplemente funciona...

Lo mds dificil de tener la idea es conseguir la chispa y si tienes la idea para
empezar, es solo cuestion de técnica como vas a avanzar. Si quieres escribir
piezas mds extensas, necesitas controlar y tienes que hacerlo en cuanto al
conocimiento de la forma. [...]

Escribo musica que siempre tiene al menos dos partes diferentes. Eso viene de
mi formacion como musico porque soy de Brasil y la musica tradicional
brasilefia es seccional. [...]

Sobre el descubrimiento de la propia identidad, del ser como compositor y como
artista, que lleva a tener un sello distintivo y una forma personal de hacer arte

dice:

Creo que uno tiene la intencion de crear su propia identidad. Creo haber creado
mi propia identidad con mi contrapunto, con lo seccional de mis piezas y con las
armonias que utilizo. Mi musica es tonal. Utilizo cosas como escalas exatonicas,
...muchos estados de dnimo en mi escritura... pero es bdsicamente lo que se
llama mdusica tonal / modal...

Tienes que estar sequro de tu gusto o gustos musicales y ser fiel a tu forma. No
puedes ser algo que no eres. Si admiras a alguien y quieres escribir como esa
persona, ese no es un buen paso. Solo tienes que mirar dentro de tiy realmente
entender lo que sale de ti, eso representa lo que eres.

1.1 Semblante de Sérgio Assad por otros artistas

Recoger testimonios de artistas de reconocida trayectoria puede ayudar a trazar
un semblante de Sérgio Assad como artista compositor, interprete, arreglador y
también como persona, en una faceta mas intima, lo que ayuda a comprender
su vision de la masica, su carrera, su trabajo creativo, su obra y su legado que

continua en desarrollo.

Lo que se expondra, es una sintesis de testimonios ofrecidos por
guitarristas profesionales y maestros reconocidos internacionalmente. Todos

ellos son conocedores de la obra de Sérgio Assad y también de su persona por
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haber establecido vinculos artisticos y de amistad con el compositor a través de

los afios.

Marc Teicholz

El destacado guitarrista norteamericano®® ofrecié su testimonio sobre aspectos
importantes de la musica de Assad, habiendo establecido un vinculo primero

como colegas® y luego como amigo personal del compositor.

Figura 10. Marc Teicholz y Sérgio Assad

Tocando a do en el concieo “Maestros of 50 Oak Street” en
St. Mark's - Omni Foundation*

Autor: ¢ Cuando lo conoci6 a Sérgio Assad y como es su vinculo artistico en la

actualidad?

M. T: Conoci a Assad cuando comenzé a ensefiar en el San Francisco
Conservatory of Music. La primera vez que compartimos un tiempo significativo
fue cuando mi esposa y yo cenamos con él y su esposa, Angela. Ellos fueron
increiblemente amables y nos llevamos bien de inmediato. Luego, después de
ensefiar todo el dia los martes, iba a su departamento al final del dia y
cendbamos. Después de la cena, me mostraba arreglos o composiciones en las

39 Testimonio del maestro Marc Teicholz que fue enviada a el autor por mail cuando se lo invito a que
responda un cuestionario y brinde su experiencia y vinculo con el compositor al que amablemente accedio6
el 17/09/21. (Traduccion del inglés del Autor).

40 Fueron profesores colegas en Faculty of the San Francisco Conservatory.

“1 Foto extraida de: https://www.bilibili.com/video/BV1yq4ylq7Wp/ 03/07/2022

47


https://www.bilibili.com/video/BV1yq4y1q7Wp/

que estaba trabajando. También yo le mostraba algo de lo que estaba tocando.
[..]
Autor: Como guitarrista ¢ Qué aspectos piensa que son importantes tener en

cuenta para una aproximacion al estudio de sus obras?

M. T.: Empecé a aprender muchas de sus obras y arreglos y él me ayudaba a
tocarlos. Una de las principales cosas que siempre me decia es que la base
ritmica era lo mds importante y que la mayoria de las notas debian tocarse muy
suavemente de fondo. No importa cudn complicada sea la musica, el resultado
final deberia sonar bastante simple y fdcil de sequir. [...] Su musica es a la vez
precisa pero también relajada. Requiere manos livianas. [...]

Autor: ¢ Cémo definiria su mdsica?

M. T. Creo que Sérgio tiene un conocimiento profundo de como hacer que la
guitarra suene hermosa... Le encanta el sonido de combinar notas pisadas y con
cuerdas al aire. También entiende lo que se siente fisicamente bien para tocar.
[...] comprende la combinacion de musica mds tradicional con algo que es fresco
y sorprendente.

Autor: ¢Cuales son en su opinidn los principales aportes a la guitarra

contemporanea del compositor Sérgio Assad?

M. T. Para mi, Sérgio y quizds Dusan Bogdanovic, son los dos compositores en
el mundo que estdn haciendo contribuciones duraderas que mantendrdn a
futuro de manera emocionante y vital el mundo de la guitarra. Para mi, es el
compositor de guitarra cldsica mds importante del mundo.

Thanos Mitsalas

Otra figura relevante y conocedora de la obra de Sérgio Assad es el guitarrista
griego Thanos Mitsalas.*? A continuacion se realizara un extracto de algunas de

sus respuestas ya que el material que ofrecié fue muy extenso y detallado.

42 Testimonio del maestro Thanos Mitsalas que fue enviada a el autor por mail cuando se lo invito a que
responda un cuestionario sobre el compositor al que amablemente accedid el 21/09/21. (Traduccion del
inglés del Autor).
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Figura 11. Assad Brothers con Thanos Mitsalas

Sérgio y Odair antes del concierto junto al gran guitarrista
griego Thanos Mitsalas durante el International
Guitar Festival en Volos, Grecia en julio de 2019.

Autor: ¢ Como fue la primera vez que tocé una obra de Assad? ¢ Recuerda cual

era?

T. M.: jFue una experiencia intrigante y desafiante! La primera pieza que
practiqué fue la ‘Aquarelle’. Eso fue alrededor de 1997, creo. Por aquel entonces
yo era bastante joven pero ya habia tocado mucho repertorio y sobre todo las
obras mds exigentes (mi afirmacion cobra mds sentido si se tiene en cuenta que
habia interpretado el Concierto de Aranjuez con orquesta cuando solo tenia 16
afios) en cuanto a técnica. y dificultades musicales. Sin embargo, esta vez tuve
que lidiar con una tarea y un enfoque completamente diferentes. Era como
tocar los allegros o prestos mds rdpidos de Bach a toda velocidad -por supuesto
con total control-, iPERO esta vez patinando sobre un material musical
complejo completamente fuera de los clichés guitarristicos! La automatizacion
era bastante dificil de lograr. En esta musica solo tienes que pensar en tiempo
real y pensar profundamente cada nota que tocas. jEste fue el comienzo de un
viaje musical muy emocionante que dura décadas hasta hoy!

Autor: Como guitarrista, ¢ Qué cree que es importante para estudiar e interpretar

con éxito su repertorio?

T. M.: En primer lugar, si alguien quiere estudiar este repertorio, necesitard
tener una formacion muy sdlida en la técnica del instrumento. El nivel de
dificultad técnica es quizds el factor mds decisivo para que alguien deba invertir
tanto tiempo en las piezas virtuosas de Assad. Por supuesto, hay algunas obras
madas fdciles que uno puede elegir para tocar, aunque no muchas. En sequndo
lugar, cualquier aspirante a intérprete debe estar familiarizado con los sonidos
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y los ritmos de esta musica que, en su mayoria, tiene raices brasilefias. Es muy
dificil lograr el "groove" en esta musica, ya sea si no entiendes su trasfondo
musical-técnico o si no puedes sentirlo naturalmente en tu sangre. En
conclusion, sugeriria a alguien quiere acercarse con éxito a esta musica,
primero analice la naturaleza del material con el que estd tratando, pero sobre
todo, escuche tantos ejemplos musicales relativos como sea posible. En lo
personal, he pasado miles de horas escuchando musica brasileia y
especialmente los CD de Assad en los que mi mente y mi alma se relacionan casi
por completo con sus ideas e interpretaciones musicales.

Autor: ¢ Tiene alguna sugerencia para un joven guitarrista que quiera encarar el

estudio del repertorio de Assad?

T. M.: Ademds de las sugerencias antes mencionadas, si tuviera que escribir
algunas pautas concisas sobre como abordar la lectura y comprension de esta
musica, también agregaria los siguientes consejos que los jovenes aspirantes a
musicos deben tener en cuenta:

-La forma (entender la intencion del compositor en términos del factor
"espacio" dentro de la partitura),

-Decidir donde estar mds concentrado en la armonia (verticalmente) o el
contrapunto (horizontalmente), o ambos (!),

-Identificar ritmos caracteristicos y ser expresivo en su interpretacion (figuras
mds pequefias o mds grandes, grupos, etc.),

-Encontrar la Idgica y la intencion en cuanto a la interpretacion (ver de dénde
vienes y decidir hacia ddnde vas). jTen en cuenta que no hay nada de menor
importancia en la partitura! Cada nota es una pieza de un rompecabezas en
proceso de finalizacion,

-El sentido de "rubato" y el "groove" son de importancia innegociable,

-Tratar de usar tu imaginacion y cuenta tu propia historia.

Autor: ¢ Cémo definiria su masica?

T. M.: La musica de Sérgio Assad involucra y mezcla muchos estilos diferentes,
aunque existen elementos brasilefios en casi todas las piezas (sincopa intensa,
ritmos caracteristicos, armonias extendidas, etc.). Es realmente dificil clasificar
su musica en una categoria, que alguien pueda caracterizar fdcilmente
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latinoamericana, cldsica contempordnea, mdusica del mundo, brasilefia
contempordnea, etc.

Sérgio compone como un camaleén musical. Sus “5 World Dances” son tan
estilisticamente precisas a los titulos que responden, que sientes que el
compositor tiene raices en los cinco destinos (Oriente Medio, Celta, Africa,
Balcanes, América Latina). En "Seikilos Epitaph's Fantasy", Assad usa la
ritmologia griega antigua con tanta fluidez que cualquiera puede pensar que
Sérgio es la reencarnacion de un griego antiguo.

Creo que su musica tiene caracteristicas prestadas de todos los periodos
historicos de la musica y geogrdficamente de todos los rincones del mapa
mundial. Pero, aun asi, aunque increiblemente ecléctico en su escritura, siempre
hay evidencia de ADN brasilefio en cada composicion.

Autor: En su opinion, ¢cual es la mayor aportacion de Sérgio Assad al repertorio

guitarristico contemporaneo?

T. M.: En primer lugar, Sérgio Assad conoce la guitarra tan bien como un pufiado
de compositores (0 menos) en cuanto a sonoridades, posibilidades, etc. para
guitarra sola) es unico y el oyente lo percibe fdcilmente como una experiencia
emocionante y placentera.

Puedo comparar la dificultad y complejidad de su escritura (especialmente en
lo que se refiere a la ejecucion en la guitarra) con las obras dificiles de Liszt para
piano (en lo que respecta a la ejecucion en el piano) tal como se consideraba en
su época (siglo XIX). Esta caracteristica define automdticamente una categoria
separada en términos de dificultad técnica y complejidad musical para estas
obras y, en consecuencia, una contribucion especial al repertorio guitarristico.

Ademds, aunque Assad no estd utilizando herramientas de escritura
experimentales o de vanguardia, ha logrado crear una voz distinta, evitando
también el uso de clichés sequros (digeribles) pero aburridos.

iSu rico lenguaje musical lleva el ADN musical brasilefio mejor seleccionado [y]
mezclado con un toque cosmopolita excepcional!

La musica de Assad tiene todos los elementos necesarios que definen a un gran
compositor de importancia histérica. No serd una exageracion en absoluto, si
en el futuro Sérgio Assad se convierte en un miembro equivalente del gran
pantedn de compositores brasilefios junto a Villa Lobos.
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Antigoni Goni

La guitarrista griega Antigoni Goni establecié un vinculo profesional y personal
con el compositor y estrend la obra encomendada por ella que lleva el titulo de

“Three Greek Letters”
Figura 12. Tapa del disco de Antigoni Goni: “Hymn to the Muse” (2016)

ANTIGONI GONI
GUITAR
H M

Ty To Hhe Mise
) S

Arte de tapa del disco que incluye “Three Greek
Letters” encomendada y dedicada a ella

Autor: ¢ Qué caracteristicas tiene la masica de Sérgio Assad y como realizas su

aproximacion al estudio de su repertorio?

A. G.: Cuando estudio o toco la musica de Sérgio, siempre tengo en cuenta tanto
la formacion musical y cultural de la que proviene Sérgio como su estilo de
guitarra unico y preciso. Algunos de los elementos que considero particulares y
que se derivan en mi opinion directamente de las fuentes antes mencionadas
son, por ejemplo: elementos de jazz y folclore brasilefios, elementos de
improvisacion, forma de tocar ligera, fluida y rdpida, principalmente en el toque
de ‘tirando’, acentos que resaltan patrones ritmicos, asi como lineas liricas
evocadoras que son mds directas que romdnticas, solo por nombrar algunas. E/
reto que tengo por delante, por lo tanto, es familiarizarme con sus fuentes para
poder apropiarme de ellas con mi manera personal de tocar y respirar musica,
para que al final, composicion e intérprete trabajen en armonia.
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Autor: ¢ Cual es la parte mas sencilla y la méas dificil de realizar un proyecto

discogréfico con su musica?

A. G.: Encuentro que no hay una parte fdcil o dificil en un proceso. Cada proceso
creativo es un viaje de crecimiento, aprendizaje y desarrollo. Una vez que
mantienes tu mente abierta, tu ego bajo y tu creatividad y flexibilidad
encendidas, entonces el proceso es totalmente placentero. Para mi, trabajar y
grabar ‘Three Greek Letters’ de Sérgio estuvo lleno de asombro y emocion.

Autor: Sérgio Assad le dedicé a usted una obra: ¢ qué significo eso en su carrera

artistica y como fue la experiencia de realizar ese estreno?

A. G.: Aun recuerdo el dia de la génesis de “Three Greek Letters”. Fuimos
invitados al mismo festival y durante una cena después del concierto y animada
por su esposa Angela, encontré el coraje para pedirle que escribiera una pieza
para mi proximo concierto en el Weill Recital Hall. Me mird y dijo: “iclaro!”. iNo
podia creerlo! Recuerdo que una vez terminada la pieza, Clarice me dijo: imi
papd te escribio una hermosa pieza!

Esa colaboracion formd la base de una amistad que sigo disfrutando hasta el
dia de hoy y que atesoro mds que cualquier beneficio profesional que “Three
Greek Letters” hayan podido traer a mi carrera.

Tocarlo por primera vez en el escenario de Carnegie fue realmente un desafio
porque era una creacion nueva de solo un mes.

1.2 Arreglistica musical

En su faz de arreglador y desde finales de la década del 70’, una de las
principales actividades de Sérgio Assad ha sido adaptar obras para el proyecto
del duo expandiendo el repertorio y ampliando las posibilidades de combinacién
a dos guitarras a través de sus arreglos de musica latinoamericana, barroca y

moderna.*3

Ha completado mas de 300 arreglos para diferentes formatos de
musica de camara tanto para tocar con el dio y para artistas como: Gidon

Kremer, Dawn Upshaw, Yo Yo Ma, Nadja Salerno-Sonnenberg, TrioConBrio,

43 https://www.liquisearch.com/sergio_assad/arrangements (22/07/22)
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Iwao Furusawa, Paquito D'Rivera, Turtle Island String Quartet, L.A. Guitar

Quartet, Luciana Souza y Vancouver Cantata Singers, entre otros.

Los numerosos compositores con los que desplegé su faceta
arreglistica son: Isaac Albeniz, Zequihna de Abreu, Jacob do Bandolim, Johann
Sebastian Bach, Agustin Barrios, Paulo Bellinati, Luis Bonfa, Irving Berlin, Chico
Buarque y Cristovdo Bastos, Cesar Camargo, Dorival Caymmi, Juan Carlos
Cobian, Aaron Copland, Chick Corea, Claude Debbusy, Paquito D’'Rivera,
Manuel de Falla, Gabriel Fauré, Carlos Gardel, Gilberto Gil, George Gershwin,
Alberto Ginastera, Egberto Gismonti, Luis Gonzaga, Radamés Gnattali, George
Frideric Haendel, Bernard Hermann, Americo Jacomino, Antonio Carlos Jobim,
Ernesto Lecuona, Edu Lobo, Darius Milhaud, Federico Mompou, Federico
Moreno-Torroba, Ennio Morricone, Milton Nascimento, Ernesto Nazareth,
Paulinho Nogueira, Hermeto Pascoal, Angenor de Oliveira, Astor Piazzolla,
Alfredo Viana Pixinguihna, Baden Powell, Henry Purcell, Jean-Philippe Rameau,
Django Reinhardt, Dilermando Reis, Miklos Rosza, Nino Rota, Domeénico
Scarlatti, Pedro Soler, Igor Stravinsky, Toru Takemitsu, Bob Telson, Ralph
Towner, Caetano Veloso, Heitor Villalobos, Roger Waters, John Williams, entre

otros. (Figueiréa Da Cruz, 2008, pags. 73-92)

1.3 Premios y reconocimientos

Son numerosos los premios obtenidos a lo largo de su carrera, varios de los

cuales estan vinculados a su trabajo como compositor.#4
2012 - Honorary Degree - Doctor of Music - University of Arizona

2010 - "Interchange", concierto para cuatro guitarras y orquesta que fue
nominado para el Best Classical Contemporary Composition at the 11th Latin

Grammy Awards.

4 https://www.liquisearch.com/sergio_assad/awards (22/07/22)
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2010 - "Maracaipe", pieza para duo de guitarras que fue nominada para el Best
Classical Contemporary Composition at the 11th Latin Grammy Awards.

2008 — "Tahhiyya Li Ossoulina", composicién para dos guitarras que recibié el

Latin Grammy award como mejor composicion contemporanea.

2002 - El 4lbum "Sérgio and Odair Assad Play Piazzolla" recibi6 el Latin Grammy

award como Mejor Album de Tango

1973 — Winner of Competition for young soloists — the Brazilian Symphony
Orchestra.

1979 - Winner of The Rostrum for Young Interpreters in The International Music

Competition of Bratislava (former Czechoslovakia).
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V. Catalogo de la obra del compositor

La produccion compositiva de Sérgio Assad se encuentra en pleno desarrollo ya
gue el compositor continla activo y trabajando en nuevos y variados proyectos

creativos.

En la reconstruccién de su catalogo actualizado se ha podido establecer que
cuenta con mas de 135 obras para diferentes formatos. En la siguiente
caracterizacion se tendran en cuenta las obras que fueron publicadas, otras que
fueron compuestas pero que aun no fueron auln estrenadas y publicadas

formalmente.

Los siguientes formatos instrumentales son los principales que componen el

catalogo de obras del compositor:

e Quitarra sola

e duos de guitarra

e trios de guitarra

e cuartetos de guitarra

e 2 guitarras y percusion

e corno inglés y ensamble de cuerdas

e Quitarray cuarteto de cuerdas

e flauta y guitarra

e concierto para 4 guitarras y orquesta

e clarinete y guitarra

e 4 guitarras clasicas, 1 barroco, 1 arco, 1 oud, 1 sazouki, 1 acustico, 1
eléctrico, o bajo)

e VO0Z, piano, guitarra y sazouki

¢ flauta, violin, clarinete, violonchelo, piano

e ensamble de guitarras

¢ flauta, viola y guitarra

e triple concierto para violin, dos guitarras y orquesta de camara

e 2 guitarrasy coro
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e celloy dos guitarras

e orguesta de camara

e dos guitarras y orquesta de cdmara

1.1 Listado de su produccién compositiva general (1984-2022)

Ne Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos | Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
1. Trés Cenas I- Pinote Editions Dos guitarras 6'00” 1984
Brasileiras lI- Vitoria Regia | Henry
I11-Recife dos | Lemoine
corais
2. Jobiniana Editions Dos guitarras 512” 1986
n°l Henry
Lemoine
3. Suite Brasileira | I- Baido Sérgio Dos guitarras 12°00” | 1986
II- Cancédo Assad
I1l- Samba Music
4, Aquarelle I- Divertimento Editions Guitarra sola 14°00” | 1986
(Dedicada a II- Valseana Henry
David Russell) Ill-  Preludio e | Lemoine
Toccatina
5. Jobiniana Editions Flauta y | 630 1988
ne 2 Henry Guitarra
Lemoine
6. Children’s I- Berceuse Sérgio Guitarra sola 11°00” | 1992
Cradle II- Dreams Assad
(por - Morning’s | Music
Encomendado Rag
por Ricardo
Cobo)
7. Saga dos I- Retirantes Sérgio Dos guitarras 12'30” | 1992
Migrantes II- Trem da llusdo | Assad
I1l- Metropolis Music
IV- Saudades
V- Danca
Antagonica
8. Giornatta a Vogt & Fritz | Ensamble de | 10°'00” | 1993
Nettuno (Germany) | guitarras
(Encomendado
por el Festival
de Guitarra en
Nettuno, Italia)
9. Uarekena Editions Cuarteto de | 824" 1994
(Los Angeles Henry guitarras
Guitar Quartet) Lemoine
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10. | Fantasia Sérgio Guitarra sola 920" 1994
Carioca Assad
Music
11. | Suite “Summer | |- Opening Gendai Dos guitarras/* | 50°'00” | 1994
Garden” - Summer | Magazine Guitarra sola
(por Garden (Japan)
Encomendado I1l- Farewell
por la pelicula IV-The Friends
Natsu No Niwa | V- Unbalanced
del director VI-Train of
Shinji Soumai thoughts
V- First
Encounter
VIII- The Old
Man
IX- Walk on a
Bridge
X- The Morgue
Xl- Invitation
Xll- The Well
XIlI- Water
Frenzy
XIV- Watermelon
XV- Helping
Hands
XVI- Rain Storm
XVII-
Remembrance*
XVIII- A search
XIX- Dreams*
XX- Passage
XXI- Farewell*
XXII-Butterflies
12. | Pieces for I- Andalucia Sérgio Dos guitarras y | 52°00 1996
violin and two II- Fantasy on | Assad violin
guitars Dark Eyes Music
llI- Chase
IV- Istanbul
V- Tatras
VI- Gypsy Songs
VII- Vardar’s
Boat
VIII- Nuages
IX- Somogy's
Dream
13. | Winter I- The Frozen | Editions Flauta, viola y | 11°30" | 1996
Impressions Garden Henry guitarra
(Encomendado | Il- Blue Solitude | Lemoine
por el Trio Con - Fire Place
Brio)
14. | Jobiniana Editions Guitarra sola 820" 1996
n°3 Henry
Lemoine
15. | Campusca Sérgio Dos guitarras 400" 1996
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
Assad
Music
16. | Eterna Sérgio Dos guitarras 300” 1996
Assad
Music
17. | Circulo Magico Editions Flauta y | 750" 1997
Henry Guitarra
Lemoine
18. | Fantasia Sérgio Dos guitarras y | 11°00” | 1998
Carioca bis Assad orquesta de
Music camara
19. | Espantalho Sérgio Orquesta de | 1500” | 1998
(Ballet) Assad camara
(Encomendado Music
por el Projeto
Portinari in
Brazil)
20. | Pieces for I- Un abbraccio a | Egea, Italy Clarinete y | 38'00” | 1998
Clarinet and Joao guitarra
Guitar II- Menino
I1l- Grumari
IV- Violetas
Azuis
V- Champ
VI- Velho Retrato
VII- Hopscotch
VIII- Mangabeira
IX- Angela
21. | Sonata - Allegro | Gentai Guitarra sola 16°00" | 1999
(Dedicada a Moderato Guitar
Shin-Ichi [I- Andante
Fukuda) I1l- Presto
22. | Mikis Concerto | I- Allegro Sérgio Guitarra sola y | 20'00” | 1999
Fantasia II- Andante Assad orquesta de
(Encargo Costas | llI- Vivace Music cuerdas
Cotsiolis)
23. | Three Greek I- Psi-W¥ Editions Guitarra sola 550" 2000
letters - Pi-T Henry
(Encomendado Ill- Sigma - Lemoine
por Antigoni
Goni)
24. | Jobiniana Editions Cello y guitarra | 6’00” 2001
n°4 Henry
(Encomendado Lemoine
por Shin-Ichi
Fukuda)
25. | Menino Sérgio Cello y Dos | 550" 2001
Assad guitarras
Music
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
26. | Menino bis Sérgio Flauta, viola y | 550" 2001
Assad guitarra
Music
27. | Concerto I- Tarantella Sérgio Trile concierto | 27°00” | 2001
Originis II- Canzone Assad para violin, dos
- Baido | Music guitarras y
Chorado orquesta de
IV- Modinha camara
V- Finale
28. |3 I- Abaeté Guitar Solo | Guitarra sola 4'50” 2002
Divertimentos II- Arpoador Publication
(Dedicado [I- Parati
Aliéksey Vianna,
Boris Gaquere y
Sophie
Sandront).
29. | 5World I- Middle Eastern | Sérgio Guitarra y | 26'00” | 2002
Dances - Celtic Assad cuarteto de
(Encomendado | llI- African Music cuerdas
por el Bath IV- Balkan
Guitar Festival) | V- Latin
American
30. | Eli’s Portrait Sérgio Guitarra sola 500" 2004
(Dedicada a Eli Assad
Kassner) Music
31. | Galata Kulesi Guitarra sola 2004
32. | Dos Canciones | I-Hop Sérgio Voz y guitarra | 400" 2004
(Encomendado lI- Certitumbre Assad
por Music
Raphaella Smits
y
Liliana
Rodriguez)
33. | Tahhiyya Li Sérgio Dos guitarras 715" 2005
Ossoulina Assad
Music
34. | ltaipava Sérgio Flauta, violin, | 6'00” 2006
(Escrita para el Assad clarinete, cello
Latin American Music y piano
Music
Composition
Festival in
Chicago)
35. | Trois I- Le naif Sérgio Ensamble de | 1800” | 2007
Brésiliens a II- La joyeuse Assad guitarras
Saint Paul llI- Le reveur Music
(Encomendado | IV- Rencontre a
por el Guitar Tricastin
Festival of
Tricastin,
France)
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
36. | Piata Sérgio Coro y Dos | 700" 2007
(Encomendado Assad guitarras
por el Music
Vancouver
Cantata
Singers)
37. | Sinceridade Cuarteto de 2007
guitarras
38. | Interchange l. Sephardic | Les Editions | Cuarteto de | 28'00” | 2008
(Encomendado Passage Doberman- | guitarras y
por el San Il. Gypsy Slopes | Yppan orquesta
Antonio Guitar Il Pacific
Festival y escrita | Overlook
para Los IV.  Forroblues
Angeles Guitar Detour
Quartet) V. Crossings
39. | Valsade Les Editions | Guitara sola 4'29” 2008
Outono Doberman-
(Encomendado Yppan
por el GFA in
San Francisco y
dedicada a
Byron Fogo)
40. | Familia Dos guitarras, 2008
(Escrito para el celloy 4 voces
album ‘Songs of
Joy and Peace’
de Yo-Yo Ma)
41. | Maracaipe I. Wistful Rider, Duo de | 830" 2009
(Encomendado II. Crab walk guitarras
por Chia Teng
and Theresa
Lee y escrita
para Sue Wang
Duo)
42. | Pro Meu Pai Duo de 2009
Tocar guitarras
43. | Seresta Guitarra, 2009
acordedn y
bajo
44, | Certidumbre Guitarra 'y voz 2009
45, | Old palm tree Guitarra sola 2009
46. | The Enchanted Trio de 2009
Island guitarras
(Encomendado
por Manuel
Barrueco y The
Beijing Guitar
Duo)
47. | Beco das Guitarra y bajo 2009
garrafas
48. | Seis I. Chuva Les Editions | Guitarra sola 11°30” | 2010
Brevidades Il. Tarde Doberman-
(Dedicada a . Feliz Yppan
Odair Assad) IV. Ginga
V. Cantiga
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
VI. Saltitante
49. | Suite “Back to I. Leaving Voz, piano, 2010
Our Roots” II. Hope guitarra y
partnership with | 1ll. Nostalgia sazouki
Clarice Assad IV. Happiness
50. | Suite Brasileira | I. Maracatu Para trio de 2010
ne 2 Il. Balada guitarras
(Encomendado | Ill. Choro
por Andrew
Zohny la
University of
Columbus, GA)
51. | Phases I. Recollections Dos guitarras y 2010
II. Old Portrait orguesta
Ill. Ressurgence
52. | Central do Guitarra y | 14'10” | 2010
Brasil cuarteto de
(Escrito para cuerdas
José Paulo
Becker y el
Cuarteto
Radamés
Gnattali)
53. | Suite “Back to | I. Leaving Dos guitarras, 2011
Our Roots” II. Hope strings, flute
Bis lll. Saudades and clarinet.
IV. Happiness
54. | Scott's Guitarra sola 2012
Barcarola
(dedicada a
Scott Tennant)
55. | Wednesday at 4 guitarras 2012
Sugar clasicas, 1
barroca, 1 arch,
1 oud, 1
sazouki, 1
guitarra
acustica, 1
guitarra
eléctrica y 1
bajo
56. | Impressiones I. Asturiana Sérgio Guitarra sola 12'35” | 2012
Ibericas Il. Valenciana Assad
(Rafael Aguirre) | lll. Andaluz Music
57. | Sandy’s I. Preludio Les Editions | Guitarra sola 13'00” | 2012
Portrait Il. Passacaglia Doberman-
(Escrito en lll. Toccata Yppan
homenaje a
Sanford Bolton)
58. | Concerto Dos guitarras, 2013
Originis violin y
orquesta
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
59. | Simples Akustik Guitarra sola 1°00” 2013
Gitarre
Magazine
60. | Kindergarten Trio de | 900” 2013
(Escrito para el guitarras
Mobius Trio)
61. | Aspen tree Guitarra y 2013
clarinete
62. | Alvorada Cuarteto de 2013
Topical guitarras
63. | The Holtzman's Do de 2013
Duet guitarras
(dedicado a
Bruce & Adam
Holzman)
64. | Sonhos e Para corno 2013
Memoérias inglés y
(Encomendado orquesta de
por OSESP) cuerdas
65. | Berimbau Trio Trio de 2013
guitarras
66. | Bulgaria Duo de 2013
guitarras
67. | Asphalt Jungle Dos guitarras y 2013
ensamble de
percusion
68. | Trois I. Le Naif Quinteto de
Bresiliens Il. La Joyeuse guitarras
Dans La Drome | Ill. Le Reveur 2013
IV. Promenade a
Tricastin
69. | Variations on Trio de 2013
Django’s guitarras
Nuages
70. | Serata a North Guitarra sola 2014
Beach
(dedicada a
Peppino
D'Agostino)
71. | Concerto Guitarra y 2015
Popular do Rio orquesta
(Pablo Sainz
Villegas)
72. | Homenaje a Sérgio Guitarra sola 500" 2015
Julién Arcas Assad
Music
73. | Suite Brasileira | I. Cantoria | Les Editions | Guitarra sola 13'28" | 2015
n°3 Nordestina Doberman-
(Thomas Il. Capoeira Yppan
Viloteau) lll. Coco

IV. Cantiga de
Sertao
V. Caboclinhos
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74. | Suite Brasileira | |. Catereté Les Editions | Guitarra sola 11’25 | 2016
ne 4 II. Jongo Doberman-
(Paulo Martelli) lll. Toada Yppan
IV. Batuque
75. | Jorginho do Guitarra sola 2016
Bandolim
(dedicada a
Jorge Assad)
76. | Yesterday’s Coro y cuatro 2016
Tomorrow guitarras
77. | Trois séjours a | |. Le Marais Sérgio Guitarra sola 13'55” | 2016
Paris Il. lle Saint-Louis | Assad
(Gérard Abiton) | IlI. Saint | Music
Germain-Des-
Prés
78. | Imbricatta Les Editions | Guitarra sola 540" 2016
(Marc Teicholz) Doberman-
Yppan
79. | Shadows and Sérgio Guitarra sola 700" 2016
Light Assad
(David Music
Tanembaum)
80. | Oneweek in I. Chacara do 2016
Rio Céu on Monday
II. Corcovado on
Tuesday
H.MAM on
Wednesday
IV. Forro de
Santa on
Thursday
V. Parque Lage
on Friday
VI. Semente on
Saturday
VII. Maracand on
Sunday
81. | Suite Brasileira | I. Xote Guitarra sola 2016
n°v Il. Rancheira
Il Valsa
Seresteira
IV. Frevo
82. | Variaciones I. Malambo Les Editions | Guitarra sola 630" 2016
sudamericanas | Il. Danza | Doberman-
Brasileira Yppan
Il Vals
Venezolano
IV. Cancién
V. Candombe
83. | Bagatelle I.  Transparent | Sérgio Guitarra sola 8'00” 2017
Stairway Color Assad
Il. Wandering | Music
Shepard
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
1. Irregular
Mirror
84. | Juan Seis guitarras 2017
Sebastian’s
Bar
85. | Quadros do . Morro da Cello y 2017
Brasil Favela orguesta
(dedicado a Yo Il. Os Musicos
yo Ma) 1B
Mataesquema
86. | One 4 All 4 One Les Editions | Cuarteto  de | 900" | 2017
(dedicado al Doberman- | guitarras
Quartet Yppan
Eclisses)
87. | Sun Wukong'’s Les Editions | Guitarra sola 6'30” 2018
Toccata Doberman-
(dedicada a Yppan
Meng Su)
88. | Seikilos Sérgio Guitarra sola 920" 2018
Epitaph’s Assad
Fantasy Music
(dedicada a
Thanos
Mitsalas)
89. | Simples® Sérgio Guitarra sola 132 2018
Assad
Music
90. | The Walls I. Chinese Wall Guitarra y 2018
Il. Hadrian Wall orquesta
[1I. Berlin Wall
IV. West Bank
Wall
V. No More Walls
91. | Sergio’s Tonebase Guitarra sola 0'36” 2019
Sketch Editions
92. | Anido’s I. Chacarera Sérgio Guitarra sola 2019
Portrait Il. Zapateado Assad
(Berta Rojas) . Ayre de | Music
Kalinka
IV. Ayre de Salsa
93. | An American in Cuarteto de 2019
Bahia guitarras
94. | Pablo's bossa Guitarra sola 2019
95. | Lauro’s Portrait | | Preludio Sérgio Guitarra sola 10°00” | 2019
Il Bambuco Assad
Il Valsa, Music
IV Danza Nativa

45 Es una elaboracion de la pieza 2013 lo suficientemente diferente para consignarla como otra pieza.
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
96. | Tupi Guarani Sérgio Guitarra sola 6'34” 2019
Tales Assad
(Stephanie Music
Jones)
97. | Tres Cenas I. Introdugao e Dos guitarras 2019
Brasileiras | Calango
Il. Ouro Preto
Ill. Congada de
Chico Rei
98. | Um abraco no Guitarra sola 2019
Byron
(dedicada a
Byron Fogo)
99. | Voyages the I. Corrientes Guitarra y 2019
Guitart Il. Provence orquesta de
concerto lll. Louisiana cuerdas
100. | A Jazzy Waltz Guitarra sola 2019
for Larry
(dedicadi a Larry
Ferrara)
101. | Um olhar pela Sérgio Guitarra sola 2020
janela Assad
(Mario Silva) Music
102. | Elegy for a Sérgio Guitarra sola 240" 2020
friend Assad
(Robert Bird) Music
103. | Un Bouquet I. Coquelicot Sérgio Guitarra sola 900" 2020
pour Julia II. Belle de Nuit Assad
(Julia Pernet) lll. Verveine de | Music
Buenos Aires
104. | Passarela Dos guitarras y 2020
vVoz
105. | Articulado Sérgio Guitarra sola 2020
(Jodo Assad
Camarero) Music
106. | Colloquial I. Prelude in C | Sérgio Guitarra sola 26°00” | 2020
Preludios major Assad
II. Prelude in A | Music
minor
lll. Prelude in G
major

IV. Prelude in E
minor
V. Prelude in D
major
VI. Prelude in F
major
VIl. Prelude in d
minor
VIII. Prelude in b
minor
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
IX. Prelude in A
major
X. Prelude in F#
minor
XI. Prelude in E
major
XIl. Prelude in C#
minor
107. | Utsey l. Singular Guitarra y 2020
Capriccios Caprice cuarteto de
Il. Strange cuerdas
Caprice
1. Divine
Caprice
IV. Wild caprice
108. | Sotaquetango Sérgio Guitarra sola 2020
(Virginia Luque) Assad
Music
109. | Phyllis's Les Editions | Guitarra sola 11’30” | 2020
Portrait Doberman-
(a la memoria Yppan
de Phyllis
Bolton)
110. | Contos Flauta, violin y 2020
Ciganos guitarra
111. | Tres Lendas I. Curupira Guitarra y 2020
Brasileiras Il. Cuca vibrafono
lll. Boitata
112. | Frevo Gitana Duo de 2020
(dedicado a guitarras
Anton Boyer &
Samuelito)
113. | Susan and Nick Guitarra sola 2020
114. | The Tower of Quinteto de 2020
Babbling guitarras y voz
115. | David’s Portrait Les Editions | Guitarra sola 624" 2020
(Dedicada a Doberman-
David Russell) Yppan
116. | Quarantine Guitarra sola 2020
(dedicada a
lliana Matos)
117. | Mulan Guitarra y arpa 2020
(dedicada al
Duo chinoiserie)
118. | Kaleidokithara Ensamble de 2020
guitarras
119. | Barbad’s guitar Duo de 2020
guitarras
120. | Scient, Safe Ensamble de 2020
and Sane guitarras
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
121. | 24 estudos I. Hermetiana 2020
para violao II. Miltoniana
1. Villalobiana
IV. Gilbertiana
V. Pixinguiniana
VI. Gismontiana
VII. Badeniana
VIIl. Nazaretiana
IX. Gnattaliana
X. Jacobiana
Xl. Guarnieriana
XIl. Boschiana
Barrosiana
Caymmiana
Ch.
Gonzaguiana
Gorotiana
Guerra Peixeana
Guingiana
Jobiniana
Kriegeriana
L. Gonzaguiana
Mignoniana
Pernambuquiana
Yamanduniana
122. | Potrero Hill Guitarra sola 2020
123. | Archetypes Guitarra, piano 2020
y percusion
124. | South loop Les Editions | Guitarra sola 430" 2021
(Encomendado Doberman-
por GFA para Yppan
Henrique
Carvalho)
125. | Empatia Guitarra y 2021
(dedicado a clarinete
Anat Cohen &
Marcello
Gongalves)
126. | Naousa I. Aristotle and Guitarra y 2021
Concerto Alexandre orquesta
II. Lament and
Victory Dance
Il. Seikilos
127. | Chinese Zodiak | I. Rat Guitarra sola 2021
1. Ox
ll. Tiger
IV. Rabbit
IX. Monkey
V. Dragon
VI. Snake
VIl. Horse
VI, Goat
X. Rooster
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
Xl. Dog
XIl. Pig
128. | Dyens en trois | |. Roland au Nord Dos guitarras 2021
temps Il. La Chanson et
Roland
lll. Roland au
Sud
129. | Bellinati’s Cuarteto de 2021
mosaic guitarras
130. | Tres llhas | Itaparica Guitarra y 2021
Concertantes Il La Graciosa orquesta
w/Yamandu Il La Invernada
Costa
131. | Suitede los I. Garbi Guitarra sola 2021
vientos Il. Minuano
(Dedicado a 1l. Alisios
Alexendre
Garrobe)
132. | Dido’s torment Guitarra sola 2021
w/ Robert
Smith
133. | The walls Les Editions | Ensamble  de 2022
Doberman- | guitarras
Yppan
(2022)
134. | Ensemble Piano, violin, 2022
(Artyom) acordedn y
guitarra
135. | Targu Jiu Guitarra sola 2022
136. | The Dancer Dos guitarras 2022
and the Joker
137. | The Whistling Guitarra sola 2022
Spider
138. | Snow Flakes Guitarra sola 2022
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1.2 Obras para guitarra sola de Sérgio Assad

Figura 13. Catalogo (1986-2022)

N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
1. Aquarelle I- Divertimento Editions Guitarra sola 14'00” | 1986
(Dedicada a lI- Valseana Henry
David Russell) lll- Preludio e | Lemoine
Toccatina
2. Children’s I- Berceuse Sérgio Guitarra sola 11°00” | 1992
Cradle II- Dreams Assad
(por - Morning’s | Music
Encomendado Rag
por Ricardo
Cobo)
3. Fantasia Sérgio Guitarra sola 9'20” 1994
Carioca Assad
Music
4, Suite “Summer | XVII- Gendai * Guitarra sola | 50°00” | 1994
Garden” Remembrance* | Magazine
(por XIX- Dreams* (Japan)
Encomendado
por la pelicula XXI- Farewell*
Natsu No Niwa
del director
Shinji Soumai
5. Jobiniana Editions Guitarra sola 820" 1996
n°3 Henry
Lemoine
6. Sonata - Allegro | Gentai Guitarra sola 16°00" | 1999
(Dedicada a Moderato Guitar
Shin-Ichi [I- Andante
Fukuda) I1l- Presto
7. Three Greek I- Psi-W¥ Editions Guitarra sola 550" 2000
letters - Pi-T1 Henry
(Encomendado Ill- Sigma - Lemoine
por Antigoni
Goni)
8. 3 I- Abaeté Guitar Solo | Guitarra sola 4’'50” 2002
Divertimentos I1- Arpoador Publication
(Dedicado Il- Parati
Aliéksey Vianna,
Boris Gaquere y
Sophie
Sandront).
9. Eli’s Portrait Sérgio Guitarra sola 500" 2004
(Dedicada a Eli Assad
Kassner) Music
10. | Galata Kulesi Guitarra sola 2004
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dedicatoria/ cion
encargo
11. | Valsade Les Editions | Guitara sola 429" | 2008
Outono Doberman-
(Encomendado Yppan
por el GFA in
San Francisco y
dedicada a
Byron Fogo)
12. | Old palm tree Guitarra sola 2009
13. | Seis I. Chuva Les Editions | Guitarra sola 11'30” | 2010
Brevidades Il. Tarde Doberman-
(Dedicada a 1. Feliz Yppan
Odair Assad) IV. Ginga
V. Cantiga
VI. Saltitante
14. | Scott's Guitarra sola 2012
Barcarola
(dedicada a
Scott Tennant)
15. | Impressiones I. Asturiana Sérgio Guitarra sola 12'35” | 2012
Ibericas Il. Valenciana Assad
(Rafael Aguirre) | Ill. Andaluz Music
16. | Sandy’s I. Preludio Les Editions | Guitarra sola 13'00” | 2012
Portrait Il. Passacaglia Doberman-
(Escrito en I1l. Toccata Yppan
homenaje a
Sanford Bolton)
17. | Simples Akustik Guitarra sola 1°00” 2013
Gitarre
Magazine
18. | Serata a North Guitarra sola 2014
Beach
(dedicada a
Peppino
D'Agostino)
19. | Homenaje a Sérgio Guitarra sola 500" 2015
Julién Arcas Assad
Music
20. | Suite Brasileira | I. Cantoria | Les Editions | Guitarra sola 13'28” | 2015
n°3 Nordestina Doberman-
(Thomas Il. Capoeira Yppan
Viloteau) l1l. Coco
IV. Cantiga de
Sertao
V. Caboclinhos
21. | Suite Brasileira | I. Catereté Les Editions | Guitarra sola 11°25” | 2016
ne 4 II. Jongo Doberman-
(Paulo Martelli) lll. Toada Yppan
IV. Batuque
22. | Jorginho do Guitarra sola 2016
Bandolim
(dedicada a
Jorge Assad)
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dedicatoria/ cion
encargo
23. | Trois séjours a | I. Le Marais Sérgio Guitarra sola 13'55” | 2016
Paris I1. Tle Saint-Louis | Assad
(Gérard Abiton) | IlI. Saint | Music
Germain-Des-
Prés
24. | Imbricatta Les Editions | Guitarra sola 540" 2016
(Marc Teicholz) Doberman-
Yppan
25. | Shadows and Sérgio Guitarra sola 700" 2016
Light Assad
(David Music
Tanembaum)
26. | Suite Brasileira | |. Xote Guitarra sola 2016
nev Il. Rancheira
Il Valsa
Seresteira
IV. Frevo
27. | Variaciones I. Malambo Les Editions | Guitarra sola 6'30” 2016
sudamericanas | Il. Danza | Doberman-
Brasileira Yppan
Il Vals
Venezolano
IV. Cancion
V. Candombe
28. | Bagatelle I.  Transparent | Sérgio Guitarra sola 800" 2017
Stairway Color Assad
I Wandering | Music
Shepard
1B Irregular
Mirror
29. | Sun Wukong’s Les Editions | Guitarra sola 6'30” 2018
Toccata Doberman-
(dedicada a Yppan
Meng Su)
30. | Seikilos Sérgio Guitarra sola 920" 2018
Epitaph’s Assad
Fantasy Music
(dedicada a
Thanos
Mitsalas)
31. | Simples* Sérgio Guitarra sola 132 2018
Assad
Music
32. | Sergio’s Tonebase Guitarra sola 036" 2019
Sketch Editions
33. | Anido’s I. Chacarera Sérgio Guitarra sola 2019
Portrait Il. Zapateado Assad
(Berta Rojas) Music

46 Es una elaboracion de la pieza 2013 lo suficientemente diferente para consignarla como otra pieza.
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N° Titulo y Movimientos Editorial Instrumentos Dura- Afo
dedicatoria/ cion
encargo
. Ayre de
Kalinka
IV. Ayre de Salsa
34. | Pablo’s bossa Guitarra sola 2019
35. | Lauro’s Portrait | | Preludio Sérgio Guitarra sola 10°00” | 2019
Il Bambuco Assad
Il Valsa, Music
IV Danza Nativa
36. | Tupi Guarani Sérgio Guitarra sola 634" 2019
Tales Assad
(Stephanie Music
Jones)
37. | Um abrago no Guitarra sola 2019
Byron
(dedicada a
Byron Fogo)
38. | A Jazzy Waltz Guitarra sola 2019
for Larry
(dedicadi a Larry
Ferrara)
39. | Um olhar pela Sérgio Guitarra sola 2020
janela Assad
(Mario Silva) Music
40. | Elegy for a Sérgio Guitarra sola 240" 2020
friend Assad
(Robert Bird) Music
41. | Un Bouquet I. Coquelicot Sérgio Guitarra sola 900" 2020
pour Julia II. Belle de Nuit Assad
(Julia Pernet) lll. Verveine de | Music
Buenos Aires
42. | Articulado Sérgio Guitarra sola 2020
(Jodo Assad
Camarero) Music
43. | Colloquial I. Prelude in C | Sérgio Guitarra sola 26°00” | 2020
Preludios major Assad
II. Prelude in A | Music
minor
lll. Prelude in G
major
IV. Prelude in E
minor
V. Prelude in D
major
VI. Prelude in F
major

VIl. Prelude in d
minor
VIII. Prelude in b
minor
IX. Prelude in A
major
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X. Prelude in F#
minor
XlI. Prelude in E
major
XII. Prelude in C#
minor

44. | Sotaquetango Sérgio Guitarra sola 2020
(Virginia Luque) Assad
Music
45. | Phyllis's Les Editions | Guitarra sola 11'30” | 2020
Portrait Doberman-
(a la memoria Yppan
de Phyllis
Bolton)
46. | Susan and Nick Guitarra sola 2020
47. | David’s Portrait Les Editions | Guitarra sola 624" 2020
(Dedicada a Doberman-
David Russell) Yppan
48. | Quarantine Guitarra sola 2020
(dedicada a
lliana Matos)
49. | 24 estudos . Hermetiana Guitarra sola 2020
para violao II. Miltoniana
I1l. Villalobiana
IV. Gilbertiana
V. Pixinguiniana
VI. Gismontiana
VII. Badeniana
VIIl. Nazaretiana
IX. Gnattaliana
X. Jacobiana
Xl. Guarnieriana
XIl. Boschiana
Barrosiana
Caymmiana
Ch.
Gonzaguiana
Gorotiana
Guerra Peixeana
Guingiana
Jobiniana
Kriegeriana
L. Gonzaguiana
Mignoniana
Pernambuquiana
Yamanduniana
50. | Potrero Hill Guitarra sola 2020
51. | South loop Les Editions | Guitarra sola 4’30” 2021
(Encomendado Doberman-
por GFA para Yppan
Henrique
Carvalho)
52. | Chinese Zodiak | I. Rat Guitarra sola 2021
Il. Ox
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dedicatoria/ cion
encargo
lll. Tiger
IV. Rabbit
IX. Monkey
V. Dragon
VI. Snake
VIl. Horse
VIII. Goat
X. Rooster
XI. Dog
XIl. Pig
53. | Suitedelos I. Garbi Guitarra sola 2021
vientos Il. Minuano
(Dedicado a 1l. Alisios
Alexendre
Garrobe)
54, | Dido’s torment Guitarra sola 2021
55. | Targu Jiu Guitarra sola 2022
56. | The Whistling Guitarra sola 2022
Spider
57. | Snow Flakes Guitarra sola 2022
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V. Formas musicales y estilos predominantes

A continuacién, se mencionan las principales formas musicales que utiliza el

compositor en sus obras solistas para guitarra:

e Fantasia

e Piezas breves
e Sonata

e Cancion

e Vals

e Preludio

e Passacaglia

e Divertimento

e Toccata

o Catereté

e Cantoria

e Capoeira

e Coco

e Cantiga de Sertéao
e Caboclinhos

e Jongo

e Toada

e Batuque

e VVariaciones
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VI. Andlisis musical para la interpretacion

A continuacidn, se realizara una aproximacién analitica a algunas de las obras
para guitarra sola del catalogo del compositor. El propdsito es convertirse en una
guia basica de estudio desde la perspectiva del interprete, a fin de animar a otros
guitarristas a incorporar este repertorio facilitando la comprensién de aspectos

técnicos y musicales.

La interpretacién musical puede ser vista como un proceso que se ha
afianzado en la cultura occidental en los Ultimos siglos y tiene su esencia en que
un masico especializado decodifica y traduce un texto musical de una partitura,
y lo transforma en sonido mediante uno o varios instrumentos musicales.
(Orlandini, 2012, pag. 77). Esta préactica plantea una cuestion ampliamente
discutida en la tradicion escrita de la musica académica (Walls, 2006) y es que
los ejecutantes ‘interpretes’, en tanto especialistas, fueron cobrando cada vez
mayor importancia, en particular en el siglo XVIIl y mas aun en el siglo XIX, al
punto de incluir decisiones y aportes que en muchos casos modificaban el texto
musical.*” En el siglo XX, sin embargo, surgié un interés creciente por respetar
cada vez mas las indicaciones y el espiritu del compositor y de este modo se
buscé también investigar y recrear la muasica mediante la interpretacion

informada e historica.

El andlisis musical, por su parte, tiene diferentes métodos, propositos
y alcances. En gran medida, el tipo de analisis que se realice tendra una impronta
en el resultado obtenido, es por eso que para algunos autores (Pozzati, 1997),
la eleccion de un determinado abordaje analitico suele variar los dispositivos a
utilizar, de acuerdo al estilo musical de que se trate, a la formacion y preferencias
del analista y a las caracteristicas de la obra, por eso afirma que: “no hay una
Unica opinion en relacion a cual es el tipo de informacion que un analisis musical

debiera aportar” (pag. 28).

7 1bid.
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El analisis tonal funcional, por ejemplo, resulta adecuado para un
vasto conjunto de obras musicales de extraccidon occidental y muestra a la
tonalidad como eje fundamental que aglutina la estructura y el desarrollo musical
de las obras, aunque no resulta apto para musicas de otras latitudes o estilos

gue no tienen a la tonalidad como centro de la estructura musical.

Otro tipo de andlisis proveniente del campo de la teoria musical,
intenta describir la organizacion y estructura de la obra musical caracterizada
con diversos niveles de representacion en donde existen procesos jerarquicos
gue gobiernan a otros niveles subordinados. Tales modelos son denominados

modelos de estructura subyacente o modelos reduccionales (Martinez, 2002,
pag. 2).

Desde un criterio mas general, los aspectos que suelen considerarse
de importancia y pueden tenerse en cuenta en un analisis musical son: la
biografia del compositor, el contexto histérico-politico, el contexto histérico-
artistico; el andlisis estructural; el analisis tematico y motivico; el analisis ritmico;
el andlisis armonico; el analisis textural y, por ultimo, las conclusiones (Vamos

con la musica a otra parte, 2018).

Ademéas del andlisis musical es necesario contar con una
aproximacion al estudio instrumental que contemple los aspectos mas

importantes para llevar a buen término el abordaje de las piezas:

“Una base primordial de cualquier interprete se sustenta en la precision
ritmica, la afinacion y la calidad de sonido. Edificando a partir de estos
cimientos indispensables para cualquier ‘primera version sana’, es
plausible construir sobre esto los demas aspectos: el fraseo y la
articulacion; la dinamica, los colores; el legato (donde juega un rol
fundamental el vibrato); el caracter y el estilo. Ningun aspecto debe
anular la otro para lograr una interpretacion coherente ” (Santi, 2010, pag.
125).

En este sentido, para conseguir el resultado artistico buscado, se tienen que
integrar los aspectos del analisis musical con una practica instrumental que

contemple una metodologia clara y ordenada a la hora del estudio.
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El tipo de andlisis musical que se llevara a cabo en este trabajo
tendra dimensiones acotadas pero indispensables para los objetivos propuestos.

Se burcara alcanzar rigor, solidez y profundidad en la comprension de las obras.

Desde lo operativo se centrara en una serie de parametros para
orientar al guitarrista en su labor de estudio y de ‘construccion de la
interpretacion’ (Santi, 2017), teniendo en cuenta que se trata de un proceso que
tiene diferentes etapas de trabajo y que la planificacién y concrecion de cada una

es esencial para un buen resultado musical final.

Resulta necesario tener presente que para un correcto abordaje en
el estudio de un repertorio, hay que nutrirse del contexto de su produccion
historica, estética y estilistica. En este sentido no solo se trata de investigar la
partitura propiamente sino también realizar una exhaustiva indagacion y analisis
de las informaciones ‘paramusicales’ que hacen a la construccion y comprension

de ese contexto (Catemario, 2014).
La estructura del analisis musical contemplara los siguientes aspectos:

1) Informacion general de la obra: aqui se consignara cuando fue
compuesta, si tiene alguna dedicatoria, cual es la historia detras de su
creacion, asi como rasgos e informacion general.

2) Forma musical: sera de utilidad para explicitar de qué tipo de obra se
trata, si se corresponde con alguna forma musical establecida y también
para segmentar el discurso de la pieza musical, identificar sus partes
principales y advertir relaciones de novedad, repeticion y variacion de los
materiales.

3) Duracion total aproximada: esto dara una pauta del contenido de tempo,
movimiento y caracter de la obra.

4) Tipo de afinacion: si es estandar o si presenta alguna modificacion.

5) Digitaciones e indicaciones musicales: ayudara a advertir rasgos de
escritura, cantidad y calidad de informacion relevante para la
interpretacion.

6) Métrica y la ritmica: exhibird la naturaleza y complejidad de los
elementos ritmicos, las figuraciones escritas en la partitura en relacion al

tempo, caracter y agogica.
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7)

8)

9)

Caracteristicas musicales predominantes: mostrara las principales
estructuras que permiten comprender el discurso musical y las relaciones
de los diferentes aspectos analizados integrdndolos en una visién
esquematizada a modo de ‘guion’ 0 argumento principal de la obra.
Técnica guitarristica: proporcionara una descripcion general de las
técnicas instrumentales utilizadas, centrandose en aquellas que sean mas
caracteristicas o importantes en la pieza (0 movimiento) musical.
Sugerencias de interpretacion: en este apartado se ofreceran ideas
concretas sobre posibles decisiones del interprete, observaciones y
sugerencias que colaboren con la ‘construccion interpretativa’ de las
obras en analisis. Este punto es esencial ya que genera la convergencia
entre la teoria (informacion, analisis, intensiones e ideas musicales) y la
practica (ejecucion, puesta en accion, materializacion) en el instrumento

musical.

1.1 Precisiones terminologicas del analisis

Para una mayor claridad expositiva en el desarrollo del analisis musical

propuesto, se procedera a especificar el alcance semantico de algunos

conceptos centrales que se usaran en el analisis.

1)

La ‘forma musical’ “es la manera en que se organizan los diferentes
elementos de una pieza musical —alturas, ritmos, dinamica, timbres— para
producir un resultado audible coherente. La definicion de la palabra
“forma” ha sido objeto de intensos debates estéticos durante siglos. En el
contexto musical, la “forma” no puede separarse del contenido
(Diccionario Enciclopédico de la Musica, 2008, pag. 598).

Es importante recalcar que las principales caracteristicas para que la
forma sea comprensible son: ‘..] la l6gica y la coherencia. La
presentacion, el desarrollo y la interconexion de las ideas deben basarse
en sus relaciones”*® La forma de la misica entonces, se refiere a las

diferentes partes o unidades que la integran. Estas partes son estructuras

“ Ibid.
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2)

3)

con un contenido reconocible y distintivo: “El compositor puede utilizar
estructuras formales ya establecidas, variarlas o crear nuevas [...]
Generalmente las obras musicales llevan por nombre la estructura o forma
en que estan construidas. Por ejemplo: Sonata, Nocturno, Rapsodia,
Minueto, Suite, etc”. (Ingram Jaém, 2012, pag. 49)

La melodia es una sucesién con un sentido musical de sonidos con una
altura determinada (Ingram Jaém, 2012) y es una parte esencial de la
musica siendo el elemento que resulta mas sencillo de reconocer y
recordar de una pieza musical. Siguiendo al mismo autor se puede

mencionar que:

“[..] es la materia prima de la obra musical. De ella emanan casi todos los
elementos musicales con los cuales elabora el compositor su obra. Se le
considera la piedra fundamental de la obra, alrededor de la cual se teje toda
una estructura sonora. La melodia es el elemento horizontal de la musica en
contraposicion a la Armonia que es el elemento vertical”. (p. 31)

Cabe destacar que la melodia no puede estar escindida del ritmo. Toda
melodia que sea reconocida como tal tiene una estructura ritmica que la
soporta.

La textura musical se refiere a la construccion vertical de la musica dentro
de un periodo determinado, es decir, la relacién entre las partes sonoras
simultaneas. Hay diferentes tipos de textura de acuerdo a la interaccion
de los elementos. Los cuatro tipos principales son: monofonia, melodia
acompafada, homofonia y polifénica o] contrapuntistica
(Musicnetmaterials, 2018).

a) Monofonia o monodia: Una melodia sin acompafiamiento forma
una textura monofonica o monodia.

b) Melodia acompafiada: Si la melodia, como elemento principal de
la textura, se presenta con algun tipo de acompafamiento,
decimos que se trata de una textura de melodia acompafiada.

c) Textura homofénica: Esta formada por un conjunto de voces o

partes melddicas diferentes. En la textura homofénica las voces
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suenan de modo simultaneo y con el mismo ritmo, creando un
conjunto de acordes (textura acordica y homorritmica).

d) Textura polifénica o contrapuntistica: Cuando un conjunto de
voces suena de modo simultaneo pero las voces son, en mayor o
menor grado, independientes entre si, se produce una textura
polifénica o contrapuntistica. En este caso, cada voz tiene la
misma importancia y no existen partes principales y partes
acompanantes.

4) El ‘motivo’ es un patrén memorable de corta extension que contribuye a
dar unidad a la pieza y a distinguirla de las demés. Puede durar uno o dos
compases, pero su uso insistente lo hace inconfundible (Castro Lobo,
2003, pag. 36).

5) El ‘tema’ de una composicion musical esta construido sobre una o varias
ideas llamadas temas o sujetos. Dichos temas constituyen generalmente
las melodias principales de las obras mediante las cuales las
identificamos (Ingram Jaém, 2012, pag. 59). Un tema musical tiene una
extension mayor que un motivo. Incluso puede contener varios motivos.

6) La ‘seccion’ es el conjunto de varios periodos (que a su vez son varias
frases unidas entre si formando un discurso homogéneo).*® Contiene los
bloques o partes importantes de la pieza musical y permite explicitar la
estructura formal de las piezas. Se suelen usar letras mayusculas para su
denominacion general. Por ejemplo: A, B, A’, C, D. En otros casos, se
utilizan denominaciones funcionales como: introduccion, exposicion,

reexposicion, puente, coda, etc.

1.2 Sandy’s Portrait (2012)

Informacién general de la obra:

La obra tiene origen en un homenaje que se le queria realizar al Dr. Sanford

“Sandy” Bolton. La idea de tal homenaje surgié cuando David Russell y Thomas

% |bid. p. 50.
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Patterson invitaron a Sérgio Assad a escribir una composicion en honor al Dr.
Bolton, quien habia realizado dos cuantiosas donaciones para ayudar a la
Universidad de Arizona a convertirse en un centro formativo importante para los

aspirantes a guitarristas.*°

El Dr. Sanford Bolton fue un amante de la guitarra clasica. Su
profesion estaba en la ciencia, pero su pasion por la masica junto a su esposa
Phyllis, los llevaron a asistir durante décadas a conciertos y concursos de
guitarra que se celebraban en el Holsclaw Hall en la Escuela de Musica de la
Universidad de Arizona. Su suefio y su vision era establecer la permanencia de
un centro de estudios de guitarra clasica de vanguardia, que convoque a
encumbrados artistas y profesores para la formacion de las futuras generaciones

de guitarristas clasicos.

Gracias a las donaciones que realiz6°! se logr6 crear en la
Universidad de Arizona: la Catedra de Guitarra Clasica Sanford y Phyllis Bolton
y la Fundaciéon Sanford y Phyllis Bolton para Guitarra.>? Se establecié asi un
programa unico en su tipo, para el estudio, promocién y difusion, que sirven
desde hace una década -y hacia el futuro- a estimular el interés, conocimiento y

apreciacion de la guitarra clasica.

Forma musical:

La obra consta de tres movimientos: I. Preludio; II. Passacaglia; Ill. Toccata

Figura 14. Analisis formal del Preludio “Sandy’s Portrait”

A Andante 1-35
J 86
.74 35-52
C .80 52-69

%0 Palabras preliminares de Thomas Patterson en la partitura de Sérgio Assad “Sandy’s Portrait” (2012)

51 El detalle de esta informacion se puede revisar en: https://news.arizona.edu/story/ua-names-classical-
quitar-program-in-honor-of-3-1m-donor (22/06/22)

52 Sobre el legado de Sanford ‘Sandy’ Bolton https://giving.arizona.edu/stories/bolton-trust-creates-legacy-

classical-quitar 22/06/22
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A 70-89

Figura 15. Analisis formal de Passacaglia “Sandy’s Portrait”

1-24
25-32

33-40

Andante

J82

41-48
49-56
57-64
I 65-77

I m| O O ® >

Figura 16. Andlisis formal de Toccata “Sandy’s Portrait”

A 1-5
B Deciso 5-16
C J 100 17-37
D Rubato 38-51
J76
E . 52-63
Deciso
F 64-75
J 100
Coda 76-84

Duracién aproximada:

Preludio: 5'30”; Passacaglia: 3'50”; Toccata: 4'00” Duracion total: 13'20”.
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Afinacioén:

Afinacién estandar en los en los tres movimientos.

Digitaciones e indicaciones musicales:

Hay abundante informacién sobre las digitaciones a emplear. Quien hizo la
revision es David Russell. Como es habitual en la guitarra, la informacion esta
centrada en la mano izquierda. La partitura estd muy pautada en cuanto a
indicaciones musicales provista por el compositor en el ler. y 3er. movimiento.
El 2do. movimiento no tiene informacion musical salvo el caracter y las

indicaciones metrondmicas.

I- Preludio:
Seccion A (c. 1-35): esta en mi menor.

Caracter y agogica: Slow and reflexive J=80 (mf freely); rubato expressivo /=86
(mf dolce). tenuto, poco ritenuto, a tempo.

Dinamica: Los reguladores de dinamica se encuentran en frases especificas.

( )
mp mf fy ff.

Articulaciones: ( ==) marcatos. ( * ) staccatos. ( 7 ) calderones.

Seccion B (c. 35-52). Indicacion de caracter Poco meno =74 (mp molto

expressivo) Cambia de modo a mi mayor. Presenta solo dos indicaciones

musicales: ritenuto (c. 39) y a tempo, expansive (compas 40)

Seccion C (c. 53-69) Esta en do mayor. Indicacion ritenuto al final de la seccién
(c. 68).

Seccién A (c. 70-83). Es una reexposicion literal de seccion A (compases 5-18)
Coda (compases 84-89).

II- Passacaglia: Exhibe pocas indicaciones musicales:
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Caracter y agdgica: Reflexive 4 =82. Rallentando (c. 74).

El material tematico del movimiento deriva de una grafia musical del nombre a
quien esta dedicada la pieza utilizando el sistema siguiente: S (mi) A (la) N (sol)
D (re) Y (do) B (si) O (la) L (mi) T (fa) O (Ia) N (sol).

Ejemplo musical 1 (c. 1-4) Tema de Passacaglia “Sandy’s Portrait”

Reflexive J 82 @ v @ F
v . 2|0 e C T=
+ G )

0

\|

\
ol

n - [ 74
difee s o | eEEIEL L = ipt0R
H— — L — : g1 o — 5 I
S0 0 0 ° a° ARSI R

[s] [a] [x] [o] [8] [o] [L][r]]
[1l- Toccata:

Caracter v agégica: J =60 accelerando J =120 ritenuto. Rallentando. Deciso
=100. Poco meno (giocoso). A tempo. Rubato J=76 (expressivo e fluido). Poco
meno.

Articulaciones: ( > )acentos. (=) marcatos( == ) acento-staccatos.

(=) staccatos. (" ) calderones.

Métrica y ritmica:

|- Preludio:

La métrica esta en 4/4 (salvo compas 56 que esta en 2/4). El tema de la seccion
A es anacrusico. Las figuraciones predominantes son las corcheas y las
semicorcheas. También se pueden advertir en la seccion A (y en la
reexposicion), la presencia de figuras irregulares como tresillos de corchea, que,
por la textura de dos voces, en ocasiones se superponen con ritmicas de
corcheas, lo que generan un efecto ritmico particular (c. 6, 7, 8, 11, 15-17), y el

final de la seccion (c. 30-35). Los seisillos de semicorcheas (c. 13, 87) aumentan
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la densidad ritmica, asi como los cuatrillos de fusas (c. 4 y 13). El tema en la
seccion B es acéfalo y tético en la seccién C.

lI- Passacaglia:

La métrica estd en 4/4 en todo el movimiento. Tiene un inicio tético. Las
figuraciones que predominan son las corcheas y negras en la voz principal y en
la melodia secundaria en tanto que el bajo presenta las figuraciones mas largas
de la textura con negras, blancas y redondas.

La seccion B (c. 25-32) presenta figuraciones irregulares en la melodia con

tresillo de corcheas. Lo mismo ocurre en la seccion H (c. 57-64).

La seccion C (c. 33-40) y D (c. 49-56) predominan las semicorcheas en la

melodia principal (voz superior).

[I- Toccata:

La métrica presenta dos tipologias alternadas a lo largo de la obra: 2/4, 4/4, 2/4,
4/4, 2/4, 4/4. En la ritmica predominan las semicorcheas en la melodia superior

y las negras en la voz del bajo.

Caracteristicas musicales:

|- Preludio:

Es un movimiento que utiliza una amplia gama dindmica y con variado caracter

en particular en la seccion inicial Ay en su reexposicion y coda final.

La textura es compleja ya que predomina la polifonia. La melodia principal, sin
embargo, es clara y se encuentra predominantemente en la voz superior. La
melodia secundaria que constantemente dialoga con la voz superior, lo hace en
un registro mas grave, por lo que se puede identificar el disefio melddico de cada
una. También enriquece la textura la voz del bajo que sostiene y completa el

registro grave.
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El esquema armonico de las tonalidades por secciones es: mi menor, mi mayor,

do mayor, mi menor.

lI- Passacaglia:

Tiene una melodia principal que se despliega a lo largo de obra en forma de
variaciones del tema original (que es el aparece en los cuatro primeros
compases). Ese tema reaparece reelaborado (c. 17-24); modificado (c. 41-44),
(c. 65-72).

[ll- Toccata:
Movimiento de cardcter virtuosistico. Comienza con una introduccién y luego

desarrolla una primera seccién deciso J=100 (c. 5-15) y que se reexpone (c. 51-

61).

La seccion B (c. 17-29) se repite (c. 63-75).

Algo interesante sucede en la seccion D (finales de c. 37-45) en donde se retoma
material tematico del primer movimiento |- Preludio (fines del c. 35 a 39)
generando consistencia y unidad en los materiales usados en diferentes

movimientos de la obra.

Técnica guitarristica:

Pueden observarse variadas técnicas utilizadas:

a) Armonicos naturales: (c. 1, 2, 35, 69, 88y 89 [I- Preludio]). (c. 1-8; 65, 75,
76 [ll- Passacaglia)). (c. 3,4, 16, 39, 51 [llI- Toccata]).

b) Barridos ascendentes con el dedo indice: (c. 4, 13y 71) creando un efecto
de campanella [I- Preludio]. (c. 31, 62, 79-80, 83 [llI- Toccata]).

c) Posiciones acérdicas: estan presentes en diferentes partes de la pieza en
los tres movimientos. Se los utiliza para explicitar la armonia subyacente
y para conducir de un mejor modo las lineas de la textura.

d) Dedos ‘guia’: ayudan a la economia a los movimientos y a dar seguridad
a los traslados de la mano izquierda. Ej. c. 6, 8-9, 10-11.

e) Ligados mixtos ascendentes y descendentes aplicados en la melodia en

diferentes partes de la pieza en los tres movimientos.
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f)

9)

h)

Ligados mixtos en ornamentaciones: mordentes (c. 6, 7, 10, 70, 71, 74 [I-
Preludio]). Ligados descendentes en apoyaturas (c. 10, 14 y 22 [I-
Preludio]).

Cejillas: presenta variados tipos: a lo largo de la obra y casi siempre los
dedos 2, 3 y 4 deben continuar con el desarrollo melédico de la voz
principal, secundaria (0 de acompafiamiento) por lo que es necesario
dominarla correctamente en diferentes situaciones: cejilla completa (Ej. c.
15 [ll. Passacaglia]), media cejilla (Ej. c. 35-36 [I- Preludio]), cejilla
anticipada (Ej. ¢.39 [lll- Toccatal).

Dedos fijos: para conducir correctamente las lineas melddicas de cada
voz incluida el bajo, es necesario usar esta técnica que implica dejar
pisados dedos mientras otros tienen movilidad para el desarrollo de otras
lineas o0 veces. Esta presente en toda la obra en sus diferentes
movimientos. Ejemplos: (c. 15, 30-32, 36-39 [I- Preludio]). (c. 10-12 [lI.
Passacaglia]). (c. 7-8 [lll-Toccatal]).

Apagadores directos e indirectos: se utilizan para controlar la duracion de
los sonidos con el fin de que no se mezclen armonias o melodias
clarificando el discurso musical. También para separar frases, periodos y

secciones. Esta presente en diferentes partes de la obra.

Recomendaciones generales para la interpretacion:

Identificar y diferenciar la melodia principal de cada frase y movimiento
sera una buena forma de aclarar el discurso musical. Por ello es necesario
gue las voces secundarias se toquen de una manera mas suave, evitando
competir con la voz principal.

Incorporar microdinAmicas en las voces ayudara a dar vida y expresion a
cada linea melddica.

Segmentar correctamente las frases mediante cesuras o respiraciones,
en particular luego de los calderones y finales de seccién es necesario

para mostrar los agrupamientos (y separacion) de ideas musicales.
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e Mixturar correctamente desde la dinamica y calidad sonora los sonidos
naturales y armonicos que se presentan integrados melédicamente y
armonicamente, para que tengan coherencia dentro del discurso musical.
Ej. compases: 1, 2, 35, 69, 88, 89 (Preludio). 1-8, 74, 75 (Passacaglia). 3,
4,16, 39, 51.

e Entender el caracter y movimiento de cada parte y transformarlo en
sonidos e intenciones, en particular siguiendo las indicaciones de la
partitura ayudara a estructurar la forma de los movimientos y de la obra
completa.

e La toccata al tener un caracter virtuosistico debe ser tocada con mucha

fluidez y decisibn manteniendo el caracter ritmico, danzante y enérgico.

1.3 Sun Wukong's Toccata (2018)

Informacion de la obra:

Sun Wukong’s Toccata fue comisionada por San Francisco Performances para
su Serie de Conciertos PIVOT New Music en 2016. La pieza fue estrenada por

Meng Su en San Francisco en octubre de 2016. 53

Sun Wukong, también conocido como Rey Mono, es un personaje principal de la
antigua novela china "Viaje al Oeste". En el libro, él era un séquito leal del
maestro monje Tang Sanzang en un viaje a la antigua India para adquirir valiosos
sutras budistas de regreso a la antigua China. A lo largo del viaje tuvieron que
pasar 81 tareas que el Buda les habia preparado para poner a prueba su

sinceridad y fuerza de voluntad.

Sun Wukong es un superhéroe, domina muchas armas especiales y es capaz de
72 transformaciones en cualquier persona u objeto. Ademas de eso, tiene una

personalidad encantadora, traviesa, amable y genial. Es el héroe de todos los

5 Ppalabras preliminares de Meng Su, a quién estd dedicada la obra y que figuran en la partitura
https://dobermaneditions.com/product/4198-sun-wukong-s-toccata 07/09/20 (Traduccion del autor).
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niios en China y ciertamente en otras culturas: es el original de Goku, el
personaje principal del libro manga japonés Dragonball.>*

Forma musical:

Figura 17. Analisis Formal “Sun Wukong’s Toccata”

A
The
mountain of J136 1-52
flowers and
fruits

B
The Phoenix J76 53-72
Feather cap

C

D
The Cloud
Waking
Boots
E
The Golden 128-139
banded staff

A!
Journey to J136 140-207
the west

Coda J74 208-215
Buddhahood 735 216-222

1126 73-102

J80 103-127

Duracién aproximada: 7'10”

Afinacion: Convencional

% 1bid.
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Digitaciones e indicaciones musicales:

La obra tiene una informacion sobre las digitaciones bastante completa. Hay

digitaciones especiales para conseguir ciertos efectos no convencionales.

Carécter y agoégica: The mountain of flowers and fruits J=136. Poco meno. The

Phoenix Feather cap J=76. Dolce poco rubato. Dark. Dolce, accelerando, =126
(tapping fingers with the left hand). The Cloud Walking Boots J=80. Delicato. The
Golden banded staff. Accelerando. Journey to the West J=136. Brilliant. Vibrant.

Rallentando.

Dindmica: mp —

pp. p, mp, mf. f. ff. pp metallic. mp dolce.

Articulaciones: (7 ) calderones. ( =) acentos.

Otros efectos:
( — ) glissandos.

Efectos percusivos:

Ejemplo musical 2 (c. 70-73) Efecto percusivo 1 “Sun Wukong’s Toccata”

e 126
tapping fingers with left hand

-
~ee x| 1|
[

[
~te x| ||
[

[
Tyl
[

[
~ee
[
~ee |||
[

[
~eo x| ||
[

[
~ee x| ||
[

[
Iyl

Qe
I

tapping with r.h. index over the 19t fret of 6! string
(hear a mixture of harmonics and percussion)

Ejemplo musical 3 (c.79-80) Efecto percusivo 2 “Sun Wukong's Toccata”

—:
—A'h'—

= __-;' . =

tapping r.h. over both sides of
soundhole while holding chord
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Ejemplo musical 4 (c. 208-212) Efecto percusivo 3 “Sun Wukong’s Toccata”

s o-T74 a ’
Q r I - - -
L 1" E— le hhogl® -]
| ] -l = - le = s = T
EEES= ===t
® e 3 = ' ' =
C. z- .

——

play frictioning diapason on the strings

Ejemplo musical 5 (c. 16-17) Efecto percusivo 4 “Sun Wukong’s Toccata”

Buddhahood <136

touch guitar top
with diapason

-

T I
I =

==

IT

TP LELrrCrLr

Lh. only

Métrica y ritmica:
La métrica es diversa y se combina de diferentes maneras a lo largo de las

secciones:

Seccion A: 6/8 (c. 1-52). Seccion B: 4/4, 5/4 alternadamente (c. 53-72). Seccién
C: 6/8, (c. 73-102). Seccion D: 2/4 (c. 103-127). Seccion E: 4/4, 2/4, 4/4 (c. 128-
139). Seccion A’: 6/8 (c. 140-207). Coda: 6/8 (c. 208-222).

La ritmica es compleja. Predominan las corcheas (voz principal) y semicorcheas

(notas pedal) en la primera seccion: The mountain the flowers and fruits.

En la segunda seccion The Phoenix Feather cap cambia abruptamente hacia un
caracter mas lento, reflexivo y la ritmica se torna variada por la presencia de

figuraciones irregulares.

Desde el compas 73 retoma el caracter original y hay efectos percusivos por el
uso de golpes de los dedos de la mano izquierda y derecha generando

secuencias poliritmicas.
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En The Cloud Walking Boots (c. 102-127) el ritmo se hace mas sencillo y es clara
la alusion a la textura melédica del Pipa (Laud de cuatro cuerdas) usado en la

musica tradicional china.

En The Golden banded staff (c. 128-138) la ritmica se hace mas densa
aumentando la densidad gradual de figuraciones cortas, yuxtaposicion de
motivos ritmicos abigarrados y acumulando velocidad y dinamica hacia el final

de la seccion

En Journey to the West (c. 140-207) hay una recapitulacién variada de la primera
seccion. En la coda final se recrea el caracter contemplativo y menos complejo
del ritmo. Se necesita un diapason regular (diapasén) para tocar los ultimos
compases de la pieza. Utilizando la friccion del diapasén en las cuerdas del bajo
(movimiento rapido de entrada y salida hacia la boca) para producir un sonido
zen y duradero. Con este sonido se vuelve a citar el tema de Sun Wukong. Por
ultimo, se golpea el diapasén sobre el borde superior del diapasén u otra
superficie dura para que suene el diapason. A continuacion, reposa sobre la caja
de resonancia de la guitarra. El diapason es una forma de representar la
Budeidad / inmortalidad, creando un sonido duradero y con una pureza una vez

gue esta privado de armoénicos.>

Caracteristicas musicales:

Es una pieza musical con gran variedad de contrastes de ritmicos, caracter,
dinamicos y timbricos. Predomina lo meldédico y escalistico. Los temas se
presentan y definen la presencia de cada personaje de la historia siguiendo el
concepto de la musica programatica que es habitual en pensamiento compositivo
de Assad.

La primera parte, Mountain of Flowers and Fruits, es una representacion de
Monkey King's lugar de nacimiento y su reino antes del viaje. El breve y épico

% bid.
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tema de Sun Wukong aparece aqui varias veces. La sequnda parte de la pieza
es una demostracion de tres armas que adquirio Sun Wukong, entre otras.

La gorra de plumas de Phoenix. El primer compds de si sigue regresando con
diferentes armonias que representan el eterno retorno del ave Fénix que
siempre regresa de sus cenizas.

Las botas para caminar en la nube. Esta parte estd escrita en escalas
pentatonicas chinas con una sexta nota adadida. Contiene mucho
deslizamiento de la mano izquierda para un efecto turbio. Estas botas permiten
a Sun Wukong volar en una nube a cualquier lugar en cuestion de sequndos.

Las cosas con bandas doradas. Es un palo retrdctil que puede durar todo el
tiempo que sea necesario para luchar contra los demonios o tan corto como
para guardarlo en uno de sus oidos. Deberia sonar muy pesado y dramdtico.
Con sentimiento, ya que la notacion aqui es solo una aproximacion.

La tercera parte comienza como un resumen modificado del comienzo, pero
pronto se convierte en el Viaje al oeste. En el libro Journey to the West, Sun
Wukong viaja a la India en 81 aventuras con otros dos personajes: Pigsy y
Sandy. Después de su regreso, Sun Wukong obtiene la Budeidad, la
inmortalidad que deseaba. Para describir todo esto, el compositor escribio esta
seccion en 81 compases que representan las 81 tareas. Los otros personajes
también se presentan aqui: Pigsy con un grufiido de cerdo bastante pesado
producido por el golpeteo de la mano izquierda. Sandy es conocido como el
maestro del agua, por lo que su seccion tiene una caracteristica muy fluida para
representarlo.”®

Técnica guitarristica:

a)
b)
c)

d)

Armonicos naturales: (c. 120-128).
Arpegios: (c. 134-138).

Posiciones acérdicas: se presentan en diferentes partes de la obra: (c. 54-
64; 73-79) entre otros.
Ligados mixtos ascendentes y descendente: en la melodia en diferentes

partes de la pieza. Ligados en apoyaturas (c. 54-57, 64, 100). Ligados en

trinos (c. 128-131)

Apagadores directos e indirectos.

% 1bid.
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f)

9)

h)

Dedos ‘guia’: ayudan a simplificar y reducir los movimientos de la mano
izquierda. Ej. c. 9-10, 13-14, 26-27, etc.

Cejillas: presenta algunas a lo largo de la obra (c. 54, 58, 186, 187, 190-
193).

Dedos fijos: para conducir correctamente las lineas melddicas de cada
voz Es necesario usar esta técnica que implica dejar pisados dedos

mientras otros tienen movilidad para el desarrollo de otras lineas o veces.

Recomendaciones para la interpretacion:

a)

b)

d)

f)

9)

Prestar especial atencién a las indicaciones de dinamica, caracter y
agogica es importante para plasmar correctamente el fraseo y desarrollo
discursivo ya que esta pautado con informacion precisa por parte del
compositor.

Estudiar los efectos percusivos de una manera separada y buscando
calidad y claridad en el sonido y concepto musical.

La ritmica es un factor importante que es necesario revisar en detalle. Hay
cambios y contrastes en el tempo tanto subitos como graduales por lo que
es necesario usar metronomo para controlar y referenciar los tempos para
Su correcta lectura y ejecucion.

Identificar los materiales motivico - tematicos y enfatizarlos en el momento
del estudio y montaje de la pieza es necesario para mostrar la recurrencia
y elaboracion de esos materiales melodicos que tienen presencia en
diferentes partes de la obra.

El desarrollo de diversas secciones en funcion del caracter, contrastes
entre partes lentas, moderadas y rapidas hace necesario asignar formas
especificas de estudio y tomar decisiones interpretativas en cada frase o
seccion de acuerdo al estado animico que se pretende lograr.

El uso de una amplia paleta timbrica es necesario para colorear y dar
variedad al fraseo, ademas de que estadn explicitas las indicaciones
metallico, dark, dolce, delicado, brilliant, que refieren a este aspecto.
Mantener fluidez en cada linea melddica ayudaréa a crear una textura clara

y sera de ayuda para tomar decisiones vinculadas a los planos sonoros.
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1.4 Aquarelle (1986)

Informacién de la obra:

Obra para guitarra sola integrada por tres movimientos:

Valseana llI- Preludio e Toccatina. Publicada en 1992 por Edition Henry

Lemoine.

Esta pieza fue la primera compuesta por Assad para guitarra sola.
Aquarelle fue dedicada al guitarrista escoces David Russell y se convirtio
en una de sus mas conocidas piezas del compositor. Esta composicion
fue hecha durante el mismo periodo que la Suite Brasilera y demuestra

cuan intenso impetu tuvo en el estilo compositivo de Assad.*

Forma musical:

Figura 18. Esquema formal del Divertimento®® de “Aquarelle”

Introduccion | Trés calme 1-21
A 22-83
B /116 84-110
B’ 111-132
C Trés expressif 133-160
Jsa
Puente Peu a peu 161-183
reprendere le
tempo I°
B 84-110
Coda /116 184-193

57 (Figueiréa Da Cruz, 2008, pags. 51-52)

%8 Divertimento: Diversién o recreacion. “El divertimento del siglo XVIII, que generalmente se
instrumentaba para una combinacion de instrumentos solistas, estaba relacionado con géneros como
*casacion, *Nachtmusik, *notturno y *serenade, en cuanto a que todos ellos tuvieron un carécter ligero y
un proposito como piezas de entretenimiento. Viena fue la capital del divertimento, aunque el término
también se utilizo6 ampliamente en Alemania del sur, Bohemia e Italia” (Diccionario Enciclopédico de la
Musica, 2008, pag. 474)
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Figura 19. Esquema formal de Valseana de “Aquarelle”

INTRO

A

B

Andante

A!

C

Coda

1-9

10-18

19-34

35-43

44-55

56-58

Figura 20. Esquema formal de Preludio® y Toccatina® de “Aquarelle”

Introduccion Lent et trés 1-15
(Preludio) expressif
A 16-35
B 36-66
Desarrollo J126 67-115
A 116-131
Coda 122-126

Ejemplo musical 6 (c. 1-9) I- Motivo del Divertimento de “Aquarelle”

I. Divertimento

motivo

Tres calme
@

N

1 Z

Sérgio ASSAD

(2

acorde a modo p
de campanella

o

& T
%W%H
\.___,/f' .

% Preludio: Composicion instrumental breve pensada inicialmente como introduccion de una obra. (Ibid.

pag. 1215).

60 Toccatina: Pieza de estilo y lenguaje musical libres, generalmente para teclado, que suele estar
conformada por varias secciones con elementos de virtuosismo destinados al lucimiento del “toque” del
ejecutante. El término apareci6 a comienzos del siglo X V1, pero las primeras colecciones importantes datan
de la década final del siglo (Ibid. pag. 1513)
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Duracidon aproximada:

13:30 I. Divertimento (7°45”), Il. Valseana (2'45”), lll. Preludio y Toccatina (3'00”)

Afinacion: Convencional en el 1° movimiento. El 2° y 3° movimiento lleva @ =D
y

Digitaciones e indicaciones musicales:

La obra fue dedicada a David Russell. Contiene una detallada informacién de la
digitaciéon de la mano izquierda. La partitura es precisa en cuanto a las

indicaciones del compositor.

|- Divertimento:

Aqgdqica y caréacter: Trés calme (c. 1) acellerando, rallentando, =116 (c. 22),
S = Nc. 52), /=84 (132) Tres expressif et rubato (c. 137), > = N a peu a peu
reprendre le tempo 1° (c. 161-183), reprendre le tempo lentement et accélérer
jusq & lafin (c. 187-193)

Dinamicas: pp, p, mf, f, ff, p subito, sf sff, pp lointain.

( ) Reguladores

Articulaciones: ( = )acentos. (=) marcatos( = ) acento-staccatos.

(* ) staccatos. ( 7= ) calderones. ( l.v.) Lasciare vibrare
Otros efectos:
( — ) glissandos.

[I- Valseana:

Caracter v agogica: Andante

[1I- Preludio e toccatina:

Carécter y agdbqica: Lent et trés expressif (c. 1), acellerando, rallentando,

J=116 (c.16),
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Dindmica: p subito, pp subito, mf (metalico), sff, p subito et méttallique.,
crescendo, molto crescendo, ff

( ) Reguladores

Articulaciones: ( > )acentos. (=) marcatos( = ) marcato-staccatos.

( * ) staccatos.

Métrica y ritmica:
Métrica |- Divertimento: 3/4, 4/4, 6/4, 414, 5/4, 414, 718, 4/4, 3/8, 2/8, 3/8, 2/8, 6/4,
4/4, 2/4, 414, 3/8, 4/4, 3/4, 3/8, 5/8, 3/8, 5/8, 4/8, 2/4, 3/4, 2/4, 4/4.

Métrica ll- Valseana: 3/4.
Métrica lll- Preludio e toccatina: 3/4, 4/4, 2/4, 4/4

La estructura métrica de la obra es compleja en particular en el primer
movimiento por la constante variedad y cambios. Una cuestién importante es
tener en cuenta al analizar y solfear los ritmos teniendo en cuenta que hay
mixtura de compases simples y compuestos, pies binarios y ternarios y hay
equivalencias de figuraciones que deben seguirse en diferentes partes de la

obra. Ejemplo: & = J (c. 52 [I- Divertimento]), & = J a peu a peu reprendre le
tempo 1° (c. 161-183 [I- Divertimento]).

La ritmica en consecuencia es intrincada también porque en la textura se
superponen lineas melddicas (y acordes) con su propia estructura ritmica. Existe

ademas la presencia constante de ritmos sincopados a lo largo de la pieza que

tienen la impronta de la masica popular brasilefia.

Ejemplo musical 7 (c. 50) Ritmica sincopada I- Divertimento

—=—r1— F1

:
B
:
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Ejemplo musical 8 (c. 16, 17) Ritmica sincopada llI- Preludio e toccatina

Caracteristicas musicales:

Se trata de una pieza rica en contrastes de caracter, tempo, textura, dinamicas.

La aproximacion musical donde la escritura de Assad es tratada con libertad y
espontaneidad, es reemplazada por un amplio espectro de recursos
compositivos incluyendo el uso de ostinatos imbuidos con ritmos de la musica
brasilera y complejos contrapuntos. La articulacidon en esta pieza, como en
muchas otras de la obra de Assad, es otro punto desafiante. El primer
movimiento estd basado en el ritmo de la Marcha-Rancho brasilero. Es una
pieza de un alto nivel de dificultad y requiere un desarrollado virtuosismo y
calidad por parte del interprete. El segundo movimiento ‘Valseana’ fue
compuesta con anterioridad, en 1985. Es una bien balanceada pieza melddica.
También provee un contraste entre los movimientos. El tercer movimiento
contiene un breve ‘Preludio’ donde Assad invierte el motivo presentado en
primer movimiento. La ‘Toccatina’ es una pieza altamente contrapuntistica.
Este ultimo movimiento fue pieza obligatoria en el GFA (Guitar Fundation of
America) Guitar Competicién en el afio 2002. (Figueiréa Da Cruz, 2008, pdg. 52)

Centrandose en la textura como dimensién importante de la obra, se puede
observar que como es habitual en el lenguaje de Assad, esta presenta multiples
melodias y estructuras acordicas y ritmicas que interactan. Los patrones
melddicos observados tienen la siguiente caracteristica que esta presente en las

diferentes secciones de la obra:

Melodia principal: es la que predomina en nivel de importancia y contiene los

‘temas’ de la obra. En ocasiones se presenta de manera monofonica (inicio del

‘divertimento’) y se desarrolla en general en el registro agudo del instrumento.
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Melodia secundaria: es la linea que acompafa a la melodia principal a modo de

contracanto®® en dos modelos principales a) dandole una textura polifénica o
contrapuntistica a la trama, porque interactta con la melodia principal en frases
completas y b) como contracanto que completa o rellena cuando la melodia
principal tiene notas largas o finaliza una frase. Se suele desarrollar en el registro
intermedio (entre la melodia principal y la linea del bajo) aunque también puede
presentarse en el registro grave. Tiene una importancia central por su constante
intervencion en la obra.

Melodia secundaria (2): es la linea o voz que tiene la menor participacion y

aparece en general para realizar un contracanto adicional mientras la melodia
principal y la melodia secundaria estdn cantando y se mueve en el registro no
ocupado por otra voz.

Linea de bajos: predomina en las bordonas de la guitarra y siempre es la voz

mas grave de la textura. Su movimiento ritmico contiene figuraciones mas largas
(negras, blancas, redondas) que la melodia secundaria (1) que en ocasiones
aparece en el registro grave. Tiene la funcion de sostener desde el registro grave
el desarrollo y movimiento de las otras voces.
Resumiendo, los elementos analizados en la obra se pueden describir las
siguientes texturas:

a)- monofonia,

b)- melodia con bajo

c)- melodia con acompafamiento (y bajo)

d)- melodia secundaria (contrapuntistica)

e)- melodia secundaria (por completamiento o relleno)

Técnica guitarristica:
a) Armonicos naturales: compases 1, 2, 35, 69, 88 y 89.
i) Barridos ascendentes con el indice: Compas 4, 13y 71 creando un efecto

de campanella.

61 |inea melddica secundaria (o segundo tema) opuesta o asociada a la linea melédica principal (o tema)
http://www.el-atril.com/Fichas/teoria/glosario.htm (25/06/21)
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a)

b)

d)

Posiciones acordicas: presente en varias partes del movimiento
permite explicitar la textura polifénica del discurso musical.

Ligados mixtos en ornamentaciones: mordentes (compases 6, 7, 10,
70, 71, 74). Ligados descendentes en apoyaturas (compases 10, 14y
22)

Cejillas: presenta variados tipos: a lo largo de todo el movimiento y casi
siempre los dedos 2, 3 y 4 deben continuar con el desarrollo melédico
de la voz principal, secundaria (0 de acompafiamiento) por lo que es
necesario dominarla correctamente en diferentes situaciones.
Ejemplos: compas 11, 14, 16, 17, 18, 28, 34, 39, etc.

Dedos fijos: para conducir correctamente las lineas melddicas de cada
voz incluida el bajo, es necesario usar esta técnica. Ejemplos
compases 15, 30-32, 36-39, etc.

Dedos ‘guia’: simplifican y otorgan seguridad a los traslados. Ej. c. 7-8,
18, 41 [Divertimento], c. 3, 10 [Toccatina]

Recomendaciones para la interpretacion:

Estudiar y analizar cada movimiento lentamente ayudaréa a ensamblar cada parte

del discurso musical atendiendo a la correccion de los ritmos y texturas.

Conocer en detalle cada linea melodica y su desarrollo, es una tarea

indispensable en esta obra. El objetivo es:

a) ordenary jerarquizar los planos sonoros;

b) conectar y conducir las voces en frases [y entre frases] y secciones mas

c)
d)
e)
f)

extensas;

mantener la uniformidad timbrica, la energia y el caracter de cada linea;

explorar y desarrollar la direccionalidad del fraseo y la dinamica;

evitar los cortes de voces y la desconexién del discurso musical;

explicitar relaciones de tension melodico - armonicas favoreciendo la

expresividad.
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Por otra parte, es importante mostrar la conexion y continuidad entre los
movimientos y diferenciar con claridad los cambios de carécter que presenta

cada movimiento internamente.

1.5 Imbricatta (2016)

Informacién de la obra:

La pieza Imbricatta fue un encargo de la Familia Guth Biasini para el Concurso
Internacional de Guitarra Maurizio Biasini que tuvo lugar en el San Francisco

Conservatory of Music, en enero de 2016.

Utiliza la variacion como forma musical que es una de las formas musicales mas
usadas a lo largo de la historia. Aunque se utilizo desde el siglo X1V, la primera
publicacion de una pieza en forma de variacion fue realizada por el vihuelista del
siglo XVI Luis de Narvaez bajo el nombre de ‘Diferencias’. Desde entonces, la
mayoria de los compositores han utilizado el formato, en piezas como
Passacaglias, Chaconnas y Tema con variaciones. Todas ellas comparten la
presentacion de un material principal (un tema o marco armonico) que luego se

explora a través del desarrollo de la pieza. 62

Forma musical:

Figura 21. Esquema formal de “Imbriccata”

A 1- Declamato 1-14
J62
2- Decidedly
B J 104 14 - 23

62 Palabras preliminares en la partitura de “Imbricatta” https://dobermaneditions.com/product/3776-imbricatta
07/09/20
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3- Stesso
tempo

24 — 49

4- Tenderly
/80

50-73

5-
Improvisatory
J68

74 -84

6- Rigorously
J100

85-99

7-
Rhythmically
J104

100 - 121

8-
Misteriously
J104

122-146

O-
Percussive
and Energic

147-165

10- Epilogue

147 - 166

Ejemplo musical 9 (c. 50-57) Tema de “Imbricatta”

|J.. Tenderly «-80
G o))
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Duracion aproximada: 6°00”

Afinacién:  ©® =D

Digitaciones e indicaciones musicales:

La partitura esta pautada en cuanto a digitaciones para la mano izquierda y esta

provista de abundantes indicaciones musicales.

Caracter y agdgica: Ambos parametros son muy complejos y estan

extremadamente pautados.

La seccién A (c. 1-14) es la méas pautada: |- Declamato J=62, ritenuto, /=66,
7™ ritenuto, J:70, accelerando, ritenuto, Liberamente J:90, 7 ritenuto, J:70,

accelerando, ritenuto, +=80, 72, accelerando, ritenuto,

accelerando molto, accelerando, ritenuto, Agitato J=86, ritenuto, accelerando.
Las otras secciones son:

Il Decidedly J=104,

lll- Stesso tempo, singing the upperpatrt, reflexive, ritenuto.

IV- Tenderly J=80, dolce, tempo giusto, rallentando.

V- Improvisatory J=68, ritenuto, accelerando, ritenuto, metallic

VI- Rigorously J=100, anxious.

VII-Rhythmically J=104, accentuated, vigorously.

VIII- Mysteriously, energetic,

IX- Percusive and Energic,
X- Epilogue.

Dinamica: pp, p, mp, mf, f, ff, fff, fp, crescendo, diminuendo, mp metallic, mf dolce,

psub, sforzando,
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( ) Numerosos reguladores de intensidad

en toda la pieza.

Articulaciones: (=) acentos. ( =) marcatos

( * ) staccatos. ( 7= ) calderones.
Otros efectos:

( — ) glissandos.

Métrica y ritmica:

Métrica: Declamato: 4/4, 4/8, 4/4. Decidedly: 7/16, 9/16, 4/4, 3/4, 4/4. Stesso
tempo: 6/16, 9/16 alternadamente, 3/4, 4/4. Tenderly: 3/4, 6/16, 9/16,
alternadamente, 5/8, 4/4. Improvisatory: 4/4, 7/16, alternadamente. Rigorourly:
4/4. Rhytmically: 4/4, 3/4, 5/4, 3/4, 4/4, 3/4, 4/4. Mysteriouly: 2/8, 5/8, 3/8, 5/8,
7/8, 518, 414, 618, 5/8, 3/4, 2/4, 5/8, 2/4, 5/8, 3/4, 2/4, 5/8, 3/4, 2/4. Percussive and
Energic: 6/8, 5/16, 7/16, 4/16, 6/16, 6/8. Epilogue: 6/8, 5/8, 6/8, 5/8, 6/8.

Ritmica: utiliza ritmos variados usando patrones complejos que requieren un

analisis y estudio preciso de cada linea y su interrelacion textural.

Caracteristicas musicales:

El tema de la pieza sigue el esquema de un tema con variaciones ampliamente
desarrollado como forma musical desde el renacimiento, pero en lugar de
introducirlo al principio de la pieza seguido por las variaciones se utiliza otro

concepto que es crear 10 variaciones diferentes en extension y caracter.

El termino imbricar describe elementos similares o ideas que se superponen
entre si a modo de las tejas de los techos. En los tres primeras segmentos o
variaciones, se estructura parcialmente el tema principal que aparece completo

solo dos veces en la 4ta. y 7ma. variacion.
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Las diez variaciones se presentan de manera que cada uno de los episodios
genera material para ser explorado en el siguiente. El cambio de humor es
bastante intenso, pero la pieza se mantiene unida con el uso de un tema
principal reconocible.®?

El material melédico utilizado es el mismo en las dos variaciones, aunque los
contrastes de la armonia tonal y también cromética de la segunda aparicion del

tema le agrega un equilibrio al conjunto.

La variaciéon de la 5ta. Seccion condensa el material melddico presentandolo de

manera retrograda creando una sensacion de improvisacion.

Desde la 8va. variacion la idea cromatica de la armonia se acentua al tiempo que
sigue proponiendo material nuevo. La obra concluye con el uso de acordes que
presenta el tema principal en fragmentos y con la reelaboracion de materiales de

la octava seccion.

Técnica guitarristica:

a) Armonicos:

e Octavados: (c. 1-2).
e Naturales: (c. 49)

b) Dedos fijos: para conducir correctamente las lineas melddicas de cada
voz. Es indispensable esta técnica que implica mantener pisados dedos
mientras otros tienen movilidad e independencia para el desarrollo de
otras lineas o veces.

c) Arpegios: (c. 76-77, 79,80).

d) Barridos:

e ascendente con el indice en todas las cuerdas: (c. 117-120)
e ascendente y descendente en 3 0 4 cuerdas: (c. 156, 176, 187-
191).

e) Posiciones acordicas: se presentan en diferentes partes de la obra: (c. 50,

52, 117-121, 130), etc.

83 Ibid. (Traduccién del autor).
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f)

9)

h)

)

Ligados mixtos ascendentes y descendente: en las diferentes lineas
melddicas.

Apagadores directos e indirectos: para mantener claro el discurso
armonico y melédico.

Glisandos: (c. 165, 187-189).

Cejillas: presenta varias y de diferentes tipos a lo largo de la obra (c.7, 32,
52, 62), etc.

Efecto percusivo de mano izquierda y derecha. Se obtiene golpeando
sobre las bordonas (4° 5° y 6° con el pulgar de la mano derecha
alternadamente con el dedo 2 de la mano izquierda sobre el diapason.

Ejemplo musical 10 (c. 193) Imbriccata

e =
Bt 12

Recomendaciones para la interpretacion:

a)

b)

La ritmica es un factor central de la pieza. Es imperioso analizarla en
detalle. Hay cambios y contrastes en el tempo tanto subitos como
graduales por lo que es necesario usar metronomo para controlar y
referenciar los tempos para su correcta lectura y ejecucion.

La agogica, dinamica y caracter son fundamentales por lo que es
necesario estudiar frase a frase para ejecutar correctamente los pasajes
gue estan explicitados con detalles musicales por el compositor.
Identificar el motivo y tema principal servira a dar unidad y coherencia al
desarrollo de la pieza. Este material se encuentra desplegado en las

secciones 4 (Tenderly), 7 (Rhytmically) y 10 (Epilogue) de la pieza.
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También hay otros materiales melddicos y ritmicos que muestran
recurrencia y elaboracion.

d) Los contrastes de diversas secciones en relacion al caracter, tempo y
dindmica hacen necesario estudiar en profundidad cada una para captar
el espiritu musical especifico.

e) Los timbres pueden dar variedad al discurso de la musica ademas de que

estan explicitas las indicaciones en la partitura: metallico, dolce, etc.

1.6 Fantasia carioca (2004)

Informacién de la obra:

Fantasia® Carioca®® (1994) es una solista para guitarra, publicada por Sérgio
Assad Music y grabada por Alieksey Vianna en 2003.

“Fantasia Carioca se ha convertido en una pieza muy popular dentro del
repertorio. Tiene un motivo fuerte basado en una escala por tonos enteros que
es desarrollada a lo largo de la pieza. Es una obra de gran dificultad para ser
ejecutada con propiedad, incluyendo un numero de elementos compositivos
comunes en el lenguaje musical de Sérgio Assad como: ostinatos, secciones
ritmicas y contrapuntos.

Esta pieza habia sido olvidada de la produccion compositiva de Assad hasta que
varios anos después el guitarrista Alieksey Vianna la incluyo en un proyecto
discogrdfico.”?®

Forma musical:

La obra presenta una estructura formal compleja con secciones que se van

intercalando.

6 El término ‘Fantasia’ ha tenido en la historia de la misica diferentes significados, aunque siempre se ha asociado con
obras de libre invencion o libre construccion, de cara a aquellas que tienen una estructura especifica. Originalmente se
denomingd Fantasia a una obra de textura polifonica de caracter improvisado y contrapuntistico, con secciones lentas o
rapidas, alternadas. (Ingram Jaém, 2012, pags. 58-59)

8 EI término carioca se refiere a la persona nacida en Rio de Janeiro.

% (Figueirda Da Cruz, 2008, pags. 59-60)
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Figura 22. Esquema formal de “Fantasia Carioca”

1-83
84-97
98-116
117-136
137-184
185-194

B’ 194-207
c 208-226
CODA 227-239

> m|lolo|m|>

Ejemplo musical 11 (c. 1-2) “Fantasia Carioca”
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N g A — I C ] _":"—L‘b‘d
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Ejemplo musical 12 (Compas 20) "Fantasia Carioca"

Estructura del Transposicion
Tema 2 \/

o aecel.

Motivo

Ejemplo musical 13 (Compases 98-100) "Fantasia Carioca"

Vivo
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QBIﬂ

° ITema 3 (ritmico) |
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Duracion aproximada: 10°00”

Afinacion: ® =D

Digitaciones e indicaciones musicales:

Presenta informacién de las digitaciones de la mano izquierda, pero resulta

escasa para la complejidad y extension de la obra.

Caracter y agogica: cedez, scherzando, rapido e leggiero, accellerando,
precipitando, senza misura, libremente, molto accellerando, lento, compre

agitato, molto rall.

Vivo: expressivo, movendo, melodie detache...

Métrica y ritmica:

Métrica: 2/2, 2/4, 2/2 3/2, 2/2, 4/4, 6/4 alternadamente, 4/4, 3/4, 4/4, 6/4
alternadamente, 5/4, 6/16.

Caracteristicas musicales:

La obra es intrincada desde lo ritmico y agogico. Tiene diversidad de caracter en

sus diferentes partes y presenta una forma musical compleja.

Tiene 4 temas. El tema 1 (y en menor medida el tema 1’) pertenecen a la seccién

Ay también aparecen recurrentemente en las secciones By C.

El tema 2 (que se define recién claramente en el compas 84-85) y que se

identifica con la seccién B y B’ tiene una presencia fuerte dentro de la pieza y
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presenta numerosas elaboraciones sobre todo en la mitad de la pieza e

intercalado con otras secciones casi al final.

El tema 3 (y su variante tema 3’) integran la seccion C y estan construidos con
un sentido ritmico/armonico y tienen importancia por el caracter vivo presentando
un contraste con las secciones que le preceden y le siguen y es habilmente
utilizado por el compositor para desembocar en la seccion de la obra (la coda) y
terminar de manera virtuosistica. Esta seccion es una clara referencia a la forma
musical “samba”, que se caracteriza por el ritmo rapido y sincopado, en compas

de dos por cuatro, con la que se acompana el baile.

El tema 4 tiene identidad propia y un caracter lento y expresivo, pero no presenta

elaboraciones y re exposiciones fuera de la seccién D.

La elaboracion del material tematico exhibe la utilizacion de recursos diversos

gue le dan unidad y variedad a la estructura de la obra.

Técnica guitarristica:

a) Ligados mixtos ascendentes y descendentes aplicados en la melodia en
diferentes partes de la pieza.

b) Armonicos:

e naturales: (c. 5, 57-59, 64-65, 97, 148, 207).
e octavados: (c. 47-49, 53, 74-75).

c) Acordes arpegiados: €j. c. 24, 36, 88.198.

d) Dedos ‘guia’: es una técnica fundamental que otorga seguridad y
economia a los movimientos y traslados de la mano izquierda en la misma
cuerda. Ej. c. 2, 8-9, 27.

e) Posiciones acordicas: presente en diferentes partes de la obra lo que
permite deducir la estructura armoénica subyacentes. Ejemplo: (c. 24 [I- re
m9] sobre una escalistica dérica.

f) Apagadores: para evitar que se mezclen sonidos de armonias o melodias
anteriores y para separar frases y secciones.

g) Campanelas: ej. compases 105, 109, 215, 219, 239-241)

h) Ligados:

113



e mixtos ascendentes y descendentes presentes a lo largo de la
pieza.

e descendentes en ornamentaciones (apoyaturas) (c. 1, 3, 22, 16,
61, 62).

e dobles mixtos: (c. 98-100, 113-115, 208-210, 223-226).

e dobles mixtos con efecto percusivo. Se realiza golpeando sobre el
diapason con los dedos como en la técnica tradicional ascendente,
pero buscando un efecto de percusion sobre las notas

especificadas.

Ejemplo musical 14 (c. 223-225) Efecto percusivo en “Fantasia Carioca”

i) Cejillas: presenta variados tipos a lo largo de la obra y casi siempre los
dedos 2, 3 y 4 deben continuar actuando por lo que es necesario
dominarla correctamente en las diferentes situaciones:

e cejilla completa (Ej. c. 17, 19, 21, 26).

e media cejilla: (Ej. c. 50, 57, 59, 64-65).

e Cejilla anticipada: ej. c. 61-62

e cejillade una sola falange (Ej. c. 26, 37, 41-42, 142, 145, 148-149).

Recomendaciones para la interpretacion:

f) Se recomienda realizar una completa y detallada digitacion de ambas
manos ya que no esta pautada con suficiente informacion al respecto.
g) ldentificar los materiales motivicos y tematicos de la obra es esencial para

conocer las partes melddicas que requieren un tratamiento especial.
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h) La aparicion recurrente de los temas, sus elaboraciones, transposiciones,
cambios de registro, el cambio de caracter entre temas lentos (mas liricos)
y rapidos (ritmicos, danzantes y enérgicos) hace necesario tomar
decisiones interpretativas.

i) Poner en evidencia los temas, destacarlos desde la dindmica, que se
perciba claramente la linea melddica y el disefio intervélico de cada tema.

J) Equilibrar los planos sonoros para que las otras voces y texturas no
impidan u obstaculicen su primacia.

k) Explorar timbricamente los toques para buscar un color mas brillante e
incisivo en la seccion C (de caracter vivo, ritmico y alegre) asi como en la
Coda, y un toque mas dulce y melancolico en los temas lentos A B D E.

I) Reconocer y delimitar las secciones generales de la pieza para construir
una imagen sonora global. Esto ayudara a detectar donde es necesario
revisar las transiciones entre secciones: los cierres de frase, los cambios
graduales y subitos de tempo, el plan dinamico en funcion de los registros,
materiales y caracter musical de cada seccion. En definitiva, de la

construccion formal de la pieza desde la interpretacion.

1.7 Elis’ Portrait (2004)

Informacién de la obra:

El venerado profesor canadiense Eli Kassner es homenajeado con esta pieza

gue le rinde tributo en su cumpleafios 80.

El compositor utiliza el sistema alfabético de notacion musical en un esquema
recurrente creando el nombre de Eli Kassner con las siguientes notas del cifrado
americano: E, E, B, D, A, E, E, G, E, D. El tema resultante de esa melodia es

atractiva y facil de memorizar. 8’

67 Palabras preliminares de la partitura de Steve Marsh (Classical Guitar Magazine)
https://dobermaneditions.com/product/3487-eli-s-portrait 07/09/20
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Forma musical:

Figura 23. Esquema formal de “Eli’s Portrait”

Introduccién 1-8
A Andante . 94 9-45
B Allegro + 116 46-81
A 82-97
Puente Andante . 94 98-105
Coda 106-127

Ejemplo musical 15 (c. 42-43) Tema 2 de “Eli’s Portrait”
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Ejemplo musical 16 (c. 9-12) Tema 1 seccion A de "Eli's Portrait"
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Ejemplo musical 17 (c. 52-55) Tema 2 seccion B de "Eli's Portrait"
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cantabile TEMA 2 (melodia 1)

52 et - >

A o] Y 1 1 I:H 1 1 4Il
fos7 (o) S — i 38 W
ANI VAR 3 5 L
T T i

- CONTRAPUNTO
(melodia 2)

54 —

I @
ST L] O ]
A Continua melodia 2

Duracion aproximada: 515"

Afinacion: ®=D

Digitaciones e indicaciones musicales:

Informacion detallada sobre las digitaciones de la mano izquierda en la

introduccion y en la seccion A. Escasa en la seccion B.

Caracter y agogica: Introduccion seccion A (c.1-45) Andante J =94, rallentando,

a tempo, ritenuto, a tempo, ritenuto, a tempo, cédez, ritenuto, poco meno, poco

accelerando, ritenuto, liberamente.

Seccion B: Allegro J =110, cantabile.

Coda: (c. 120) Pesante J=94

Dinamica: mp espressivo, S

mf cantabile, mp crescendo, f, p, p dolce, ff, sforzato energico, molto crescendo,

mp dolcissimo.

Articulaciones: ( =) marcatos ( =) acentos. ( * ) staccatos. ( /= ) calderones.

(l.v.) Lasciare vibrare
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Métrica y ritmica:
Métrica: Andante: 3/4, 4/4 alternadamente al final de la seccion. Lento: 4/4 (c.
42-45). Allegro: 2/4, 3/4, 4/4. Andante (reexposicion). 3/4. Pesante: 4/4.

Ritmica:

Caracteristicas musicales:

El caracter inicial de la obra es lento y lirico. En el final de la primera seccién es

donde se encuentra el tema 2 ‘Eli Kassner’.

La seccion B que es donde despliega el tema 2, cuenta con escalas animadas y
arpegios recreando con un caracter vivo alegre y ritmico. Hacia el final de esta
seccion hay evocaciones y fragmentos del tema 2 y motivos relacionados.
Finalmente sobreviene una recapitulacion final que remata la pieza con una coda

breve, emotiva y de caracter lento y contemplativo.

Técnica guitarristica:

a) Armonicos naturales: compases 37-43, 126-127.

b) Barridos de pulgar (6°, 5°y 4° cuerdas) en acordes de 6 notas: Compases
68-77.

c) Rasgueos: compases 78-81.

d) Apagadores directos. Se usan para interrumpir el sonido y hacer mas claro
el discurso evitando que se mezclen sonidos de una armonia o melodia
anterior y para separar ideas y secciones. Esta presente en diferentes
partes de la pieza y su uso es mas frecuentes en cuerdas al aire, en
particular en los bajos.

f) Posiciones acérdicas: permiten explicitar la textura polifénica y también
los movimientos armonicos.

g) Ligados:
e mixtos en diferentes partes de la pieza.
e en ornamentaciones: mordentes (gj. c. 22, 23).

e ascendentes en apoyaturas (ej. c. 26)
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h) Cejillas: presenta variados tipos: a lo largo de todo el movimiento y casi
siempre los dedos 2, 3 y 4 deben continuar con el desarrollo melédico
de la voz principal, secundaria (0o de acompafiamiento) por lo que es
necesario dominarla correctamente en diferentes situaciones.
Ejemplos: compas 10, 19, 24, 28, 29, etc.

i) Dedos fijos: para conducir correctamente las lineas melodicas.

J) Dedos ‘guia’: simplifican y otorgan seguridad a los traslados. Ej. c. 12,
37, etc.

Recomendaciones para la interpretacion:

a)

b)

d)

Revisar y estudiar en detalle las secciones en relacion al caracter
contrastando las partes lentas y expresivas y la parte rapida, alegre y
virtuosa creara el clima buscado por el compositor ya que estan
claramente delimitadas e indicadas explicitamente en la partitura.

La agogica y dinamica tienen un rol central por lo que es importante
plasmarlas correctamente en el fraseo que se encuentra pautado en
detalle en las secciones de la obra lo que reforzara el caracter musical de
cada parte.

Usar diferentes y variados timbres puede aportar contrastes y riqueza
timbrica a la pieza. Se puede seleccionar para ello un toque mas dulce,
célido pulsando sobre la boca de la guitarra o sull tasto, para la
introduccidn y seccion A (andante) y su correspondiente reexposicion y
coda y algo mas nitido y brillante en la seccion B (allegro).

Identificar los materiales tematicos y melédicos ayudara a realzarlos en la
ejecucion. En esta pieza se puede buscar que las melodias sean
cantabiles en la seccion Ay mas acentuada y ritmica en la seccién B. las
notas staccato y acentos de esta seccion refuerzan la intencionalidad del
compositor hacia esta interpretacion.

Analizar la textura sera relevante para asignar mayor importancia a la voz
principal de la frase y seccidn y suavizar las lineas secundarias para que

el diaogo y contrapunto sean mas nitidos.
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1.8 Comentarios y reflexiones sobre el estudio del repertorio

Durante el proceso de estudio de las obras que integran el Concierto-Tesis, y
qgue fueron analizadas en este trabajo surgieron apuntes y notas de caracter
personal sobre la practica musical del autor.

Los siguientes comentarios abarcan aspectos de caracter técnico y
musical ya que ambas dimensiones estan conectadas y se retroalimentan en la

aspiracion y busqueda artistica.

En primer lugar, el repertorio del compositor es un desafio para el
instrumentista por la complejidad, dificultad técnica y por la riqueza y variedad

musical que ofrece.

En segundo lugar, es necesario haber transitado muchos afios de
estudio sistematico hasta el repertorio avanzado de la guitarra clasica (y

popular).

Por dltimo, el tiempo de pratica requerido para lograr solvencia y
expresividad es llevando a cabo una prolongada rutina para obtener resultados

satisfactorios desde lo artistico.

Aspectos técnicos:

Resulta indispensable trazar y ejecutar un plan especificamente técnico en la
rutina de estudio abordando contenidos centrales que aparecen en las obras:

arpegios, ligados, dedos fijos, acordes, rasgueos, traslados, etc.

Los libros de referencia usados para abordar ejercicios en la rutina
técnica fueron: Serie Didactica para Guitarra de Abel Carlevaro [cuadernos 2 a
4] (1967, 1969, 1974). Escuela de la Guitarra (Carlevaro, 1979). La guitarra
practica (Castafiera, 2011), Kitharologus (lznaola, 1997) y Pumping Nylon
(Tennant, 1995).
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Mano derecha:

a) Arpegios (Carlevaro, 1967, pags. 17-19) formulas 85-102. (Tennant, 1995,
pags. 38-39) ‘Arpeggios from Tarrega’s’ férmulas 1 a 32.

a) Notas repetidas: (Carlevaro, 1967, pags. 22-24), formulas 117-128.

b) Independencia de los dedos de la mano derecha (Tennant, 1995, pag. 37)
‘Right hand finger independence’.

c) Acordes repetidos: (Carlevaro, 1967, pags. 38-39) formulas 203-208.
(Iznaola, 1997, pag. 105), ejercicio n°® 91.

d) Ejercicio de los musculos extensores de la mano: (Castafiera, 2011, pag.
8).

Perfeccionar la posicion y estabilidad de la mano derecha es fundamental para
Su actuacion precisa en velocidad, como suele emplearse en varios pasajes y
secciones allegros de las obras: Preludio y toccatina (Aquarelle), Fantasia
Carioca, Eli's Portrait, Toccata (Sandy’s Portrait), Fantasia Carioca y Sun

Wukong'’s Toccata.

Buscar la blandura y relajacion de la ultima falange de indice, medio y anular
para melodizar en caracter cantabile, diferenciando los planos sonoros en

particular en las primeras cuerdas.

Mano izquierda:

a) Ligados simples ascendentes: (Carlevaro, 1974, pags. 5-10, 28-29):
ejercicios n° 1-9 y ligados simples descendentes: ejercicios n° 12-20.
Variantes con melodia en el bajo: ejercicios n° 60-63.

b) Independencia de los dedos: (Tennant, 1995, pags. 21-22): ‘Odair’s
favourite drill’y ‘The spider”.

c) Dedos fijos: (Carlevaro, 1974, pags. 46-47) ejercicios n° 87-90. Variantes:
ejercicios n° 91-94.

d) Cejilla: (Tennant, 1995, pags. 22-23). ‘The barre’. Disefio e invencion

personal de ejercicios de cejillas (de 2, 3, 4, 5y 6 cuerdas).
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e)

f)

Peso del brazo: (Tennant, 1995, pag. 22) ‘Weigth vs. Pressure’. Uso de la
gravedad en la mano izquierda para pisar las cuerdas. Disefio e invencion
personal de ejercicios y aplicacion a las obras.

Vibrato: (Carlevaro, 1979, pags. 113-117). Disefio e invencion personal

de ejercicios y aplicacion a las obras.

Otorgar vitalidad a las notas largas cantabile aplicando vibrato a las melodias es

fundamental para la separacion de planos en la textura musical y para mantener

el caracter expresivo del fraseo.

Aspecto musical:

a)

b)

f)

9)

Busqueda y escucha de discografia del Do Assad y de otros artistas
populares de la musica brasilera: Marco Pereyra, Carlos Antonio Jobim,
Jacob Do Bandolim, Egberto Gismonti, Joao Gilberto, Gilberto Gil, entre
otros, para familiarizarse con el universo sonoro y con los patrones y
rasgos del lenguaje de la musica popular de Brasil, tan presentes en el
repertorio seleccionado.

Actitud abierta y de receptividad en el dialogo entre la musica (partitura) y
la interpretacion explorando diferentes ideas musicales y formas de
entender y tocar las obras.

Conciencia sobre la complejidad y riqueza del repertorio prestando
atencion a los detalles de la partitura.

Dedicacion especial a los gestos musicales: armonicos, patrones
percusivos, rasgueos, etc., buscando integrarlos en el contexto discursivo
de las obras.

Intuicion para detectar y resolver problematicas técnicas y de
interpretacion musical.

Atencion especial a las indicaciones de articulacion de las piezas. Alli hay
una dimensién fundamental para explicitar el aspecto ritmico que es
central en el repertorio.

Creatividad e imaginacion para dar sentido a la masica, usando imagenes,
escenas, paisajes, situaciones, que profundicen el caracter musical de la

interpretacion.
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CAPITULO VI Principales aportes de Sérgio Assad

Haciendo una valoracion general del conjunto de las obras publicadas desde

‘Recife Dos Corais” (1984) hasta el presente (2022), se pueden mencionar los

principales aportes del compositor:

a)

b)

c)

d)

f)

9)

h)

Mas de 135 obras que enriquecen el acervo cultural y musical del
repertorio latinoamericano.

Renovaciéon del repertorio camaristico para guitarra en diferentes y
variados formatos instrumentales, la mayoria de las cuales son de nivel
avanzado / profesional.

Mas de 55 obras para guitarra sola de dificultad intermedia (unas pocas)
y avanzada (la mayoria) que expanden el repertorio solistico del
instrumento.

Creacion de un lenguaje musical propio que incluye la mixtura de la ritmica
de especies folcloricas populares de Brasil, giros del jazz por la rica paleta
armonica y el uso del contrapunto.

Expansion de nuevos parametros de complejidad y dificultad técnica y
musical en el repertorio solista y camaristico, por la exigencia y dominio
instrumental que requieren, en particular por los contrastes de caracter y
el uso de texturas polifénicas.

Repertorio que plasma un profundo conocimiento de la guitarra y sus
posibilidades técnicas con una busqueda musical de alto valor artistico.
Inclusién de variedad de estéticas en las composiciones que incluyen
alusiones y dedicatorias a variados personajes, paisajes, relatos, poemas,
leyendas de diferentes culturas y paises.

Uso de variedad de patrones formales establecidos que muestran sus
influencias y preferencias musicales: conciertos, sonatas, fantasias, tema
con variaciones y gran variedad de estilos de la musica brasilefia como:
catereté, cantoria, jongo, caboclinhos, taoda, batuque, coco, capoeira,

entre otros.
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i) Incorporacién de técnicas percusivas en la guitarra para reforzar la
compleja y rica trama ritmica de su masica.

j) Repertorio con grandes y variados matices dindmicos que obligan a
explorar la gama instrumental en toda su extension, asi como contrastes
de caracter y de articulacion como parte estructural del lenguaje musical
del compositor.

k) Inclusion de variadas escalisticas exatdnicas en el desarrollo discursivo
de las melodias ademas de un lenguaje musical que oscila entre lo tonal
y lo modal.

) Fuerte impronta de musica programatica®® en su concepcién y concepto

creativo.

8 Es un tipo de composicion musical en donde una idea, impresioén o sentimiento del compositor que
expresa su intencion en el titulo, vivencia, poema, historia, personaje, etc. Lo central es que la musica
significa algo més que los sonidos propiamente.
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CONCLUSIONES

Esta tesis se centrd en recopilar, catalogar, analizar y ponderar el aporte del
compositor Sérgio Assad enfocandose en particular en su produccion de

repertorio para guitarra solista.

Por la cantidad, calidad y variedad de obras del compositor, la
profundidad de su conocimiento musical en diversos estilos, su maestria en el
conocimiento de la guitarra (como intérprete, arreglista y compositor), por la
mixtura entre lo académico y lo popular de su produccion, se trata de uno de los

compositores vivos mas importantes de la guitarra en la actualidad.

Su influencia artistica fue creciente en los ultimos 30 afios lo cual
puede advertirse en programas de concierto de distintas latitudes, en la inclusion
de sus obras como obligatorias en concursos internacionales de guitarra, en la
discografia de diversos artistas, en programas de estudio de diversas catedras
de instituciones musicales, en los estrenos de sus obras por artistas
internacionales, en el repertorio compuesto por encargo para importantes
figuras, eventos e instituciones y en su vinculo artistico con principales

personalidades de la musica.

Artistas, periodistas, criticos, guitarristas profesionales y conocedores
de la obra de Assad, lo ponderan como una figura Unica a nivel mundial, que
renovo -y continla renovando- con un estilo fresco y con un sello caracteristico

el repertorio de la guitarra clasica.

Sus composiciones mixturan la ritmica de los estilos populares de la
musica de Brasil, incorporando lenguaje armonico tonal y también modal, los
rasgos académicos de las formas y texturas contrapuntisticas y un sélido
enfoque técnico de la guitarra clasica requerido para abordar sus obras. Todo
esto crea un legado compositivo que expande y enriquece el repertorio de la
guitarra latinoamericana y que trasciende las fronteras para la generacion de

guitarristas actuales y futuros en todo el mundo.
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