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Resumen

En este trabajo se aborda la cuestién de las conexiones formales, circunstanciales y tedricas
entre el arte y la arquitectura a partir de producciones artisticas, buscando probar la existencia de
vinculos de identidad con los lugares donde vivimos y el didlogo sobre experiencias estéticas de la
ciudad. Para ello, se propone la practica tomando conceptos de la escultura y procesos del arte actual.
La categoria escultura se entiende en términos de emplazamiento, explorando el didlogo entre el
objeto artistico y el espacio arquitectdnico de la ciudad para transformarlo de manera simbdlica y casi
imperceptible. El problema se plantea a través de la intervencidon efimera en un sitio especifico.
Asimismo, se apela a la fotografia como registro y soporte de la intervencion. Esta es una investigacién
en Poéticas Visuales donde se tratan tres intervenciones artisticas en Argentina, indagando el proceso
de produccion y asuntos tedricos y poéticos derivados de esas acciones. En ella se incluye la
metodologia del trabajo en el sitio especifico de la intervencién como obra en proceso y la metodologia
de la investigacidn tedrica como campo de relaciones y conceptos con tematicas afines.

Palabras clave: Ciudad, escultura, arquitectura, intervencién, fotografia.



Abstract

This paper, La relacion entre el arte y la arquitectura a partir de intervenciones artisticas
realizadas entre 2010 y 2023 en Buenos Aires, Zapala y Mendoza (“The relationship between art and
architecture based on artistic interventions carried out between 2010 and 2023 in Buenos Aires, Zapala
and Mendoza”), addresses the question of formal, circumstantial and theoretical connections between
art and architecture based on artistic productions, seeking to prove the existence of identity links with
the places where we live and the dialogue about aesthetic experiences of the city. To this end, the
practice is proposed by taking concepts from sculpture and processes of current art. The category of
sculpture is understood in terms of location, exploring the dialogue between the artistic object and the
architectural space of the city to transform it in a symbolic and almost imperceptible way. The problem
arises through ephemeral intervention in a specific site. Likewise, photography is used as a record and
support of the intervention. This is research in Visual Poetics where three artistic interventions in
Argentina are discussed, investigating the production process and theoretical and poetic issues derived
from these actions. It includes the methodology of work in the specific site of the intervention as a
work in progress and the methodology of theoretical research as a field of relationships and concepts
with related themes.

Keywords: City, sculpture, architecture, intervention, photography.
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Introduccion

El presente trabajo trata la cuestion de las conexiones formales, circunstanciales y tedricas
entre arte y arquitectura a partir de tres producciones artisticas realizadas por el tesista entre 2010 y
2023 en Buenos Aires, Zapala y Mendoza. Tal acercamiento se plantea buscando probar la existencia
de vinculos de identidad con los lugares donde vivimos y el didlogo sobre experiencias estéticas de la
ciudad.

La relacidn entre arte y arquitectura se aborda desde la practica, basandose en conceptos de
la escultura y en procesos del arte actual. La categoria escultura se entiende en términos de
emplazamiento en el que el objeto artistico busca dialogar con un espacio arquitectdnico de la ciudad
para transformarlo de manera simbdlica y casi imperceptible. El problema se propone a través de la
intervencidn efimera en un sitio especifico. Asimismo, se apela a la fotografia como registro y soporte
de la intervencion.

La primera intervencion se titula “Colchones en hoteles” y se realizd en 2010 en la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires. La segunda obra se denomina “Ante los muros inacabados y en abandono”
y se hizo en 2014 en Zapala, Neuquén. Y el tercer trabajo se llama “Ladrillos de El Algarrobal” y se
elabord en 2022 y 2023 en El Algarrobal, Mendoza. Estas intervenciones artisticas se desarrollaron en
el marco de distintos encuentros grupales. En cada uno de ellos me surgieron diferentes inquietudes
sobre algunas ciudades argentinas que intenté abordar como artista visual. Asi pues, esta investigacion
se circunscribe al periodo entre 2010 y 2023.

Me gustaria mencionar que antes de realizar la primera intervencion de estas tres, habia
llegado a la Republica Argentina a vivir. En el 2007 hice mi cambio de residencia a la provincia de
Mendoza. Por entonces trabajaba en algunas piezas que tenian que ver con el tema de la ciudad. Esas
obras las presenté en dos exposiciones individuales en Mendoza. La primera muestra fue en la Alianza
Francesa en 2008 con fotografias y dibujos. La segunda fue en el Museo Municipal de Arte Moderno
de Mendoza en 2009 la cual se componia de una instalacion, pinturas y un video. Estas obras en
particular tenian como referencia la Ciudad de México que es mi lugar de origen.

Un afio después, en el 2010, comencé a participar en talleres y clinicas de obra en distintas
partes de Argentina. El primero de ellos fue el “Taller de produccion y seguimiento de obra” del Fondo
Nacional de las Artes, el cual se desarrollé en el Museo Provincial de Bellas Artes Franklin Rawson en
San Juan y el Museo Municipal de Arte Moderno de Mendoza. El segundo se llamé “Entrecampos

IM

Regional” que se impartid en el Espacio Contemporaneo de Arte en Mendoza y en el Centro Cultural

Espafia en Buenos Aires. Desde aguel momento pensaba realizar una intervencion artistica que pude

12



concretar afios mas tarde con el nombre “Ante los muros inacabados y en abandono”. Y el tercer
encuentro en 2010 fue el Laboratorio de Investigacidn en Practicas Artisticas Contemporaneas (LIPAC)
en el Centro Cultural Ricardo Rojas de la Universidad de Buenos Aires (UBA). Durante el transcurso del
laboratorio realicé la primera intervencion llamada “Colchones en hoteles”.

Enseguida vinieron otro tipo de actividades académicas como el comienzo de la docencia en la
Facultad de Artes y Disefio (FAD) de la Universidad Nacional de Cuyo (UNCuyo) en 2011 vy el ingreso a
la Maestria en Arte Latinoamericano en 2013 en esa misma institucién. Estas tareas tuvieron una
influencia en las siguientes producciones artisticas. Por un lado, participé en una residencia artistica
llamada CHAPAD-LA en 2014 en Zapala, Neuquén donde realicé finalmente la segunda intervencion
llamada “Ante los muros inacabados y en abandono”. Por otro lado, organicé una Practica Social
Educativa (PSE) de la FAD, UNCuyo en 2019 en El Algarrobal, Mendoza como parte de mi trabajo
docente. Después de esa experiencia comencé a elaborar la tercera y uUltima intervencion titulada
“Ladrillos de El Algarrobal” que conclui entre 2022 y 2023.

La actividad de las tres obras anteriores me presentd varias interrogantes al momento de
querer planear este trabajo. Al principio me hice la pregunta general de écomo se abordé la relacidon
entre arte y arquitectura a partir de las intervenciones artisticas realizadas entre 2010 y 2023 en
Buenos Aires, Zapala y Mendoza? Asimismo, me enfoqué en las siguientes tres preguntas especificas:
équé lugar ocupd la escultura en el emplazamiento de esa produccidén artistica y su registro
fotografico?, écudles fueron las estrategias procedimentales del arte actual que se usaron en esa
produccidn artistica? y écomo influyé el contexto de produccidon en el desarrollo de esas tres
intervenciones artisticas? A partir del planteo de las obras pretendi dar respuesta a esas interrogantes.

Por tanto, el presente trabajo se compone de tres capitulos. Los dos primeros se tratan del
abordaje tedrico del tema en cuestion desde diferentes areas de estudio. Y el tercer capitulo aborda
las tres producciones artisticas seleccionadas para este trabajo.

El primer capitulo se divide en tres apartados que indagan ideas en torno al tema del cuerpo,
la ciudad y la arquitectura en Occidente y Latinoamérica. En primer lugar, se incluyen textos sobre el
tema del cuerpo en la imagen y la vida cotidiana. El primero de ellos se titula “La imagen del cuerpo
como imagen del ser humano. Una representacion en crisis”, del libro “Antropologia de la imagen” de
Hans Belting (2007). El segundo texto es “Una estésica de la vida cotidiana”, del libro “Antropologia del
cuerpo y modernidad” de David Le Breton (2002). El tercer texto es del Seminario "Gestion vy
Administracién Cultural I" de Justo Pastor Mellado (2013).

Enseguida se trata la ciudad desde un sentido cultural. Ahi se relinen ideas comunes sobre la
conformacion de algunas ciudades de Occidente y Latinoamérica. El apartado se refiere al periodo de
los siglos XIX y XX desde obras literarias, tratando de comprender como fue el impacto del crecimiento

de las ciudades sobre la cultura. Para ello, abordo el texto de Richard McGee Morse que lleva por titulo
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“Ciudades ‘periféricas’ como arenas culturales (Rusia, Austria, América Latina)”, del libro “Cultura
urbana latinoamericana” (1985). Después me refiero al libro “Latinoamérica: Las ciudades y las ideas”
de José Luis Romero (1976).

Posteriormente se presentan casos de arquitecturas alternas en ciudades latinoamericanas
desde los afios 60 del siglo pasado hasta inicios de la segunda década de este siglo. Para ese asunto me
baso en el libro de Justin McGuirk bajo el titulo “Ciudades radicales: Un viaje a la nueva arquitectura
latinoamericana” (2015).

En el segundo capitulo se aborda la relacion entre el arte y la arquitectura a partir de diversos
enfoques tedricos y expresiones artisticas desde los afios cincuenta del siglo pasado hasta la actualidad
en Latinoamérica y diferentes partes del mundo. En primer lugar, se tratan textos que contienen
reflexiones sobre los vinculos de esta tematica. Ahi se mencionan algunos trabajos desarrollados por
arquitectos y artistas visuales. Para ello, me apoyo en el libro titulado “El complejo arte-arquitectura”
de Hal Foster (2013).

Luego se aborda la conexion arte y arquitectura haciendo una aproximacion desde la escultura.
En este segmento se alude a la produccién de artistas visuales que practican la tridimension
implementando diferentes estrategias. En él recurro también al citado texto de Hal Foster, al titulado
“La escultura en el campo expandido” (1979) de Rosalind Krauss, a “Walkscapes. El andar como
practica estética / Walking as an aesthetic practice” de Francesco Careri (2009) y a “Escribir las
imagenes: ensayos sobre arte argentino y latinoamericano” (2011) de Andrea Giunta. También, en
ambos apartados se acude a referencias recopiladas de sitios web y de catdlogos sobre expresiones
artisticas contemporaneas.

Después se trata el tema de la estética inclusiva y la identidad. Para ello sistematizo los aportes
de los textos “Inclusiones. Estéticas del capitaloceno” de Nicolas Bourriaud (2020), “éQuién necesita
identidad?” de Stuart Hall (1996) e “Identidades en transito” de Ticio Escobar (2012).

Y el tercer capitulo se propone reflexionar la relacion entre el arte y la arquitectura a partir de
una serie de obras de mi autoria concretadas en distintas ciudades de Argentina durante el periodo
2010-2023. Este capitulo se enfoca en las tres intervenciones artisticas que conforman el cuerpo de
estudio de esta investigacion.

En primer lugar, se incluye un texto que hace referencia a obras propias realizadas con
anterioridad, que van de 1993 a 2009 y que sirven como antecedentes del trabajo posterior. El criterio
de la seleccion de esas obras se hace a partir de la practica de la tridimensidn que incluye escultura,
instalacion, intervencién y el registro fotografico.

Después se aborda la primera intervencion de sitio especifico que se titula “Colchones en
hoteles” del 2010. En ella se pone de manifiesto lo privado a partir del interior de habitaciones de

cuatro hoteles que se ubican en el microcentro de la ciudad de Buenos Aires. La serie de fotografias
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“Colchones en hoteles” es un registro de la modificacién del espacio arquitecténico con objetos del
lugar de tal manera que altera el orden esperable de las cosas. En la accidn del cuerpo existe una actitud
Itdica al disponer los colchones de manera distinta a la esperable, no obstante, también se genera un
estado de falta de certezas provocada por la inestabilidad del apilamiento de los objetos. El cuerpo
humano ya no puede desplazarse facilmente por la habitacién pues los muebles son un obstaculo o
pueden caer abruptamente. Dicha intervencién se realizé durante el encuentro llamado LIPAC en
Buenos Aires. Ahi acudieron numerosos artistas, en su mayoria, de distintos puntos de la Republica
Argentina, quienes desarrollaron sus proyectos individualmente.

Posteriormente se trata la segunda obra que se denomina “Ante los muros inacabados y en
abandono” del 2014. Esta se realizd en el espacio publico identificando ciertas edificaciones privadas y
estatales de las zonas antigua, nueva y periférica de la ciudad de Zapala. El conjunto de fotografias que
conforman “Ante los muros inacabados y en abandono” se estructura sobre la sefializacién de varios
edificios en construccién que quedaron inacabados y otros abandonados. En este caso se colocaron
banderines de color rojo y blanco a las varillas visibles de los edificios con esas caracteristicas. El color
de los banderines hace referencia a la sefialética urbana como llamada de atencion y su forma con la
integracion al viento intenso caracteristico del lugar. La obra se hizo como parte de la residencia artistica
llamada CHAPAD-LA en Zapala, Neuquén. Ahi se conformd un grupo de trabajo con artistas argentinos
de la localidad para realizar una produccion colectiva.

Finalmente, se aborda el tercer trabajo que se llama “Ladrillos de El Algarrobal” del 2022 y
2023. Aqui se plantea la esfera privada y el espacio publico desde los hornos de ladrillos de El
Algarrobal, Las Heras y la Ciudad de Mendoza. El médulo de fotografias “Ladrillos de El Algarrobal” es
un conjunto de imagenes que captan la alteracién de un material de construccién de tipo artesanal y
su partida hacia alguna construccién desconocida. Son 21 ladrillos intervenidos con inscripciones que
se refieren a momentos vividos en el horno de ladrillos ubicado en El Algarrobal. Estos ladrillos se
fabricaron con el material de ese lugar y se hornearon ahi mismo. Después los obreros colocaron la
mitad de las piezas en los pallets de ladrillos para su distribucion. Ese episodio implica que los ladrillos
tallados van a formar parte de alguna edificacion de la provincia. Asi pues, el destino de los ladrillos y
el registro fotografico de la intervencidon forman un Unico poema visual. Esta intervencion tiene su
origen en el 2019 cuando se organizé una PSE de la FAD, UNCuyo en el Algarrobal, Mendoza. A esa
practica acudieron migrantes de Bolivia residentes en esa zona. Por ese motivo, el trabajo para esta
intervencidn artistica se realizd tiempo después junto con los y las trabajadores de origen boliviano
residentes en esa zona de Mendoza.

Cabe mencionar que, de las tres intervenciones artisticas de este trabajo dos de ellas las
desarrollé en diferentes momentos de la carrera de la Maestria en Arte Latinoamericano. La segunda

intervencidon “Ante los muros inacabados y en abandono” la elaboré a comienzos del cursado. En
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cambio, la tercera intervencién “Ladrillos de El Algarrobal” la realicé durante la redaccién del trabajo
de tesis. Esta es la produccidon mas reciente y contemporanea a las actividades de la Maestria, y
concluye el presente trabajo de investigaciéon. De ahi que el tercer capitulo se constituye como el
trayecto hacia una propuesta nueva con respecto al trabajo anterior.

De las preguntas iniciales, antes mencionadas, surgieron los objetivos generales y especificos
de este trabajo. El objetivo general consiste en indagar la conexidn entre arte y arquitectura en la
produccidn artistica realizada en Argentina entre 2010 y 2023. Por otra parte, los objetivos especificos
radican en primer lugar reconocer el lugar que ocupa la escultura en el emplazamiento de esas
intervenciones efimeras en sitios especificos y plantear la fotografia como registro y soporte de la
intervencidn; en segundo lugar identificar estrategias procedimentales del arte actual que hacen
posible la realizacidén de practicas artisticas en espacios arquitectdnicos; y en tercer lugar comprender
el contexto de produccion de las obras considerando las y los actores implicados vy las ciudades.

Con respecto a la estrategia metodoldgica, esta investigacion es de caracter cualitativo con
base en el pensamiento artistico. Es una investigacion en arte que se enmarca en las Poéticas Visuales
En ella se abordan tres intervenciones artisticas en Argentina en la que se indaga el proceso de
produccidn y cuestiones tedricas y poéticas derivadas de esas acciones. La investigadora en arte Sandra
Rey (2021) plantea tres instancias metodoldgicas de las Poéticas Visuales en el contexto universitario.
La primera es la metodologia del trabajo en el taller que comprende “..."la obra como proceso’. Para el
artista, la obra es al mismo tiempo un ‘proceso de formacion’ y un proceso en el sentido de

nm

procesamiento, de ‘formacidn de significados’ (Rey, 2021, p. 907). En este caso el lugar de trabajo se
localizé en el sitio especifico de la intervencién como obra en proceso.

La segunda metodologia se refiere a la investigacion tedrica. Rey sefiala que la teoria busca dar
respuestas al porqué se esta haciendo esa obra y especula las implicancias de lo que se esta haciendo
con lo que ya se hizo. Asimismo, dispone relaciones con la historia del arte y con la produccion
contemporanea, “Cuestiona en qué sentido lo que yo hago afirma, en qué sentido rompe con la
tradicion. Ejecuta conceptos de conocimiento interdisciplinarios” (Rey, 2021, pp. 907-908). Asi la
investigacion tedrica parte en este trabajo como campo de relaciones y conceptos con tematicas afines.

La tercera es la metodologia de trabajo con estudiantes de Poéticas Visuales, en el caso de la
y el investigador que también orienta la investigacidn a nivel de posgrado. En ella se induce al artista a
concebir una manera de escribir sobre la produccidn artistica que sea tan valida como los tedricos.

Trata de convencer al estudiante para que el texto sea diferente de lo que escribe el filésofo, el

historiador del arte o el critico, pero con tanto valor como los otros:

“Es la experiencia la que autoriza el artista a tener un punto de vista tedrico diferenciado”. Para un

artista plastico es como si las palabras estuvieran encarnadas en el trabajo y en el cuerpo. Su analisis

16



tendra esta vivencia suplementaria: su confrontacion personal con el proceso de creacion. (Rey,

2021, pp. 908,909)

De tal manera que ahi se conjugan los ejes de trabajo empirico y tedrico. En principio, el
material empirico se recolectd a través de técnicas cualitativas de las ciencias sociales que provienen
de la autobiografia, la antropologia y la etnografia: registros textuales y fotograficos, notas de campo,
entrevistas. Esta informacidn se obtuvo a partir de la observacidn directa, la descripcion, y el analisis
de obras. Para ello, la fuente de datos se conformd a partir del material recopilado durante la
produccidn de las obras artisticas propias. Este material se refiere a documentacion fotografica, didlogo
colectivo, catalogos y algunos textos que describen los procedimientos de cada una de las
intervenciones artisticas en sitios especificos.

En cuanto a la construccion del marco tedrico se consulté bibliografia especifica referida al
tema de la conexidn entre arte y arquitectura desde la perspectiva de la profundizacidn intelectual que
acompafia las practicas de Poéticas Visuales que investigan lenguajes y pertenencias de identidad. Ahi
se incluyen también textos criticos sobre practicas artisticas afines al tema de esta investigacion.
Asimismo, la investigacion se complementa con referencias a la ciudad latinoamericana actual como
parte del contexto de produccion de las obras estudiadas. Para ello, se acudié a las bibliotecas de la
Facultad de Artes y Disefio, Facultad de Ingenieria, y Central de la Universidad Nacional de Cuyo en la
Ciudad de Mendoza y a algunos recursos bibliograficos reunidos para este fin. Los textos consultados
al respecto provienen de las areas del arte, critica del arte, historia del arte, sociologia y antropologia,
filosofia, historia, literatura, arquitectura e ingenieria.

Por otro lado, las bases tematicas se comparten en estas producciones artisticas. En ellas se
propone establecer un vinculo entre el arte y la arquitectura de diferentes maneras para pensar en la
ciudad y sus habitantes. El desplazamiento de un lugar a otro busca la reflexion sobre la conformacion
de la ciudad. En la practica artistica, me interesa indagar procesos de transformacidon que ocurren en
un determinado espacio arquitecténico de una ciudad en la época actual. En particular, trato de
averiguar la relacion que existe entre la transformacidn arquitecténica de una ciudad y las implicancias
para sus habitantes. Asimismo, me planteo explorar ideas sobre la territorialidad, como el imaginario
del habitante cambia con respecto a su época y cdmo se va modificando la concepcion del cuerpo en
la vida cotidiana.

En este trabajo también se aborda el tema de la identidad. A partir de la actividad artistica se
propone establecer vinculos de identidad con los lugares y también con las personas implicadas en las
obras. Las tres producciones elaboradas cuentan con sus particularidades en el tiempo y el espacio
pues se desarrollaron en el marco de distintos encuentros culturales entre diferentes grupos de

personas en Argentina.
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Las intervenciones se desarrollan en diferentes territorios y espacios arquitectdnicos y entre
comunidades diversas. Esto implica que el habitat y el contacto humano tengan una influencia en la
produccion de las obras. Igualmente, desde la actividad artistica se plantea la construccion de la
identidad como parte de un desarrollo individual y colectivo. Ahi, el sentido de la identificacion se
genera con el reconocimiento de las demads personas y sus territorios. Asimismo, la realidad histérica
cobra importancia dado que se busca integrar los cambios culturales en la practica de los trabajos,
como podrian ser los procesos de la migracién. En relacidn con eso, la presencia de las identidades en
el contexto histérico del siglo XXI comprende también la migracion de personas procedentes de paises
latinoamericanos.

Considero que la importancia social y simbdlica de esta investigacién puede contribuir al
debate sobre los vinculos de identidad con los lugares donde vivimos y al didlogo sobre experiencias

estéticas de la ciudad.
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CAPITULO 1. Cuerpo, ciudad y arquitectura

En este apartado abordo aproximaciones y debates sobre el tema del cuerpo, la ciudad y Ia
arquitectura en Occidente y Latinoamérica. Para ello, me enfocaré en textos que provienen de
diferentes areas de estudio como la critica del arte, la historia del arte, la sociologia y antropologia, la
historia y la arquitectura.

En primer lugar, se incluirdn textos sobre el tema del cuerpo en laimagen y en la vida cotidiana.
El primero de ellos se titula “La imagen del cuerpo como imagen del ser humano. Una representacion
en crisis”, del libro “Antropologia de la imagen” de Hans Belting (2007). El segundo texto es “Una
estésica de la vida cotidiana”, del libro “Antropologia del cuerpo y modernidad” de David Le Breton
(2002). El tercer texto es del Seminario "Gestién y Administracion Cultural I" de Justo Pastor Mellado
(2013).

En segundo lugar, se propone comprender la ciudad desde un sentido cultural. Ahi se reuniran
ideas comunes sobre la conformacion de algunas ciudades de Occidente y de Latinoamérica en
particular. El apartado se refiere al periodo de los siglos XIX y XX desde obras literarias, tratando de
comprender como fue el impacto del crecimiento de las ciudades sobre la cultura. Para ello, abordaré
el texto de Richard McGee Morse que lleva por titulo “Ciudades ‘periféricas’ como arenas culturales
(Rusia, Austria, América Latina)”, del libro “Cultura urbana latinoamericana” (1985). Después me
referiré al libro “Latinoamérica: Las ciudades y las ideas” de José Luis Romero (1976).

En tercer lugar, se presentardn casos recientes de arquitecturas alternas en ciudades
principalmente latinoamericanas desde los afios 60 del siglo pasado hasta inicios de la segunda década
de este siglo. Por ese motivo me basaré en el libro de Justin McGuirk bajo el titulo “Ciudades radicales:
Un viaje a la nueva arquitectura latinoamericana” (2015).

Asi pues, aqui se mencionan algunas ciudades de paises de América Latina como Argentina,
Chile, Peru, Brasil, Venezuela, Colombia, México, entre otras. Todas ellas son ciudades complejas que

reflejan el contexto histdrico, social y politico en el desarrollo de su espacio urbano.
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1.1. El cuerpo en la imagen y la vida cotidiana

Quisiera comenzar describiendo algunas ideas desarrolladas por Hans Belting en la teoria de
las imagenes. El historiador del arte Belting (2007) afirma que la imagen del ser humano y la imagen
del cuerpo estan plenamente relacionadas entre si pese a teorias actuales que no lo consideran de este
modo. Una evidencia al respecto es que el reclamo por la pérdida de lo humano sucede al mismo
tiempo que el reclamo por la pérdida del cuerpo. Belting sefiala que tal comparacidn nos sitla también
en proceso de perder la imagen del ser humano, y por lo tanto hemos dejado de tener una imagen de
nuestro cuerpo que pueda ponernos de acuerdo. En ese sentido define a la imagen con las siguientes

palabras:

Entendemos la imagen del ser humano como metafora para expresar una idea de lo humano: una
idea que ya no encuentra ningln consenso después de la caida del cristianismo como cultura
conductora, y a pesar de incontables nuevas definiciones por parte de las humanidades en la forma

como las conocemos hoy. (Belting, 2007, p. 109)

Segln Belting es posible reducir el cuerpo a una imagen puesto que cada vez que hablamos
del cuerpo recurrimos a imagenes. Sin embargo, cuanto mas se investiga el cuerpo en las ciencias como
la biologia y la genética, entre otras, menos se hace evidente su carga simbdlica. Ante ese horizonte
existe la tentacidn de crear un nuevo ser humano lo que significa educar a un nuevo ser humano y
crear un cuerpo nuevo. Esta tentacidn es un sintoma de que hemos separado el cuerpo de la imagen
tradicional del ser humano.!

Cuando habla de imagen se refiere a un concepto y a un sentido palpable. En efecto menciona
gue “los seres humanos elaboraron imagenes de si mismos desde mucho antes de que comenzaran a
escribir sobre si mismos” (2007, p.110). Sefiala que la obtencién de imagenes habia sido privilegio de
los fotografos profesionales hasta la invencion del sistema Kodak (You press the button, we do the rest)?
en 1888. Sin embargo, actualmente es posible fotografiarnos y filmarnos entre nosotros desde que

nacemos hasta morir. Asi pues, las personas que aparecen en una imagen son representaciones de

1 Belting cita los siguientes textos que tratan el tema en relacién con el cyber soul-space:

Kamper, D., y Wulf, C. 1994. Anthropologie nach dem Tode des Menschen [Antropologia tras la muerte del hombre], Frankfurt.
Kamper, D. 1999. Asthetik der Abwesenheit [Estética de la Ausencia], Munich.

Wertheim, M. 1999. The pearly gates of cyberspace. A history of space from Dante to the internet, New York.

Y otros textos en relacion con el cuerpo como:

El catdlogo L'art au corps. Le corps exposé de Man Ray a nos jours, (Marsella, 1996).

Capon, A. (ed.) 1997. Bodly.

Roétzer, F. 1996. “Die Zukunft des Kérpers 11” [El futuro del cuerpo Il], Kunstforum, febrero-abril de 1996.

Adler, K. y Pointon, M. (eds.) 1993. The body imaged. The human form and visual culture since the Renaissance, Cambridge.

2 Anuncio publicitario de la empresa Kodak, “Usted presiona el botén, nosotros hacemos el resto”.
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llustracion 1 — “Desert shadows”, Abu Dabi, 2019. Fotografia: Luciana Lamothe. Fuente:
Luciana Lamothe. https://lucianalamothe.com/es/desert-shadows-2/

cuerpos. A su vez menciona que estas imagenes tienen un sentido metaférico donde se muestran

cuerpos, pero significan personas. Belting refiere que:

Las imagenes presentan el cuerpo, que siempre ha sido el mismo, cada vez de manera diferente.
Asi, la historia de la imagen refleja una historia del cuerpo analoga, entendiendo el cuerpo en un

sentido cultural. (Belting, 2007, p. 111)

Al respecto cita al psicélogo Robert D. Romanyshyn (1989) quien habla del cuerpo como una
“invencidn cultural”: “Vivimos en el mundo con otros como los cuerpos pantomimicos que somos y no
con los cuerpos anatémicos que poseemos” (Belting, 2007, p. 111). Entonces se puede decir que el
cuerpo es una construccién cultural en un cuerpo anatéomico a través del tiempo. De acuerdo con
Belting, la historia de la representacién humana ha sido la historia de la representacion del cuerpo, y
al cuerpo se le ha asignado diferentes sentidos como portador de un ser social.

La representacion del ser humano se obtiene de la aparicion y solo puede representarse en la
apariencia. Por tal razén el cuerpo es imagen antes de ser imitado en imagenes. Aun en la copia siempre

se realiza produccién de una imagen del cuerpo y no sélo reproduccion. Asi pues, Belting afirma que al
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tener en cuenta esta diferencia las relaciones dimensionales entre persona-cuerpo-imagen se
mantienen unidas.

Por otra parte, la representacion corporal aspira a la encarnacién, lo que hace evidente el
intento por retener la pérdida del cuerpo. En el proceso de transformacién se complementan la
metamorfosis, el volverse imagen y la encarnacion. Aun asi, seguimos viviendo en nuestro cuerpo mas
gue en ningun otro lugar, lo habitamos, pero a partir de él ya no empleamos ninguna antropometria.
Belting menciona como ejemplo la antropometria del arte griego antiguo. En esa época, el escultor
Policleto (480 o 475-420 a.C.) estudiaba las proporciones que consistian en hacer mediciones
corporales para captar una imagen ideal del ser humano. Belting continla sefialando que el ser
humano como medida del mundo es también el ser humano en las fronteras de su cuerpo.

Algo similar ocurre en la construccion de las ciudades como reflejo o extensién de nuestro
propio cuerpo. Es el caso del ordenamiento espacial de las misiones jesuiticas de la época colonial en
América Latina. En este tipo de arquitectura se emplea una nocién semejante a la del cuerpo humano
en cuanto a los limites entre el adentro y el afuera. En su interior, la ciudad esta ordenada en cuadricula
obteniendo asi seguridad y control sobre los indigenas. Mientras que lo externo permanece en
ondulaciones y en zonas irregulares que son asociadas al peligro.

A su vez, el antropdlogo y socidlogo David Le Breton (2002) aborda la concepcién del cuerpo
en la vida cotidiana de las ciudades. Senala que la vida cotidiana es el refugio seguro, el lugar de los
puntos de referencia tranquilizadores y el espacio transicional del adulto. Hace notar que existen
diferentes tipos de vida cotidiana segun las condiciones de vida de cada sujeto.

En cuanto al ser humano de las ciudades occidentales, tiene el sentimiento de que el cuerpo
es algo diferente a él mismo pues siente que lo posee como a un objeto particular, mas intimo que los
demas. Pero esta abstraccion de posesidén del cuerpo también muestra su separacion de tal manera
gue el sujeto vive en una relacién de transparencia consigo mismo. Nos relacionamos con el entorno a
través de la experiencia sensorial y esta les otorga consistencia y orientacidn a las actividades del ser
humano. En esta experiencia humana el ser humano habita corporalmente el espacio y el tiempo de la
vida.

Por esa razén, Le Breton sefala que en la época actual es indiscutible la preponderancia de la
vista sobre los demds sentidos. La mirada domina en los trayectos que hacemos de manera veloz en la
calle. Esta misma ldgica, sefiala el autor, se aplica en la arquitectura para privilegiar la visibilidad. De
esta manera se presentan altas torres, largos pasillos en perspectiva, halls desnudos, cerramientos
opacos reemplazados por vidrios, etcétera. Un mundo donde parece que ya no hay mas por ocultar.
Un espacio aséptico creado racionalmente y donde lo funcional parece rechazar al ser humano y a su
experiencia personal. La arquitectura y el urbanismo racionalista han conseguido la sumisién de la

ciudad a la circulacién de los vehiculos. Es el mundo del hombre apurado, sefiala Le Breton.
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Cyber Game

llustracion 2 — “Calle Lavalle (de la serie Flaneur)”, Buenos Aires, 2004. Fotografia: Alberto
Goldenstein. Fuente: Alberto Goldenstein
https://www.albertogoldenstein.com/portfolio/flaneur/

Mientras tanto, el espacio habitacional en Occidente se ha reducido cada vez mas. Son mas
maquinas de vivir, en palabras del arquitecto Le Corbusier, que prolongaciones materiales de lo
corporeo humano, contrasta Le Breton. El autor sefala que el habitante sin calidad estd condenado a
vivir en un espacio sin calidad. En estos ambientes las paredes no aislan los sonidos entre una casay
otra, las habitaciones son demasiado pequefias, entre otras cosas, y por lo tanto provocan conflictos
interpersonales. El hacinamiento del espacio habitado es, como menciona el autor, productor de
comportamientos.

Considero que los edificios habitacionales actuales son semejantes a los productos comerciales
en serie. Los mismos materiales empleados en las construcciones modernas nos hablan de ello, pues
son materiales temporales, atemporales y reemplazables. Hoy se modifica la fachada de algun edificio
en breve tiempo y mafiana se vuelve a cambiar la misma a un bajo costo econdmico. Esas fachadas son
productos desechables como tantos otros de nuestro consumo cotidiano.

Las casas, a su vez, cuentan con habitaciones que limitan el espacio al cuerpo. Al respecto
sefiala Le Breton “el cuerpo se asimila a una forma pura, fuera de toda forma de existencia, sin historia,
sin cualidades, simple volumen. Es concebido para funcionar en un espacio y no para vivir en él” (2002,
p.107). Es un cuerpo transparente con muchas limitaciones sensoriales y fisicas que esta inmerso en la
funcionalidad de la casa y el espacio urbano. Es un cuerpo que se desplaza incémodo.

En cambio, sefiala Le Breton, la casa tradicional ofrece una gama distinta de experiencias
sensoriales. En ella los sentidos participan de manera mas amplia en el reconocimiento espacial pues

los materiales con los que esta construida son otros. La casa es una especie de “cuerpo no orgéanico del
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hombre”, palabras de Marx citadas por Le Breton. Esta definicion abre nuevos puntos de vista con
respecto a la casa y el cuerpo. Asimismo, me parece acertada la apreciacion de Le Breton al respecto
cuando menciona “La casa y el espacio social tradicionales inscriben al hombre en un universo
construido a su escala. Prolongacion del cuerpo construida por el hombre, extensidén cultural del
cuerpo...” (2002, p.108). Por lo tanto, pienso que la casa se convierte en la encarnacién del cuerpo.

Otro elemento por considerar es el territorio. Al respecto, el critico de arte Justo Pastor Mellado
(2013) pone en valor el andlisis territorial y la interpretacion de la territorialidad. Para él, la memoria
barrial es un elemento esencial para comprender la cultura de un determinado lugar. Asimismo,
considera importante la investigacion del imaginario local. En este sentido, observa como una
problematica que algunas ciudades atraviesan actualmente por un proceso de gentrificacion:
ocupacion de un territorio depreciado que lo reformula desalojando a sus habitantes originarios. La
depreciacion y la ruina son dos aspectos evidentes de esta transicion.

Quisiera mencionar una reflexion sobre el tema del cuerpo y la ciudad en relacién con mi
actividad artistica. Anteriormente mencioné que el concepto sobre el cuerpo se ha ido modificando a
través de su historia. Del mismo modo, creo que el habitante de una ciudad ha ido cambiando su
manera de pensar de acuerdo con la época en la que vive. Ahora bien, considero que esta renovacion
en un determinado tiempo histdrico genera la transformacidn de una ciudad. A su vez, la conformacion
de la ciudad incide en el comportamiento de sus habitantes. En este sentido, el pensamiento y las
emociones de las personas se manifiestan y se hacen visibles a través de su propio cuerpo que es el
territorio mas inmediato.

Por lo tanto, lo que hace a una ciudad es la corporalidad de sus habitantes. Y la memoria de las
personas, que transitaron y vivieron su ciudad, se va proyectando en las construcciones arquitecténicas
donde confluye con los recuerdos de las demas personas. Considero que la memoria de los habitantes
esta impregnada de las construcciones arquitectdnicas y de su vida. A su vez el aspecto facial de la

ciudad, en este caso en referencia a la fachada de su arquitectura, es reflejo de sus habitantes.
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1.2. La ciudad como escenario cultural

En el siguiente apartado se plantea la pregunta inicial de cémo fue el impacto de las ciudades
sobre la cultura en el periodo de los siglos XIX y XX. El término ciudad se refiere a una zona en
crecimiento distinta a la del campo o al escenario rural.

En principio quisiera referirme a las ideas del historiador de literatura Richard McGee Morse
pues él aborda el tema de la ciudad latinoamericana desde un enfoque cultural. El autor se refiere a
las ciudades como arenas culturales y sus reflexiones con respecto a ellas “siguen una linea de estudios
gue interpreta las urbes como crisoles para el cambio en la era moderna” (1985, p.39). El interés de su
investigacion esta en el ambiente urbano vivido y testimoniado. Por esta razon Morse concibe las
ciudades como teatros mientras que los informantes son los actores. Con ello, él quiere decir que los
actores son participantes comprometidos con sus fuentes y recursos intelectuales y fisicos a su
disposicion para interpretar la condicion humana y no solo la urbana.

El punto de vista de Richard M. Morse parte de las ciudades occidentales desde el
romanticismo hasta el modernismo, es decir entre el siglo XIX y principios del siglo XX. Asimismo, se
basa en la literatura para adentrarse en el pensamiento de la época y de la historia. Morse menciona
al inicio de su texto a Paris como el centro, San Petersburgo y Viena la periferia media, y Rio de Janeiro
y Buenos Aires la periferia alejada. Un modelo de disefio concéntrico, de centro y periferia emanado
de los economistas. Sin embargo, él cuestiona este modelo para encontrar nuevas alternativas en su
definicion. Desde esa nocidén hace referencia a la literatura de algunos escritores que narran las
ciudades de su tiempo.

En el caso de Paris, Morse cita el famoso ensayo titulado “Paris, capital del siglo XIX” que Walter
Benjamin escribido en 1935. El autor hizo de esa ciudad un prototipo en la légica del desarrollo
modernista. En la narracidon de un mundo ilusorio aparecen las tiendas bajo las arcadas en la década
de 1820. Estas eran las primeras tiendas grandes que indican una diferencia entre la mercancia
tradicional y la de lujo. Morse menciona que, en ese contexto la fotografia generé oferta y demanda
para la reproduccion ilusoria de personas, lugares y hechos. De tal manera que la imagen fotografica
marcé una nueva sensibilidad respecto de la vida misma en el siglo XIX.

Por otra parte, la poesia de Charles Baudelaire del siglo XIX muestra un mundo asocial donde
el arte se vuelve mercancia, sujeto a las modas pasajeras y considerado como arte por el arte mismo.
De esta manera Benjamin plantea desde su perspectiva dialéctica cémo cada época supone la
siguiente, donde Paris se dirige hacia su apogeo inmerso en una economia consumista. A su vez,
Richard M. Morse se pregunta si Paris fue la capital del siglo XIX o mas bien el exponente mas notable
del consumismo. Por eso, él mismo sefiala que ninguna ciudad puede considerarse modelo universal

junto a los componentes del temperamento moderno.
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Ilustracion 3 — "Boulevard du temple", Paris, 1838. Fotografia: Louis Daguerre. Fuente:
imagen del libro The Photography Book, Phaidon Press, London, 1997. Dominio publico.
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5005681

Con respecto a San Petersburgo, el autor analiza esta ciudad desde la obra del escritor Fiédor
Dostoievski del siglo XIX. Sus tres antecesores Balzac, Dickens y Gogol fueron los primeros en explorar
la premisa de la metrépoli como tema para la ficcion. Como heredero directo de ellos tres, Dostoievski
lleva estas primeras exploraciones a una mayor sofisticacidn. En su obra literaria desaparece lo cémico
para dar paso a lo absurdo y grotesco que caracterizan a la tragedia. La ciudad de San Petersburgo
erigida por decreto imperial estaba de fondo como una ventana sobre Occidente para una cultura no
europea. El mérito de Dostoievski fue haber cotidianizado y poetizado lo absurdo, lo que se convirtié
en el sello distintivo del modernismo. Estos cambios de sensibilidad de la época y que estan presentes
en la obra de Dostoievski asegura que el modelo centro-periferia es una interpretacion falsa de la

historia de la cultura, en sintonia con el planteo de Richard M. Morse. Y lo expresa claramente diciendo:

Si consideramos el modernismo como la culminacién de un siglo de criticas alusivas, y a menudo
reconditas, a la cultura capitalista, Dostoievski nos prepara para ver a Paris mas como una primera

arena que como la cuna de la detonacién modernista. (Morse, 1985, p.42)

Siguiendo con el texto de Richard M. Morse, es posible incluir otra ciudad, Viena, antes de
abordar la situacién de América Latina. El caso de la ciudad de Viena permite al autor desarrollar
concepciones filosdficas y socioldgicas. Los estudios sobre esta ciudad, comenta Morse, se enfocan en

la incapacidad de esta capital de incorporarse al “progreso”, de alcanzar un ethos burgués de
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modernidad y utopia tecnoldgica, y de producir una psicologia de clase media. Ademas, se suman las
consecuencias de la represion social en la politica, los roles de la mujer y los habitos sexuales. Mientras
la clase alta encubre el caos cultural con sus expresiones de formalidad petrificada, que son la elegancia
y pompa de la vida publica. Pero al llegar el colapso de la politica liberal se produjeron dos
circunstancias. Por un lado, se favorecié el esteticismo donde el hombre psicoldgico desplazé al hombre
politico. Por el otro lado, se motivaron los movimientos de masas que impulsaban politicamente una
rebelién contra la razén a través de su inclinacion al sionismo, antisemitismo, pangermanismo o
socialismo cristiano. Estos dos aspectos se vieron reflejados en el ordenamiento urbano de la ciudad.
Es el caso de la Ringstrasse donde fueron utilizadas las masas arquitecténicas no para dominar el
espacio sino para magnificarlo. Morse sefala que los urbanistas habian trasladado las directivas
politicas hacia la concrecion fisica de su labor y creando “monumentalidad sin coordinacién central,
movilidad espacial sin integracidén social” (1985, p.43). Por otra parte, los intelectuales y artistas

s "

pudieron generar un “contra desafio”. Ellos consideraban a la sociedad vienesa como patoldgica y por
ello propusieron un lenguaje acorde con sus necesidades de poder expresar esos malestares. Y a su vez
lograron proponer nuevas formas de creacién como por ejemplo la obra de Loos, Schonberg, Freud y
Wittgenstein.

Ahora podemos entender cémo las ciudades periféricas pueden convertirse en centro y cémo
una sociedad urbana reacia puede generar logros de vanguardia, en este caso en referencia a San
Petersburgo y Viena. Morse se pregunta entonces ¢qué pasa con las ciudades latinoamericanas, que
estan todavia mas alejadas y son de caracter colonial? Muchos centros urbanos geométricos fueron
edificados por los espafioles en el siglo XVI a lo largo del continente. Desde los puntos de vista
sociopoliticos, econdmicos y eclesidsticos estas nuevas ciudades, con las aldeas y misiones incluidas,
eran artificiales, pero no abstractas. Morse sefiala que esa significacion fue comprendida
inmediatamente por la poblacidn indigena, y lo siguié siendo para los grupos privilegiados y los
desposeidos. Mas adelante, con la independencia las grandes ciudades dejaron de ser avanzadas
imperiales para establecer otras conexiones econdmicas de ultramar. Sin embargo, Morse sefala que
en este contexto los pensadores latinoamericanos no podian oponer a la modernizacién una
alternativa indigena. Afiade que las sociedades urbanas del siglo XIX no estaban suficientemente
racionalizadas para generar la perspectiva individualista y disociada del poeta francés o el hombre ruso

subterraneo.
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Ilustracion 4 — “Estrada de ferro central do Brasil”, Rio de Janeiro, 1880 circa. Fotdgrafo: Marc
Ferrez. Fuente: Coleccién Gilberto Ferrez, Acervo Instituto Moreira Salles. Dominio publico.
https://acervos.ims.com.br/portals/#/detailpage/63871

El brasilefio Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908) es el primero de los escritores
latinoamericanos analizado en el texto de Morse. Machado vivié toda su vida en Rio de Janeiro, siendo
la ciudad de la capital imperial a partir de 1889. Morse menciona que “Rio de Janeiro es un mundo en
si mismo y por lo tanto una arena que el espiritu libre puede adoptar como el mundo mismo” (1985,
p.45) y lo mismo se puede decir de Machado. El fue de espiritu libre por esta razén pudo mostrar en
su obra el teatro humano. En sus cuentos aparecen las distintas clases sociales: una en ascenso, otra
que incluia a los senadores, nobles y al emperador; por debajo los funcionarios, mas abajo aun los
sirvientes, trabajadores excluidos de la sociedad y por ultimo los esclavos. Su visién sobre la abolicién
de la esclavitud es compleja porque él hace una critica de ella en todos los niveles sociales. Los amos
la usan de pretexto para oprimir ain mas a los esclavos y a su vez cuando ascienden un poco los
esclavos aprovechan para explotar al que queda abajo. Para Machado su sociedad no era un sistema
de dominacion sino un sistema de venganza institucionalizada. A su vez, observa que la nueva
burguesia aspira a una gala aristocratica y es proveniente de un licito o ilicito golpe de fortuna.

Morse menciona que la sociedad de Machado parece ser estatica y su enfoque es el de un
analista. Asi pues, el llamado “progreso” se materializa en el alumbrado publico, tranvias, ferrocarriles,
etcétera. En el cuento corto de Machado titulado “Evolu¢do” (1884), el protagonista es un diputado
cuya carrera se funda en el intercambio continuo con criticos quienes afirman que la nacidén necesita

cabeza y corazdn tanto como de estdmago. Y en su discurso politico de debut incorpora la frase: “O
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Brasil é uma crianga que engatinha; s6 comecard a andar quando estiver cortado de estradas de ferro”
(El Brasil es un bebé que gatea; comenzard a caminar sélo cuando esté atravesado de vias férreas)
(1985, p.46).

Al no estar internalizada la modernizacion en Rio de Janeiro lo que hace Machado es criticar
directamente a la modernidad y reservar su tratamiento irénico para la sociedad receptora. Al carecer
de elementos para un discurso dialéctico del proceso social, Machado describe a las estructuras
sociales como controladas por sentimientos y pasiones individuales. Esto se puede observar en la etapa
madura de su obra donde los problemas sociales ceden lugar a la condicion humana de los
sentimientos.

Morse sefiala la existencia de otras ficciones producidas por la modernizacién en las sociedades
urbanas de América Latina. Como muestra de ello, pone de relevancia el libro “Latinoamérica. Las
ciudades y las ideas” de José Luis Romero publicado en 1976. Para Morse es de su interés los capitulos
“Las ciudades patricias” y “Las ciudades burguesas”. José Luis Romero escribe que las ciudades patricias
tuvieron un crecimiento relativamente menor con respecto a sus ciudades precedentes. En el periodo
de la posindependencia el nuevo poder se establecid en asientos descentralizados rurales cuando
habian sido desmanteladas las anteriores burocracias coloniales. Las ciudades mas grandes asumen un
papel satelital con necesidades financieras modernas, actividad comercial y de exportacion. Son
ciudades con un ambiente todavia pasivo frente a Europa y Norteamérica que se encontraban en pleno
apogeo industrial y comercial. Morse dice que el gusto de la cultura estaba, por un lado, en las clases
altas, permeado por la moda francesa vy, por el otro, en las clases populares, atraido por lo local. Sin
embargo, el hecho de asumirse como criollo era la aceptacion de su origen como forma de
distanciamiento con lo europeo. A su vez, ser criollo no llegaba a ser un ethos nativo puesto que los
Unicos nativos eran los indigenas. Pero las culturas amerindias no fueron consideradas como una
plataforma para la rehabilitacién social, sino que se impuso el punto de vista cosmopolita-liberal-
burgués-europeo. En este sentido, menciona Morse, el mestizaje producto de la fusidén de culturas
africana, ibérica, italiana o siria, “podia llegar a ser mas ‘auténtica’ que la cultura tradicional de las
élites tradicionales” (1985, p.49).

El caso de América Latina se constituyd como cultura nativa tanto por el extranjero como por
el amerindio y el mestizo. Pero la voluntad del actor dominante se impuso como es el caso del escritor
y politico Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) al hacer la distincion de la sociedad argentina entre
civilizacion y barbarie (“Facundo”, 1845). Sus referentes eran Europa y los Estado Unidos de América
como ejemplos a seguir en su plan de progreso. Sin embargo, Morse dice que su visién no pudo captar
las fuerzas provocadas por la revolucion industrial y sus efectos en la unificacidon nacional.

La literatura de esa época constatd la significacién de la ciudad latinoamericana, entre la

anterior época colonial y la de Europa, Londres y Paris. Esta situacion particular fue el escenario
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propicio para un tipo de critica cargada de satira. Por ejemplo, se traté a la ciudad presuntuosa desde
el punto de vista del intruso rustico, como en el libro “Un llanero en la capital” del escritor venezolano
Daniel Mendoza, de mediados del siglo XIX. Se trata del didlogo entre un doctor de la ciudad de Caracas
quien habla con pedanteria y Palmarote, un campesino que cuestiona de manera sencilla lo que tiene
ante si.

Por otra parte, la ciudad de Buenos Aires se aborda por entonces de manera diferente en la
literatura por ser una ciudad mas grande y cosmopolita. Al respecto se puede mencionar el poema
“Fausto. Impresiones del gaucho Anastasio el Pollo en la representacidén de esta épera” del escritor
Estanislao del Campo (1834-1880). Esta historia se vuelve compleja por las referencias directas de una
obra cldsica europea al contexto criollo argentino. El poema esta inspirado en el estreno en Buenos
Aires, en 1866, de la dpera Fausto de Gounod, presentada en Paris unos afios antes, en 1859. Se trata
de un campesino que da sus impresiones a un amigo sobre su visita a la 6pera. Ademas, el protagonista
Anastasio el Pollo es una referencia literaria de otro personaje satirico local ya existente, Anastasio el
Gallo del poeta Hilario Ascasubi. Morse hace una observacién interesante cuando afirma que esta
historia literaria ha cerrado un circulo: empezando por el Fausto del folklore y la leyenda, el
intelectualizado Fausto de Marlow y Goethe, después el Fausto consumidor burgués de Gounod y
finalmente de vuelta con el Fausto folkldrico de Estanislao del Campo. Este Ultimo es una satira con
muchas ironias donde los personajes rurales dialogan con el circulo literario. Es una critica a la
degradacién del Fausto de Goethe por parte de la versidn francesa que se presentaba en la épera de
Buenos Aires. Al respecto, Morse se formula una pregunta muy aguda diciendo, si un poeta argentino
a través de la satira es capaz de criticar el mal gusto de la dpera francesa, “équé hay de la construccion
centro-periferia? éSeran los argentinos los pajueranos por consumir a Goethe y Gounod, o lo seran los
parisinos por no consumir a Estanislao del Campo?” (1985, p.51). Sin duda la habilidad del escritor de
del Campo abre una brecha en el modernismo.

José Luis Romero sefiala que la nueva burguesia del siglo XIX es una época representada por el
caudillismo y la figura del Sefior Presidente. Estas sociedades urbanas se habian comenzado a separar
de los pueblos patriarcales del interior donde todavia estaban gobernados por clases aristocraticas y
en lo que Romero llama una democracia de hidalgos. Asimismo, las élites urbanas recibieron a muchos
inmigrantes y gente de clase media, lo que generd relajamiento en sus relaciones sociales como el
desplazamiento de los eventos religiosos hacia el teatro, los clubes y el deporte. Y las novelas
naturalistas de la época describen la patologia de esta sociedad cuasi-burguesa con todos sus males.
Sin embargo, una realidad diferente se vivia con respecto a los grupos mas vulnerables, aquellos que
no pertenecian al mundo evolucionista y europeizado. Sin mas razén que lo mencionado, muchos de
ellos fueron eliminados como los indios de la pampa argentina (conocida como la Campafia del

Desierto), o los campesinos de Sonora y Yucatan en México. Estas campaiias de exterminio eran
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apoyadas por los intelectuales urbanos quienes contaban a sus lectores sobre las supuestas
deficiencias y carencias de todo tipo de los pueblos no europeos.

Aungque la anterior patologia burguesa puede ser aplicada a Europa Occidental, esto no quiere
decir que la periferia sea reflejo del centro. Morse dice que la ciudad periférica no es mimética, sino
gue responde a una ldgica interna. Si a fines del siglo XIX los latinoamericanos estaban preocupados
por el arcaismo y la entropia era porque todavia no encontraban una promesa redentora de origen
popular, “nativo”, y porque no habian anticipado cémo sus sociedades urbanas “modernas” iban a
producir una dindmica para el cambio. Pero a principios del siglo XX estos obstaculos comenzaron a
diluirse en el contexto internacional. Para Latinoamérica era necesario deshacerse de nociones
evolucionistas y de superioridad que se podian observar en los modelos y patologias de Europa. Ante
el desencanto con respecto del centro se pudo comenzar la rehabilitacién de las periferias. En la
propuesta de Romero es cuando acontece la transicidon de ciudades burguesas a ciudades masificadas,
alrededor de 1930, y entonces se deja de lado el modernismo latinoamericano.

Para esta nueva etapa, Morse menciona otras “arenas urbanas” relacionadas con la transicion
modernista de la década de 1920. El primer caso es la ciudad de S3o Paulo. Una ciudad vigorosa en lo
financiero y tecnoldgico que se convirtid en el centro industrial mas importante del continente. Su
exponente literario es Mario de Andrade (1893-1945) quien escribid el libro de versos “Paulicea

Desvairada

” (“Ciudad alucinada”, 1922). En su obra se mezcla la tradicion cultural y la racionalizacion
como un misterio de la ciudad industrial de Sao Paulo.

La segunda ciudad aqui es Buenos Aires que fue reconocida como la capital comercial e
intelectual del continente. Su ingreso a la etapa modernista se asocié cuando su europeizacion
comenzo a cuestionarse. Muchos lugares de la historia y cultura regional asumieron un caracter mitico
al ser la ciudad de Latinoamérica que mas participé del ethos cosmopolita del modernismo occidental.
El escritor mas importante de este periodo es Jorge Luis Borges (1899-1986) quien habla de la ciudad
en su poema “Fundacién mitoldgica de Buenos Aires” (1929). En él, Borges descubre el principio de su
ciudad y con ello rectifica su anterior version de ciudad eterna. El tiempo histérico se suspende donde
todo lo anterior sigue existiendo. La obra de Borges siempre estara ligada de alguna manera u otra a
Buenos Aires, ciudad desde donde concibe también al universo.

Otro autor que también aborda la ciudad de Buenos Aires es Roberto Artl (1900-1942). Siendo
hijo de inmigrantes de Prusia y Trieste, Roberto abarcd a la sociedad de su tiempo y su espacio
trascendiendo la corriente del naturalismo para llegar al dominio de la paradoja. Seguin Morse, en el
escenario de su obra aparece el hombre subterraneo de Dostoievski. Se identifica con él pues Artl
estaba fascinado por el pequefio burgués quien esta aislado funcionalmente de la sociedad. En un
extremo, abajo, se ubican los [lUmpenes destinados a la deshumanizacién. En el otro extremo, arriba,

estan los ricos por encima de la legalidad y la humillacién. El pequefio burgués es el Unico que no puede
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llustracion 5 — “Crucero de las vias del tren y Puente Nonoalco”, Ciudad de México,
1956 circa. Fotografia: Juan Rulfo. Fuente: Imagen del libro “En los ferrocarriles”, 2014.
Fundacion Juan Rulfo.

https://www.docutren.com/pdf/boletin/Indice%20V2856.pdf

tener en claro la contradiccion entre su situacién y sus valores profesados. Algunos de los temas que
recorren la obra de Artl son la traicion, asi como también la cultura del tango y el sainete. De esta
manera Artl tiende un puente entre Buenos Aires y el hombre urbano de Occidente de Dostoievski.
Morse menciona en su estudio, aunque de manera muy acotada, la Ciudad de México. Segun
Morse la influencia que tuvo la Revolucion de 1910 sobre la sociedad hace de ella “un centro de
irradiacién donde la tarea inmediata, acometida por los muralistas, consistia en la propaganda, en el

"

sentido original de un deber para difundir ‘las buenas noticias’” (1985, p. 55). Por otra parte, creo que
este contexto histérico marcé de manera decisiva a los escritores de la generacion siguiente. Me refiero
al grupo de escritores que produjeron la literatura de la década de 1950. En ellos existe una transicidn
fuertemente marcada de los temas rurales a los urbanos y tratan los efectos de la revolucion mexicana
de 1910 en la sociedad y la ciudad contemporaneas.

Al respecto aparecieron dos novelas significativas de ese periodo. La primera es “Pedro
Paramo” escrita por Juan Rulfo en el afio 1955 que se desarrolla en el pueblo llamado Comala, en una

zona rural del pais. Cabe mencionar que Juan Rulfo ademas de ser escritor se dedicé a la fotografia.

Entre 1955 y 1956, Rulfo realizd una serie de fotografias de la zona ferrocarrilera en el norte de la
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Ciudad de México que comprendia en ese entonces Nonoalco, Tlatelolco, Peralvillo y Tacuba. El registro
de esa zona ferroviaria se tomd poco antes de la construccion del enorme conjunto habitacional
llamado Nonoalco Tlatelolco. En ese sentido, la obra literaria y fotografica de Juan Rulfo es una bisagra
gue manifiesta el transito de los temas rurales a los urbanos. Y la otra novela de esa época es “La region
mas transparente” de Carlos Fuentes que se publicé en 1958. En este ultimo libro la ciudad es la
protagonista de la obra.

La ultima de las ciudades latinoamericanas que menciona Morse es Lima. Para Morse, esta
ciudad fue un caso de aparente desarrollo. El desafio aqui fue diferente al de las ciudades anteriores
pues no fue la cognicién, el desciframiento, ni la propaganda sino la busqueda de una estrategia, de
los puntos de apoyo. Segun el intelectual marxista de los afios 20, José Carlos Mariategui, lo que se
buscaba encontrar era una tarea de interpretacion.

Buenos Aires y Sdo Paulo son para Morse las ciudades que mejor se conectan con la
sensibilidad urbana y no sélo con temas nacionales. Sin embargo, considera a las cuatro urbes
anteriores un buen ejemplo de las ciudades como arenas o crisoles.

Para hablar de la modernidad mas cercana, Morse hace referencia al libro “Todo lo sélido se
desvanece en el aire” de Marshall Berman, publicado en 1982. Este escrito trata la experiencia de Ia
modernidad en la periferia de Europa y menciona brevemente a América Latina en el siglo XX. Las
ciudades europeas que se mencionan en este libro cuando aborda lo urbano son las mismas que hemos
visto en el texto de Morse. La diferencia es que el enfoque de Berman es desde el pensamiento
marxista, por esta razén el “Fausto” de Goethe marxista ve al capitalismo no como mera acumulacion
sistematica sino también como un mundo de obsolescencia. Hay también una comparacidn entre el
modernismo del subdesarrollo y el modernismo de las calles parisinas. Esta tUltima es vista a través del
poeta Baudelaire quien, pese a ser un critico de la burguesia, no deja de ser ciudadano de las calles de
Paris en tanto ser humano. Por otra parte, San Petersburgo aparece mediante el escritor Dostoievski
con su ser humano subterraneo que afirma sus propias abstracciones e intenciones.

En el caso de América Latina, Berman emplea una frase del escritor Octavio Paz quien dice
estar “condenada a la modernidad”. América Latina esta conformada por un grupo de paises que
comparten muchas semejanzas pero que tiene cada uno rumbos diferentes. Morse sefiala que el
contexto ruso de 1860 tuvo algunas influencias en Latinoamérica de los afios 20 como en el limefio
Mariategui con su diagnoéstico revolucionario o en Roberto Artl con su ser humano subterrdneo en
Buenos Aires. Asimismo, Morse supone a través de Machado de Assis que la respuesta de América
Latina al modernismo fue a la vez mas ddcil y reacia que la de Rusia.

Como hemos visto, en Latinoamérica los artistas modernistas de los afios 20 y los escritores
desde la década de 1950 han aportado nuevas visiones y cuestiones. Se han propuesto retos ante la

eficacia del tiempo evolucionista, nos recuerda Morse. Ellos se han cuestionado si deben abandonar o
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no los moldes y traumas del pasado, invitan a América Latina para que ponga limites a la racionalizacion
y al desencanto. Por otra parte, aparece el posmodernismo y las sendas culturales se amplian aiin mas.
Y algunos autores latinoamericanos del siglo XIX que hemos visto aqui aparecen como profetas.

Por ultimo, podemos decir que cada pais de América Latina posee arenas culturales de lo mas
diverso. Los escritores nos hablan desde sus propias regiones como Afroamérica, Indoamérica y
Euroamérica y a su vez establecen un didlogo con las demds metrdpolis. Desde ahi, considero que se

podria tener una mayor comprensién del mundo actual.
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1.3. Arquitecturas alternas en la ciudad

Este apartado es un acercamiento a algunas ideas sobre las ciudades en Latinoamérica en la
época actual. El tema se plantea en término de la relacidn entre la ciudad y las corporalidades, asi como
también entre la arquitectura y la sociedad, aspectos que resultan centrales para el analisis de las obras
que se proponen.

Me gustaria referirme a un estudio del critico de arte y curador Justin McGuirk (2015) quien
analiza algunos casos recientes y paradigmaticos de la arquitectura en Latinoamérica. Justin McGuirk,
visitd varias ciudades de Latinoamérica con el fin de conocer de cerca las nuevas manifestaciones de la
arquitectura en la conformacién de sus ciudades. McGuirk se enfoca en el valor de esta experiencia
Latinoamericana y lo plantea como un referente importante en el contexto internacional. Asimismo,
describe momentos importantes en la construccion de la vivienda social en Latinoamérica desde la
segunda mitad del siglo XX hasta la primera década del siglo XXI. El concepto de vivienda social se
entiende en el marco de planes de construccion destinados a los sectores populares.

Uno de ellos es el proyecto de vivienda social llamado Nonoalco Tlatelolco en la Ciudad de
Meéxico a principios de la década de los afios 60. Por aquel entonces, ahi se estaba construyendo el
mayor conjunto habitacional de toda Latinoamérica. Tal parece que la intencion del gobierno mexicano
en la década de 1960 era mostrar la modernizacién del pais y McGuirk lo sefala de la siguiente manera
“La mecanizacidn, la movilidad social y el poder econdmico, todo junto en una Unica imagen poderosa”
(2015, p. 13).

La construcciéon del megaproyecto Tlatelolco se termind en 1964. El resultado fue un
imponente conjunto de viviendas sociales. Las fotografias tomadas de los edificios recién terminados
de Tlatelolco estan para Justin McGuirk entre las imagenes mas potentes sobre las viviendas sociales.
Como dice “Filas y mas filas de megabloques que se yerguen imponentemente sobre la vasta extension
chata de Ciudad de México” (2015, p. 14). Al respecto quisiera resaltar esta expresién del autor cuando
se refiere a las grandes extensiones planas de terreno sobre las que se han construido obras de gran
escala. Me parece importante tener en cuenta este fendmeno pues es una constante que se ha
repetido en varias ciudades de Latinoamérica.

El plan de construccion de Tlatelolco contemplaba ciento treinta edificios y ofrecia quince mil
viviendas donde llegaron a vivir cien mil personas. Una verdadera ciudad dentro de otra ciudad que
contaba con cuartos de servicio, locales comerciales, estacionamientos cubiertos, escuelas, guarderias,
hospitales y clinicas, centros deportivos, oficinas administrativas, central telefénica, teatros y cine. El
autor del libro opina que esta era una solucién que la Ciudad de México necesitaba para afrontar la
explosién demogréfica alimentada por la industrializacidn y las recientes inmigraciones masivas del

campo a la ciudad. Su poblacién pasé de ser de un milléon de habitantes en 1940 a quince millones en
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llustracion 6 — “Conjunto urbano Nonoalco-Tlatelolco”, Ciudad de México, 1966. Fotografia:
Armando Salas Portugal. Fuente: Fundaciéon Armando Salas Portugal.
https://museoamparo.com/exposiciones/pieza/823/conjunto-habitacional-nonoalco-
tlatelolco

1980. Este tipo de construccidn representa para McGuirk “la utopia del movimiento moderno, o
modernista, construida a una escala que Le Corbusier sofid, pero nunca llevé a cabo” (2015, p. 14).

El arquitecto mexicano Mario Pani fue el encargado de realizar la construccién de Tlatelolco. El
se habia formado en Europa donde estudié en la Ecole des Beaux-Arts de Paris en los afios ’20. De ahi
proviene su conocimiento del modernismo lecorbusierano. De hecho, en un proyecto anterior lamado
Multifamiliar presidente Miguel Aleman del afio 1948 utilizd los bloques en zigzag de la Ville Radiques
del proyecto de Le Corbusier para la ciudad ideal. Pani estaba realizando por entonces aquellas ideas
nunca realizadas y asi mostrando a Tlatelolco como la ciudad del futuro.

Mario Pani representaba el progreso en el aino 1964. Por entonces, su idea era realizar entre
cinco o seis veces la obra construida en Tlatelolco. Y para ello pensaba en demoler gran parte de la
Ciudad de México, es decir tirar un gran nimero de antiguas viviendas en forma de vecindades. Para
construir Tlatelolco se tuvo que desplazar a mas de siete mil personas que habitaban mil viviendas en
terrenos pertenecientes a Ferrocarriles Mexicanos, entre otros, pues también habia viviendas
irregulares. La idea del proyecto de Pani era la erradicacidn del cinturén de miseria de la ciudad. Se
tenia pensado realojar a estos habitantes pobres en la nueva ciudad junto a residentes de clase media.
Sin embargo, el resultado fue otro. Los desplazados fueron reubicados en otra zona pues las
condiciones de venta posteriores no permitieron que ellos pudieran acceder a estas viviendas. Asi

Tlatelolco termind siendo habitado por burdcratas, funcionarios estatales de los ferrocarriles y de la
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salud. Justin McGirk opina que este fue el error clave del proyecto que alcanzd notoriedad por otras
razones distintas.

En el centro del conjunto habitacional de Tlatelolco se construyd un espacio abierto llamado
Plaza de la Tres Culturas. En ella perviven los tres periodos histéricos de la ciudad. Estan las ruinas
arqueoldgicas de lo que fue la ciudad de los aztecas y donde sucedio la batalla final de la conquista de
los espafioles en el afio 1521. A un costado se encuentra la iglesia de Santiago Tlatelolco del siglo XVI.
Esta enorme plaza estd rodeada por los edificios de departamentos de aspecto brutalista. Las tres
etapas culturales reunidas en un sélo espacio eran la azteca, la colonial y la moderna que al estar juntas
simbolizan la vinculacidn del pasado con el proceso de modernizacion de México, sefiala McGuirk.

Otro hecho histdrico marca a Tlatelolco pues fue escenario de una terrible situacion. El 2 de
octubre de 1968, dias antes de la inauguracion de los Juegos Olimpicos de México, los estudiantes
universitarios se reunieron en la Plaza de las Tres Culturas para expresar su inconformidad con el
gobierno del entonces presidente Gustavo Diaz Ordaz. Para evitar posibles incidentes durante los
juegos, Diaz Ordaz ordend al ejército y la policia la represién violenta donde fueron asesinados cientos
de estudiantes. Esa noche, las fuerzas armadas dispararon con armas de fuego desde los edificios de
las viviendas hacia la plaza donde se encontraban reunidos los estudiantes. Después los militares
persiguieron a los estudiantes durante toda la noche hasta encontrarlos. A muchos de ellos los mataron
y otros quedaron presos en la carcel. El autor del libro reconoce que “fue el primer golpe a Tlatelolco
como emblema del México moderno” (2015, p. 17). El segundo golpe fue en el afio 1985 cuando
sucedio un fuerte terremoto que derribd muchos edificios de la Ciudad de México entre ellos uno de
Tlatelolco. Después se demolieron una docena de edificios con dafios estructurales y se tuvo que
revisar en profundidad todo el conjunto habitacional. Una catastrofe que McGirk atribuye quiza a los
recortes presupuestales de las empresas constructoras y que es, menciona, “un problema habitual en
la construccion de viviendas sociales en toda Latinoamérica” (2015, p. 17).

El conjunto habitacional Tlatelolco hoy es muy diferente. Las fachadas en damero ya no existen
y estan cubiertas por gruesos placas de hormigdn. Estas nuevas coberturas fueron colocadas después
del terremoto de 1985 para reforzar la estructura original de los edificios, “lo que afiadia otro estrato
arqueoldgico a un lugar que ya contaba con una gran carga histérica” (2015, p. 17) afiade McGuirk. En
esta parte del texto, me parecen muy interesantes las apreciaciones del autor con respecto a su
reciente visita a Tlatelolco. El observa los materiales de la Plaza de las Tres Culturas como la roca negra,
volcanica, de la piramide y de la iglesia junto al otro conjunto hecho de hormigdn en celdillas y concluye
lo siguiente “misticismo y racionalismo en grados diferentes, pero al fin y al cabo tres tipos distintos de
fe” (2015, pp. 17-18). Frente a la Iglesia de Santiago hay una placa conmemorativa de la toma de
Tlatelolco por Hernan Cortés en 1521 donde esta escrito “el doloroso nacimiento del pueblo mestizo

gue es el México de hoy” (2015, p.18). La anterior placa conmemorativa refleja el concepto de la
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identidad promovida por el estado durante el siglo XX donde figura el sujeto mestizo como nuevo
representante del México actual, es decir, el mestizo es el mas urbanizado. Segun esta nocién, se
descartan de la poblacién urbana, entre otras, las comunidades indigenas y negras. Por lo tanto, el
nacimiento de esta identidad nacional moderna plasmada en la placa de Tlatelolco es excluyente.
McGuirk hace otra reflexion fuerte al respecto: “Si esta plaza simboliza el nacimiento de una nacion,
también marca el nacimiento y la muerte subita de la planificacién utépica moderna de México” (2015,
p. 18).

La unidad habitacional de Tlatelolco entré en un estado de deterioro en la década de 1990,
pues el terremoto de 1985 habia dejado muchos dafios que poco a poco se fueron resolviendo. Sin
embargo, la inseguridad crecidé y se convirtié en una zona peligrosa. Problemas conocidos como el
trafico de drogas y violencia entre bandas aumentd y muchos de sus habitantes fueron victimas de
delitos. Esta realidad cotidiana no le impidié a McGuirk recorrer los pasillos sin temor y por el contrario
percibié un ambiente amable por la vegetacion frondosa y el buen cuidado de sus jardines. El piensa
gue el clima de Latinoamérica fue benévolo “con los planes de viviendas brutalistas importados de
Europa: la naturaleza suavizé un estilo arquitectdnico carente de piedad” (2015, p. 18).

Estas problematicas de la inseguridad y el deterioro de las viviendas sociales son comunes
también en otros paises de Europa. Muchas veces son dificultades asociadas a la mala administracion,
falta de recursos para su mantenimiento y aumento de la pobreza, pero no siempre es culpa de los
arquitectos. Estos signos de “fracaso” fueron utilizados por los gobiernos para dejar de construir
viviendas sociales y asi les pasé la responsabilidad a empresas del sector privado, y concluye el autor
“permitiendo que sus politicas neoliberales hicieran de las ciudades lugares con una desigualdad
mayor” (2015, p. 19). En algunos casos fueron demolidas unidades habitacionales donde los
contratistas privados construyeron nuevas viviendas de lujo. En Latinoamérica ha sido frecuente la
expulsién de los pobres hacia la periferia e incluso hacia afuera de las mismas ciudades. La historiadora
de la arquitectura, Georgina Cebey, escribié una resefia del libro de McGuirk con el titulo “Las ruinas
gue habitamos”. Ella sefiala que esas medidas neoliberales se vienen implementando desde los afios
70. De modo que las unidades habitacionales de mediados del siglo XX “no son vestigios de
modernidad sino las ruinas de un Estado de bienestar que dejé la ciudad a la deriva”, si es que el tiempo
tiene la virtud de conservar lo destruido (Cebey, 2015).

A pesar de todos los contratiempos, la experiencia latinoamericana en la construccién de
viviendas sociales es de gran valor en el ambito internacional. Paises de Centro y Sudamérica han hecho
experimentos importantes de la vida urbana en el siglo XX, sefiala McGuirk. El menciona incluso que
las urbanizaciones masivas en Latinoamérica sucedieron mucho antes que en China y en Africa donde
el aumento de la poblacidon es alarmante. Hace décadas que muchos paises de Latinoamérica

mantienen un porcentaje de urbanizacion del ochenta por ciento. Frente a este panorama, los
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L) Potir Lang

Ilustracion 7 — “Barrio PREVI”, Lima, 1976. Fotdgrafo: s/n. Fuente: Peter Land (Derechos
Reservados). http://www.peterlandarchitect.com

arquitectos latinoamericanos aprendieron del movimiento europeo moderno e intentaron resolver la
escala de la inmigracién urbana. De ahi que las viviendas sociales, con su aspecto industrializado y
homogéneo, eran el futuro de un nuevo mundo.

Existe un antecedente interesante que marca el final de la vivienda social como ideal y el fin
del poder absoluto del arquitecto en la construccion de las ciudades. Se trata de una iniciativa novedosa
llamada PREVI (Proyecto Experimental de Vivienda) la cual fue planeada a partir de 1968 en Lima, Peru.
El proyecto estatal, con apoyo de la ONU, buscaba reemplazar la construccion de mega bloques por
otra solucién de casas individuales y que sus habitantes podian ampliar de acuerdo con el crecimiento
de sus familias y necesidades. La idea provenia de las investigaciones del arquitecto inglés John Turnes
quien habia estudiado las barriadas y propuesto soluciones viables al mejoramiento de los barrios
pobres sin tener que erradicarlos. Lo que proponia Turner era que los pobres participaran en la
construccién de sus propias casas. El gobierno se interesé en esa iniciativa y proporcioné mas adelante,
sefiala McGirk, “un marco de buena arquitectura, disefiada de manera especifica para que pudiesen
ampliar los residentes: una combinacién del movimiento moderno con el chabolismo” (2015, p. 22).

Un equipo de arquitectos importantes se formd en torno al PREVI que comprendia al inglés
James Stirling, el holandés Aldo van Eyck, los japoneses Kisho Kurokawa, Fumihiko Maki y Kiyonori
Kikutake, el indu Charles Correa, el estadounidense Christopher Alexander, el equipo francés Candilis
Josic Woods, entre otros. El arquitecto inglés llamado Peter Land fue autor y director del PREVI de 1968
hasta 1973. Su propuesta experimental consistia en la construccién de vivienda social a una escala

humana, en contraste con los bloques de torres de la década de 1960. Fue un proyecto que se
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desarrolld parcialmente hasta que fue abandonado. Sin embargo, se considera uno de los momentos
mas importantes de la arquitectura del siglo XX. Establecié una oportunidad de posicionar la
arquitectura como fuerza para el cambio social, segin MacGuirk. De hecho, fue la ultima vez que se
convoco a los mejores arquitectos de una generacidn para ocuparse de la cuestion de las viviendas
sociales.

Desde entonces, el gasto social del Estado se orientd cada vez mas hacia otras necesidades de
las ciudades en Latinoamérica. Se habia invertido mucho dinero sin poder resolver finalmente el
problema de la necesidad de viviendas. En 1963 Turner escribié que cualquier gobierno sélo era capaz
de financiar una parte pequefia de la demanda total de viviendas. El pensaba que a los pobres les
convenia mas seguir construyendo sus propios asentamientos informales. Segun este razonamiento se
podia inducir que los asentamientos informales eran la verdadera solucidn y no el problema. Quiza los
gobiernos llegaron a la misma conclusién y la utilizaron para no aportar a la vivienda tantos recursos
como se habia hecho hasta entonces. Ademas, se debe tener en cuenta la injerencia del Fondo
Monetario Internacional en asuntos internos de paises de América Latina. Con sus politicas
neoliberales, el FMI consiguid que muchos gobiernos otorgaran la construccion de viviendas al libre
mercado. Como inglés que es McGuirk, dice que Margaret Thatcher en Gran Bretafia cometié el mismo
error sélo que en Latinoamérica las consecuencias fueron mucho mas serias porque se trataba de un
déficit no de miles sino de millones de viviendas.

En la década de 1960 tomd notoriedad una manera diferente de ver cdmo se conforman las
otras ciudades del mundo. Justin McGuirk emplea la expresion del idioma francés “la actitud del laissez-
faire” (2015, p. 23) en relacién con las ciudades. El menciona como ejemplo a Turner, Jane Jacobs, los
miembros del Team 10y los situacionistas. Asimismo, nos recuerda la exposicién llamada “Arquitectura
sin arquitectos” en el MOMA de Nueva York, organizada por Bernard Rudofsky en 1964. Se tratd sobre
la presencia de los edificios indigenas como prueba de un mundo antiguo construido sin la necesidad
de los arquitectos. McGuirk usa esta idea para preguntar, o afirmar, que las favelas y las barriadas eran
productos del mismo trabajo artesanal. A mi entender lo que se estaba valorando en ese momento era
la actividad de la autoconstruccién utilizada cominmente en paises de Africa o Latinoamérica. La
autoconstruccion es una practica cultural importante en Latinoamérica pues forma parte del desarrollo
social y la organizacion urbana en comunidades.

Durante la década de 1970 hubo un crecimiento considerable de asentamientos irregulares,
por ejemplo, las favelas de Rio de Janeiro y Sdo Paulo, los barrios de Caracas o de Lima, Ciudad
Nezahualcdyotl en la periferia de Ciudad de México, las villas miseria de Buenos Aires, etcétera. De
hecho, las villas se construyeron en todas las provincias y ciudades de Argentina, aunque fueron
nombradas y tematizadas a partir de las de Buenos Aires. En Mendoza hay experiencias importantes

de autoconstruccidn en sitios como por ejemplo barrio San Martin y La Favorita.
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En ese momento los gobiernos de toda Latinoamérica trataron de frenar el crecimiento de esos
asentamientos abandonando el principio anterior del derecho a la vivienda. Se optd por otorgar sélo
la infraestructura basica necesaria de cada parcela en lo que se conocié como “sitios y servicios” (2015,
p. 24) y a la gente le correspondia construir su propia casa. Por otra parte, las empresas privadas
tomaron el control de la vivienda sin ofrecer soluciones arquitectonicas sino soélo pretendian sacar a la
gente de la pobreza con los programas de bienestar social. Ya no importaban mas los arquitectos como
Mario Pani quienes habian erigido, como bien sefala McGuirk, “ciudades modernistas dentro de las
ciudades, con el apoyo total de un estado paternalista” (2015, p. 24). Ahora su papel lo desempefiaban
los economistas y los politicos.

El cambio de prioridades que cada gobierno dio sobre la vivienda se orientd hacia el final de
las viviendas sociales. Tanto en Latinoamérica como también en EE. UU. y Europa se fue perdiendo la
valoracién que los arquitectos tenian en la funcién social. Se dio el paso de las viviendas sociales que
acompafiaron el proceso de industrializacién hacia el predominio de las torres de oficinas que ofrecian
la economia de servicios. En su estudio McGuirk nombra este proceso como el paso del modernismo
al posmodernismo donde “el cristal transparente del racionalismo se convirtio6 en los espejos
impenetrables de la nueva cultura corporativa” (2015, p. 25). Sin embargo, otro grupo de jovenes
arquitectos de vanguardia, alejados del trabajo de oficina posmodernista y del complejo hotelero, se
interesaron en practicar la arquitectura como un arte auténomo que, aclara McGuirk, “bebia de la
filosofia deconstructivista y de la geometria compleja” (2015, p. 25). Tiempo después aparece la figura
del arquitecto estrella junto a la convergencia del desarrollo del software para el dibujo y la economia
globalizada.

En la primera década de 2000 se presenta la figura del “arquitecto estrella” que habia logrado
entender las exigencias de la nueva economia global construyendo formas puramente arquitectdnicas.
Era el tipo de construccion que estaba esperando la élite y la nueva industria cultural. Esta fue la
oportunidad que tomaron los arquitectos para realizar los edificios de sus suefios. Justin McGuirk cita
a tres personajes con los cuales podemos entender este momento histdrico. El primero es el intelectual
Rem Koolhaas quien invoca la cultura del ¥€S donde el arquitecto y su cliente son capaces de lograr
sus fantasias mas locas. El segundo es un representante de la anterior filosofia convertida en el eslogan
“Si es mas”, promovida por el arquitecto Bjarke Ingels. Y en tercer lugar menciona al critico marxista de
la arquitectura Manfredo Tafuri quien en la década de 1970 expresaba su inconformidad con el
capitalismo al haberle quitado a la arquitectura su funcion ideoldgica. Pero esta apreciacion no era
nada con respecto a lo que pasaria mas adelante, y cita a Tafuri “que la arquitectura se viese obligada
a retornar a lo puramente arquitecténico, a la forma sin utopia; en los mejores casos, a la inutilidad

sublime” (2015, p.26).
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La frase “forma sin utopia” es para McGuirk la clave para entender la arquitectura de principios
del siglo XXI. Como hemos visto, en la década de 1960 la vanguardia en la arquitectura se encontraba
trabajando en la construccion de las viviendas sociales. Por entonces, una generacion de arquitectos
latinoamericanos habia logrado levantar enormes unidades habitacionales que sus mentores europeos
no lo habian logrado en esa escala. Si bien el trabajo del arquitecto estaba impregnado del idealismo
de esa época también se interesaba en la vivienda social porque era un trabajo bien remunerado.
Ahora bien, la practica de la arquitectura de la primera década del siglo XXI encontré su satisfaccidon
maxima en el museo.

El museo es en la actualidad el centro del discurso arquitecténico, segin McGuirk, como
instrumento de regeneracion urbana, o de generacion de marca urbana. Al respecto se podria
mencionar por ejemplo el “efecto Guggenheim” o “efecto Bilbao”, donde la arquitectura es puesta al
servicio de la industria cultural. En el caso de la ciudad espafiola al edificar un museo tras otro lo que
revelaba era su intencidn de usar la arquitectura como fuerza civilizadora de la ciudad. Pero el autor
del texto nos indica que la regeneraciéon cultural era complice de la perspectiva neoliberal hacia la
ciudad y que la intencidn ultima es el crecimiento del valor del suelo y el beneficio. Ahora pienso en
los nuevos museos construidos en México como por ejemplo Museo Jumex y Museo Soumaya. Ambos
museos pertenecen a empresas privadas y estan ubicados en la colonia Polanco, una de las zonas de
mayor valor econdmico de la Ciudad de México. McGuirk habla entonces de la arquitectura como
especulacién, del drama capitalista al reconocer lo que Tafuri habia advertido “el drama de la
arquitectura por la arquitectura: sin ideologia, sin utopia” (2015, p. 27).

Se habla comunmente de la arquitectura como espectaculo por haber estado al servicio de los
intereses puramente econdmicos. La crisis financiera del afio 2008 marca el momento de la
disminucién en la arquitectura del espectaculo y es a la vez la culminacién de un proceso iniciado con
el distanciamiento de viviendas sociales como proyecto utépico. Tras las viviendas de Tlatelolco o del
proyecto PREVI, por mencionar dos ejemplos, transcurren tres décadas en las que el arquitecto no se
involucra tanto en la problematica de la inclusidn de grandes masas de pobres a la ciudad. Esto conlleva
la desaparicién de la arquitectura con fines sociales. Sin embargo, a principios del siglo XX ha surgido
una generacion de arquitectos en Latinoamérica que pueden establecer una diferencia significativa en
las ciudades contemporaneas del mundo. El libro del que he hablado aqui trata algunas propuestas de
esta generacion.

A continuacion, me referiré a algunos trabajos de esta nueva generacidén que se mencionan en
el libro “Ciudades radicales”. El primero de ellos es el arquitecto chileno Alejandro Aravena y su estudio
Ilamado Elemental quienes son conocidos por un proyecto de viviendas sociales muy interesantes. Se
trata de un conjunto habitacional construido para una comunidad pobre en el norte de Chile. El

proyecto consistid en la construccion Unicamente de la mitad de la vivienda por parte del grupo de
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Ilustracion 8 — “Casas de Elemental en la Quinta Monroy”, Iquique, 2006. Fotografia:
Cristébal Palma, Fuente: Estudio Palma.
https://estudiopalma.cl/quinta_monroy

arquitectos para que el futuro habitante terminara la otra mitad. Tenia como antecedente la
experiencia realizada en el proyecto PREVI al incorporar al habitante en el resultado final. Ademas, la
novedad era que la iniciativa era del propio Aravena junto a su socio de ese momento, Andrés lacobelli.
Ellos lograron convencer al gobierno para que aprobara su plan de edificacién. Un proyecto resuelto
por el propio arquitecto desde su financiacion hasta el producto final.

El segundo exponente aqui es el estudio venezolano de arquitectos llamado Urban-Think Tank
(U-TT) que comenzd a trabajar en Caracas en 1998. Estd conformado por el venezolano Alfredo
Brillembourg y el austriaco Hubert Klumpner. Ellos también han realizado obras de caracter social entre
ellas una que ellos llamaban “gimnasios verticales” construido en los barrios de Caracas en 2004. Estas
edificaciones ofrecian una actividad que reemplaza a los pequefios campos de futbol y funcionaba
como un elemento de cohesién entre la sociedad. Este estudio también realizd otro proyecto que
consistio en fabricar teleféricos para articular la ciudad informal con el centro de la ciudad y asi mejorar
la movilidad entre los sectores menos beneficiados. Se trata del Metrocable de Caracas que UTT
comenzé con el disefio en 2007 y abrié en 2010.

En el caso de Brasil, el autor del libro menciona al argentino Jorge Mario Jauregui quien ha
trabajado en el mejoramiento de las viviendas y el espacio publico en los suburbios de Rio de Janeiro.
Como uno de los defensores del proyecto Favela-Bairro, él también se preocupd por su manera de

utilizar el transporte y el espacio publico para conectar la ciudad informal y la ciudad formal.
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En cuanto a Colombia se puede mencionar el tipo de soluciones espaciales que la clase politica
uso para resolver un problema de degradacidn social. Entre la década de 1990y 2000 entrd en la escena
politica una figura extraordinaria, Antanas Mockus. De profesion matematico y filésofo, él fue alcalde
de Bogota y usd en su gestion métodos heterodoxos para generar una conciencia civica. De tal manera
gue sus medidas pudieron resolver problemas asociados con el crimen, la violencia y el trafico de
drogas. En uno de sus programas redujo los accidentes de circulacidn contratando a cientos de mimos
guienes controlaban el trafico vehicular, repartian tarjetas rojas a la poblacién como en el futbol para
usarlas en caso de que algun ciudadano incurriera en alguna falta peligrosa. Inicié un programa de
intercambio de armas por juguetes para reducir la violencia y otorgando una especie de vacuna como
si fuera esta un remedio contra el mal. Se disfrazé de Superciudadano, con capa roja, haciendo del
ejercicio de la politica una performance.

Por otra parte, en la frontera entre México y los Estados Unidos de América la obra de Teddy
Cruz es relevante. Su actividad, hasta el momento, no es la de construir viviendas. Mas bien esta
relacionada sobre la teorizacidon del papel del arquitecto como activista. Por ejemplo, una de sus
observaciones criticas es sobre la ciudad de Tijuana, una zona de conflicto donde la gente construye
sus casas con las puertas de desecho de los garajes de San Diego. McGuirk menciona que Cruz intenta
generar una practica de la arquitectura “basada en la autogestion y en el compromiso con el sucio
negocio de la politica; todo esto, por supuesto, como compensacion del fracaso de las instituciones
publicas” (2015, p.32). Teddy Cruz realizé también un proyecto urbanistico dirigido por una comunidad
de los suburbios de San Ysidro, en San Diego.

Volviendo a la parte sur del continente americano, en Argentina se dio un movimiento de
activismo arquitectdnico sin la direccion de los arquitectos. Se trata de una agrupacion social
denominada Tupac Amaru en la provincia de Jujuy la cual estuvo dirigida por una importante mujer
indigena colla llamada Milagro Sala. Ella no es arquitecta, pero a través de su pragmatismo y socialismo
pudo entender y actuar sobre el derecho a la ciudad. Esta agrupacion logré construir una gran cantidad
de viviendas con escuelas y hospitales destinadas para los pobres.

Lo importante aqui ha sido la estructura organizativa que armaron para lograr crear sus
comunidades. Ellos mismos establecieron sus propias fabricas de producciéon de ladrillos, sus
siderurgicas y dieron trabajo a sus pobladores como obreros de la construccidn. Esta organizacién
auténoma surgié como respuesta a la falta de apoyo del estado y a las promesas incumplidas de los
politicos durante los afios 90 del siglo pasado. Después las condiciones del pais cambiaron y
comenzaron a recibir subsidios del estado para la construccion de viviendas. El autor escribe que
lograron un importante avance en la vivienda social al revertir su ecuacién, en vez de proporcionar lo

minimo posible han proporcionado lo maximo. Cerca de la ciudad de San Salvador de Jujuy se
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Ilustracion 9 — “Barrio Alto Comedero”, San Salvador de Jujuy, 2011. Fotografia: Tomas Garcia
Puente. Fuente: Justin McGuirk.
https://www.domusweb.it/en/architecture/2011/11/24/welcome-to-the-country-club.html

construyé el barrio habitacional llamado Alto Comedero. Ahi se edificaron viviendas, enormes centros
recreativos con piscinas y parques tematicos. Asi pues, se logré consumar el derecho a la vivienda digna
y al goce del deseo desde el activismo.

Para terminar este apartado quisiera mencionar algunas consideraciones sobre el desarrollo
de las ciudades en Latinoamérica. Una de ellas fue la manera de afrontar el crecimiento de la urbe
durante la segunda mitad del siglo XX. Sin embargo, en el siglo XXI parece que el problema es lo
contrario, como solucionar la escasez de espacio en las grandes urbes. Segun McGuirk, el aspecto de
la participacidn colectiva ha sido de suma importancia frente a la urbanizacién rapida y carente de
planeacion. Ademas, el intercambio de experiencias entre los paises de Latinoamérica ha sido de
enorme valor. Por ejemplo, la rehabilitacion del espacio publico en Brasil y Colombia, las ideas del
sistema teleférico para unir los suburbios de Caracas, Medellin y Rio, las experiencias de vivienda social
en Chile y Argentina son todas ellas muestras de un programa de reformas existentes a lo largo del
continente.

Por otra parte, sefiala el autor del libro que, la experiencia latinoamericana debe ser valorada
para entender su actitud frente a la ciudad informal. Los barrios pobres son parte fundamental en la
conformacién de las ciudades. Es verdad que se manejan con criterios propios con sistemas de
autorregulacion, donde millones de personas conviven y proporcionan a su vez facilidades para las
oportunidades que ofrecen las ciudades. Por eso no debiera pensarse que son solo zonas cadticas. Al
respecto McGuirk manifiesta “Reconocer lo informal como una parte vital del ecosistema de la ciudad

ha sido el gran giro de la politica urbanistica de las ultimas dos décadas” (2015, p.36).
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Actualmente, los arquitectos y urbanistas tienen una posicion mas flexible sobre lo que debe
ser la ciudad y no pretenden controlar su forma. De alguna manera los urbanistas de hoy hacen
intervenciones en la ciudad de menor escala, pero sus efectos contribuyen en el sistema organizativo
de la comunidad. De esta manera concluye McGuirk que el reto que ahora se plantea es como integrar
los barrios informales con la ciudad en su conjunto, imaginar las conexiones que puedan disolver las
lineas de exclusidon. Para lograrlo deben participar también sus habitantes, defendiendo su derecho

sobre la ciudad.
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CAPITULO 2. Arte y arquitectura

En este capitulo planteo examinar la relacion entre el arte y la arquitectura a partir de enfoques
tedricos y expresiones artisticas desde los afos cincuenta del siglo pasado hasta la actualidad en
Latinoamérica y diferentes partes del mundo. Por consiguiente, me basaré en algunos escritos que
proceden del arte, |la teoria del arte, la arquitectura y la sociologia.

En primer lugar, se trataran textos que contienen reflexiones sobre los vinculos de esta
tematica. Ahi se mencionan algunos trabajos desarrollados por arquitectos y artistas visuales. Para ello,
me apoyaré en el libro titulado “El complejo arte-arquitectura” de Hal Foster (2013).

En segundo lugar, se abordard la conexidén arte y arquitectura haciendo una aproximacion
desde la escultura. Ahi se aludird a la produccién de artistas visuales que practican la tridimension
implementando diferentes estrategias. Para este segmento recurro al citado texto de Hal Foster, al
titulado “La escultura en el campo expandido” (1979) de Rosalind Krauss, a “Walkscapes. El andar como
practica estética / Walking as an aesthetic practice” de Francesco Careri (2009) y a “Escribir las
imagenes: ensayos sobre arte argentino y latinoamericano” (2011) de Andrea Giunta. También, en
ambos apartados se acude a referencias recopiladas de sitios web y de catdlogos sobre expresiones
artisticas contemporaneas.

En tercer lugar, se tratara el tema de la estética inclusiva y la identidad. Para ello sistematizaré
los aportes de los textos “Inclusiones. Estéticas del capitaloceno” de Nicolas Bourriaud (2020), “éQuién

necesita identidad?” de Stuart Hall (1996) e “Identidades en transito” de Ticio Escobar (2012).
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2.1. Reflexiones sobre sus vinculos

El historiador y critico del arte Hal Foster (2013) sefiala que en los Ultimos sesenta afios muchos
artistas han introducido el espacio arquitectdonico que les rodea en la pintura, en la escultura y en el
cine; y en ese periodo de tiempo a su vez muchos arquitectos se han involucrado en las artes visuales.
Este encuentro se ha dado, a veces en circunstancias de colaboracidon, otras individuales, en un
escenario esencial de la creacién de imagenes y del disefio de espacios en el ambito de la cultura. La
importancia de esta conjuncion se debe en parte al auge de los museos de arte que involucra la
participacion de muchas instituciones. En ese caso, las corporaciones y los gobiernos acuden a la
conexion entre arte y arquitectura para incrementar la oferta econdmica y singularizar ciudades con
centros artisticos, festivales y actividades semejantes. Asimismo, la aproximacién entre el arte y la
arquitectura ha generado debates en torno a nuevos materiales, medios y tecnologias, etcétera. Es
otro motivo por el cual el autor propone analizar esta conexion.

En ese sentido, Foster analiza en su libro “El complejo arte-arquitectura” las dos visiones, es
decir desde la perspectiva de algunos arquitectos y artistas visuales. Por una parte, los arquitectos
mencionados se relacionan con los ultimos avances en el disefio de los museos. Por otra parte, escribe
en una seccion sobre el papel de la arquitectura en la reformulacion de las artes donde aborda la
escultura.

En su texto Foster usa los términos “encuentro” y “conexién” cuando se refieren a la relacion
entre el arte y la arquitectura. Sin embargo, decide emplear la palabra “complejo” en el titulo de su

libro la cual, afirma, tiene cuatro variantes:

El primero es simplemente designar los muchos conjuntos donde se yuxtaponen y/o combinan el
arte y la arquitectura, algunas veces con el arte ocupando (lo que por entonces se consideraba) el
espacio de la arquitectura, otras veces con la arquitectura en (lo que por entonces se consideraba)
el lugar del arte. Puede que estos conjuntos sean la norma en las tradiciones de Occidente y de
otras partes del mundo, y la época moderna de relativa separacién entre las artes, la excepcidn.

(Foster, 2013, p. 15)

El segundo significado se refiere a cdmo la subordinacién capitalista de lo cultural respecto a
lo econdmico genera un replanteamiento de las combinaciones entre el arte y la arquitectura como
puntos de atraccion vy sitios de exhibicién. El tercero hace una comparacion entre “complejo arte-
arquitectura” y “complejo militar-industrial” la cual propone mantenerla en vigilancia. El cuarto

significado del término “complejo” es desde un sentido médico del bloqueo o un sindrome que resulta
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dificil de identificar y de superar porque parece ser tan intrinseco y connatural a los proyectos
culturales de hoy.

En este capitulo, el sentido de la relacidn entre el arte y la arquitectura se basa en el primer
significado del término “complejo” que utiliza Foster. En él se toma como referencia a los conjuntos
donde suceden diversas combinaciones entre ambas disciplinas. En ese vinculo el arte se sitla en el
espacio de la arquitectura y a su vez la arquitectura irrumpe en el lugar del arte. Desde ese enfoque se
tratard en este apartado algunas experiencias realizadas por arquitectos y artistas visuales.

A mediados del siglo pasado comenzd el movimiento artistico llamado Pop Art que incluia el
arte, la musica, la arquitectura, la moda y otras disciplinas mas. El movimiento se referia a la interaccion
directa con la cultura de masas que se estaba transformando por el capitalismo consumista después
de la Segunda Guerra Mundial. Esta idea fue postulada por el Independent Group en Londres en la
década de los afios 50 del siglo pasado. El grupo estaba conformado por artistas y criticos de arte como
Richard Hamilton y Lawrence Alloway y guiados por arquitectos e historiadores de la arquitectura como
Alison y Peter Smithson y Reyner Banham. Una década después, artistas estadounidenses
desarrollaron esta corriente artistica en circunstancias econémicas diferentes y fue introducida en los

debates arquitectdnicos por Robert Venturi y Denise Scott Brown. Foster sefiala al respecto que:

Sin embargo, ambos grupos tenian en comun la sensacién de que el consumismo no solo habia
cambiado el aspecto de las cosas, sino la propia naturaleza de las apariencias, y todo el arte pop
encontré aqui su tema principal -en la acentuada visualidad de un mundo de exhibicién, en la
cargada iconicidad de las personalidades y los productos (de las personas como producto y
viceversa). La superficialidad consumista de los rétulos y la serialidad de los objetos afecté a la

arquitectura y al urbanismo tanto como a la pintura y la escultura. (Foster, 2013, pp. 17-18)

Esta primera etapa del pop estuvo enmarcada por ambos grupos. Por un lado, Banham
proponia en 1960° que la arquitectura pop era una actualizacién radical del disefio moderno bajo las
condiciones de una “Segunda Era de las Maquinas”, donde la representatividad devino el criterio
primordial. Segun Foster esto significa la adaptacidon de la arquitectura moderna. Por otro lado, Venturi
y Scott planteaban en 1972* una arquitectura pop que devolviese esta representatividad al entorno
constructivo del cual emergiera. Su postura de la representacion era mas comercial que tecnoldgica
pues no proponian actualizar sino desplazar el disefio moderno. A partir de ahi, Foster considera que

es el inicio de la arquitectura posmoderna.

3 Banham, R. (1967). Theory and design in the first machine age (2d ed.). Praeger.
4 Venturi, R., Scott B., D., y Izenour, S. (1988). Learning from Las Vegas: the forgotten symbolism of architectural form. MIT Press.
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En el afio 1956 se realiza la exposicion “This is Tomorrow” en Londres donde se mostré por
primera vez la idea del pop frente al publico. Foster menciona que, por ese entonces, los arquitectos
Alison y Peter Smithson comenzaron a cuestionar los postulados del Movimiento Moderno anterior a
la segunda guerra. Ellos pensaban que los arquitectos modernos como Walter Gropius y Le Corbusier
se regian por la funcionalidad de las cosas mientras que los representantes de la cultura pop basaban
sus intereses en la mercancia desechable y empaquetada. Asimismo, sentian que la publicidad los
desplazaba como fendmeno nuevo en las artes populares.

Por otra parte, Banham escribid cuatro afios después en su libro “Theory and design” que esta
nueva generacion habia entrado en la Segunda Era de las Maquinas y podian ver a la Primera como un
episodio del pasado. Hal Foster sefiala que en ese estudio Banham marcaba un distanciamiento de
algunos historiadores modernos como Nicolaus Pevsner pues cuestiond sus postulados funcionalistas
y racionalistas donde la forma debia supeditarse a la funcidn y a la técnica. A su vez, Banham planted
una representacién futurista de la tecnologia en términos expresionistas, es decir en formas a veces

esculturales y gestuales como motivo principal del disefio avanzado de esa época. Foster sefiala que:

Lejos de ser académica, su revisidon de las prioridades arquitecténicas también reclamaba una
“estética de la fungibilidad”, promulgada por primera vez en el futurismo, para esta Era del Pop,

donde los “estandares vinculados a la permanencia” ya no eran tan relevantes. (Foster, 2013, p. 19)

Segun Banham para que la arquitectura pudiera expresar esa época, que pronto seria el
consumismo de la década de 1960, tenia que articular el plano funcional y estético con el disefio de los
articulos desechables y tener la intencién de volverse pop. Por eso consideraba necesario que el disefio
pop expresara las tecnologias de ese momento y con ellas elaborara nuevos modos de existencia.

Banham alenté desde un principio la arquitectura de la Primera Era del Pop. Una de las
corrientes de esa época fue la arquitectura brutalista representada por Alison y Peter Smithson quienes
postulaban el respeto por los materiales y las estructuras expuestas. El brutalismo fue un estilo
arquitectdnico de las décadas de los afios 1950 y 1960 caracterizado por formas simples, en forma de
bloque y una construccion de hormigdn en bruto. El término se origind a partir del uso que le dio el
arquitecto pionero moderno Le Corbusier al béton brut que significa “hormigén en crudo o bruto” en
francés. De ahi que los Smithson y Banham asociaron el término con el brutalismo dandole un giro para
expresar su idea sobre esta arquitectura de hormigdn.® Hal Foster sefiala que uno de los proyectos mas
pop de los Smithson fue “The House of the Future” (1955-1956) y a su vez el mas diferente respecto al

conjunto de su obra. Esta casa modelo sugeria el futuro habitat suburbano. La vivienda estaba llena de

5 Tate Gallery, Brutalism, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/b/brutalism
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Ilustracion 10 — Peter Cook, “Plug-In City, Section, Max Pressure Area”, 1964. Fuente:
Archigram Archives.
https://www.webarchive.org.uk/wayback/en/archive/20130412163956/http://archigram.we
stminster.ac.uk/

aparatos disefiados por los patrocinadores y su curvilinea plasticidad se basaba en las peliculas de
ciencia ficciéon de la época y en el imperativo de traducir las nuevas tecnologias a formas
arquitectdnicas.

Otros representantes de ese tiempo fueron los arquitectos jovenes del grupo inglés Archigram
(1961-1976) que estaba integrado por Warren Chalk, Peter Coock, Dennis Crompton, David Greene,
Ron Herron y Michael Webb. Por entonces, Reyner Banham establecid contacto con ellos para impulsar
el proyecto pop referido a la representatividad y la fungibilidad. Para él, el grupo de arquitectos de
Archigram evocaba la tecnologia como una multiplicidad visualmente rica de tuberias, cables, puntales
y pasarelas; y tomaba como modelos la capsula, el cohete, el batiscafo, el handy-pack, etcétera.
Asimismo, menciona que este grupo plantea esquemas que responden a la fantasia.

Uno de sus primeros proyectos fue la “Plug-in City” del afio 1964 que proponia una estructura
enorme donde las partes se podian modificar de acuerdo con las necesidades y deseos; su aspecto
formal comprendia esquinas redondeadas, colores intensos y elementos de la cultura pop. De esta
manera Archigram se encontraba en el negocio de la imagen en respuesta a un mundo consumista,
con una visidon nueva de la ciudad del futuro, una ciudad de estructuras conectadas en redes y
cuadriculas. Foster sefiala que los esquemas de Archigram eran irrealizables en su mayoria, y que quiza
por ello fue afortunado en este caso porque estas mega estructuras robdticas podrian parecer sistemas
inhumanos fuera de control. Sin embargo, considero que la arquitectura de Archigram, con sus
proyectos irrealizables y de la fantasia, respondia a expresiones del deseo sobre un futuro desafiante.

Otro de los artistas que trabajé con tematicas del arte y la arquitectura en esa época fue el
neerlandés Constant Anton Nieuwenhuys (1920- 2005). Cabe mencionar que Constant presenté el
proyecto titulado “Nueva Babilonia” en la exposicion Documenta 11 en Kassel en el afio 2002. Esa

produccidn la habia iniciado a mediados del siglo pasado lo cual indica su revaloracién en el contexto
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Ilustracion 11 — Vista aérea de “Nueva Babilonia”, 1968. Fotografia: Victor Nieuwenhuys.
Fuente: Fondation Constant. https://stichtingconstant.nl/documentation/luchtfoto-van-new-
babylon

de la Documenta 11. El catdlogo de la muestra contiene informacidn al respecto que usaré como
referencia en este trabajo (Documenta, 2002). Angelika Nollert menciona que Constant fundé junto a
otros artistas el Grupo Experimental Neerlandés y CoBrA, ambos en el afio 1948. El grupo CoBrA se
caracterizaba por su postura en contra del arte académico, el uso intenso del color y un lenguaje salvaje
de imagenes, entre otras cosas. Después de abandonar los grupos en el afio 1951, la pintura de
Constant se fue volviendo tranquila, monocroma y cada vez mas abstracta. En seguida comenzo a usar
elementos geométricos que derivaron en el desarrollo de la tridimension y lo llevaron a trabajar con
una combinacion de pintura y escultura. En los siguientes afios empezd a hacer esculturas
constructivistas usando el metal, plexiglas, alambre, y madera que finalmente se convirtieron en los
modelos de su proyecto “Nueva Babilonia”. En 1957 Constant fue cofundador del movimiento llamado
La Internacional Situacionista cuyo objetivo era la emancipacion de la vida y la sociedad, por lo tanto,
sus tematicas incluian las estructuras especificas de las ciudades.

A partir del afio 1956 y hasta 1974 Constant trabajé en su proyecto llamado “Nueva Babilonia”
el cual comprendia una gran cantidad de maquetas, dibujos, impresos, collages y pinturas. Constant
entendia que “Nueva Babilonia” no era un proyecto de desarrollo urbano sino una manera de pensar,
imaginar y mirar las cosas y la vida. Se basaba en la idea de la mecanizacién del futuro que permitiria
prescindir de los trabajadores humanos. Asi las personas podrian usar su energia en la creatividad para
dar forma al mundo segun sus deseos. El humano, como Homo ludens, podria determinar libremente

el tiempo y el espacio. Sin estar atado a un lugar, llevaria una vida ndémada. “Nueva Babilonia”, con su
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llustracion 12 — “Proyecto Incompiuto siciliano”. Manifiesta 7, 2008. Fuente: Alterazioni
Video. http://www.alterazionivideo.com/new_sito_av/projects/incompiuto.php

estructura indefinida, flexible y mévil, seria un entorno adecuado para este nuevo tipo de ser humano
y, a la vez, daria una solucién al aumento de poblacién y trafico.

En “Nueva Babilonia”, la transportacién y el espacio habitable se mantienen separados entre
si, y el espacio habitable construido artificialmente también esta separado de la naturaleza pura. Las
estructuras urbanas constan de una red elevada de unidades protegidas, llamadas sectores. Este
sistema no tiene limitaciones y tedéricamente puede abarcar toda la superficie de la tierra. Los
habitantes utilizan de forma lddica las estructuras moviles y los equipos técnicos para manipular el
climay la luz (Documenta, 2002).

También quisiera mencionar un grupo italiano de la actualidad. Me refiero al colectivo de
artistas llamado Alterazioni Video que se fundd en Milan en 2004. Esta integrado por Paoluluca Barbieri
Marchi, Alberto Caffarelli, Matteo Erenbourg, Andrea Masu y Giacomo Porfiri. Actualmente viven y
trabajan en Nueva York y Berlin. La agrupacion funciona como una plataforma interdisciplinaria que
aborda aspectos politicos y sociales a través del uso de nuevos medios. Algunas de las cuestiones
asociadas al trabajo de Alterazioni Video tienen que ver con el arte y la sociedad, la accidn politica y el
activismo.

Uno de sus trabajos esta relacionado directamente con la arquitectura. Se trata del proyecto
titulado “Incompiuto siciliano” que se presentd en la exposicion Manifiesta 7 en Rovereto, Italia en el
afio 2008. En el sitio web de Manifiesta 7° se describe el proyecto como un estudio en curso que
examina y mapea la estética y las caracteristicas formales de los proyectos de arquitectura publica

inacabadas en Italia, en particular en Sicilia. Esta propuesta reinterpreta el paisaje siciliano catalogando,

6 http://www.manifesta7.it/artists/518?language=2
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definiendo el estilo y el mérito artistico de estos sitios. Se centra en la ciudad de Giarre que los autores
del proyecto han nombrado como “la capital del Incompiuto siciliano”. Se describe ahi como un archivo
de fracasos y paradojas y que funciona como una critica especifica y dura al sistema de poder politico
y econdémico.

Dentro de las producciones que Alterazioni Video realizd para este proyecto esta el “Manifiesto

Incompiuto Sicialino”. Quisiera citar un extracto de los 10 puntos del manifiesto’:

1. Incompiuto siciliano ha sido la clave para interpretar la arquitectura del sector publico en italia
desde la segunda guerra mundial...

2. Los proyectos inacabados son las ruinas de la modernidad, monumentos nacidos del entusiasmo
creativo del laissez-faire...

3. Incompiuto siciliano se desarrollé en una adicidn incisiva y radicalmente diferente al paisaje. El
proceso por el cual surgen edificios publicos inacabados celebra la conquista del paisaje por parte
del hombre contemporaneo...

4. Incompiuto siciliano se postula sobre la ejecucidon parcial de un proyecto seguida de
modificaciones continuas que generan nuevos brotes de actividad...

5. La vegetacidn natural interactla sinestéticamente con incompiuto siciliano, reapropidndose de
los sitios y redefiniendo el paisaje...

6. El hormigdn armado es el material constitutivo de incompiuto siciliano. Sus colores y texturas
estan determinados por el envejecimiento y el intemperismo de los materiales...

7. En Incompiuto siciliano se resuelve el conflicto entre forma y funcién. La falta de funcién se
convierte en una forma de arte...

8. Incompiuto siciliano relne y reensambla lugares metafisicos de contemplacién, pensamiento y
lo imaginario...

9. Incompiuto siciliano tiene su propio fundamento ético y estético...

10. Incompiuto siciliano es un simbolo de poder politico y sensibilidad artistica... (Alterazioni Video,

2008)

Asimismo, la revista Abitare® publicé un informe sobre el proyecto “Incompiuto siciliano” en
octubre de 2008. La publicacién contiene parte del registro fotografico de Gabriele Basilico,
comentarios de Paul Virilio, el ensayo de Wu Ming y también el “Manifiesto Incompiuto Sicialino”. Al

margen se menciona que la presentacién en Manifiesta 7 comprendié varios materiales como una

7 El texto se encuentra en idioma inglés y comparto una traduccion propia al espafiol:
http://www.alterazionivideo.com/new_sito_av/projects/incompiuto.php
8 Los textos estan en idioma italiano e inglés: https://www.abitare.it/en/architecture/2010/06/03/festival-dellincompiuto-

2/
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llustracion 13 — Muestra “Tiempo fuera II”. Anexo del Museo Municipal de Arte Moderno
Mendoza, Ciudad de Mendoza, 2022.

mesa-escultura de hormigdn con un cactus; una serie de collages, impresiones digitales, estructuras
para carteles, fragmentos de los dibujos para las solicitudes de permiso de construccidn en Giarre, y el
texto de Wu Ming.

El grupo Alterazioni Video trabajd ese proyecto en una primera etapa desde 2006 que consistio
en el mapeo y geolocalizacidon de 695 obras inacabadas distribuidas en Italia. Se trata de estructuras
arquitectdnicas iniciadas y nunca terminadas que se subvencionaron con recursos publicos. Después
se mostro una propuesta diferente con el titulo “Notas para un parque inacabado” en el Museo Nivola
en 2021. En el sitio web del Museo Nivola® se menciona en ese afio que el proyecto “Incompiuto” entré
en una segunda etapa que contempld cambios en el uso previsto de las arquitecturas.

Me gustaria mencionar también una muestra presentada en el Anexo del Museo Municipal de
Arte Moderno de Mendoza en el afio 2022 que se tituld “Tiempo Fuera Il. Un trayecto por la mirada en
la ciudad de Mendoza”. La muestra se tratd de una produccion visual y sonora con la idea y realizacion
general a cargo de los artistas visuales Juliana Dolinsky y Fernando Guevara, y su grupo de trabajo. La
propuesta consistié en un viaje en transporte turistico por la ciudad de Mendoza con la participacion
de una acompafiante quien iba describiendo un viaje fantdstico mientras los y las tripulantes
escuchaban una grabacién a través de sus auriculares. El viaje salia del centro de Mendoza, hacia un

recorrido por las calles de la ciudad y llegaba a las cercanias del Anexo del Museo de Arte Moderno de

9 https://museonivola.it/mostra-evento/alterazioni-video-appunti-per-un-parco-incompiuto/
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Mendoza. Al llegar a ese lugar la gente descendia del colectivo y se dirigia al Museo donde se proyecto

un video complementario sobre el trayecto propuesto por la ciudad.
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2.2. Aproximacion desde la escultura

La produccidn artistica de esta investigacidon pretende acercarse a ciertas posturas del arte
actual planteadas en la categoria de la escultura. Algunas propuestas al respecto se han originado de
la relacién con la arquitectura o el territorio donde se presenta el objeto escultérico. En esa practica
existe la denominacién de emplazamiento en sitio especifico que es la que me interesa abordar. En ella
se toma en cuenta el espacio donde se desarrolla la accién artistica y el producto puede resultar
efimero o permanente. Es una practica donde se diluyen los limites formales de la tradicion de las artes
visuales al experimentar con diferentes recursos expresivos.

Este tipo de actividad artistica tiene precedentes dentro de la historia del arte. En el capitulo
“La reinvencion de la escultura”, Hal Foster (2013) analiza la obra de un grupo de artistas
estadounidenses que en los afios 60 del siglo pasado propusieron nuevas maneras de concebir la
escultura. Entre ellos se encuentran Tony Smith, Richard Serra, y otros de su generacién como Carl
Andre y Robert Smithson. Estos escultores planteaban el concepto del emplazamiento fisico donde el
objeto artistico entraba en didlogo con un espacio especifico y ponian énfasis en la localizacidn de sus
obras. Por tanto, la incorporacion del terreno en el desarrollo de sus obras tomé mucha importancia.

Con respecto al desarrollo de la escultura durante los aifios 60 hubo reflexiones entre los y las
artistas acerca del arte realizado en formato bidimensional y tridimensional. Segun Foster, el artista
llamado Donal Judd postulé en 1965 que los objetos especificos minimalistas no se consideraban ni
pintura ni escultura. Agrega Foster que la obra tridimensional de entonces se encauzdé en dos
direcciones significativas del minimalismo. Por una parte, afirma que la escultura habia sido contraida
al espacio entre un objeto y un monumento, como se observa en la escultura de Tony Smith llamada

“Die” (1962) que es un cubo de acero de dos metros. También sefiala que:

Por la otra, se habia expandido hasta el punto de que las grandes extensiones podian considerarse
escultura, o al menos su emplazamiento; ejemplo notorio otra vez aportado por Smith, era la
inconclusa autopista de peaje de New Jersey. No pocos artistas se perdieron en el arbitrario reino
de este espacio expandido. No obstante, las ramificaciones del minimalismo resultaban mads
precisas para los mas sagaces: un desplazamiento parcial del objeto al sujeto, o de los debates
ontolégicos sobre la naturaleza del medio a las condiciones fenomenolégicas de cuerpos especificos
en espacios especificos -lo que en efecto llegd a ser el terreno del arte escultérico. (Foster, 2013,

pp. 169-170)
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Ilustracion 14 — “Die”, 1962. Placa de acero. Fuente: Tony Smith Estate / Artists Rights Society.
http://www.tonysmithestate.com/artworks/sculpture/die-1962/2

En el mismo sentido, la critica de arte Rosalind Krauss (1979) sefiala que la categoria escultura
de la década de los 60 se habia extendido tanto que podia incluir casi cualquier cosa. Este alargamiento
del término lo asocia con el historicismo. Sefiala que la escultura habia entrado en una tierra de nadie
categorica “era lo que era en o en frente de un edificio que no era un edificio, o lo que estaba en el
paisaje que no era el paisaje” (Krauss, 1979, p. 65-66). La escultura habia adquirido la légica inversa al
convertirse en negatividad de la cual resultaba esta categoria de la adicién del no-paisaje y la no-
arquitectura. Sin embargo, la no-arquitectura era otra manera de expresar el término “paisaje” y el no-
paisaje era simplemente la “arquitectura”.

Ill

Krauss emplea un sistema matematico para explicar el “campo expandido” de la escultura de
los afios 60. En la parte superior se encuentra el llamado “eje complejo” con los dos elementos
positivos: el paisaje y la arquitectura. En este sitio se ubica la “construccién de emplazamiento”.

IM

Mientras que en la parte inferior se encuentra el “eje neutro” con los dos elementos negativos: no-
paisaje y no-arquitectura. En este lugar se encuentra la escultura moderna. Del cruce entre los
elementos anteriores surgen otras combinaciones. Una es el paisaje y no-paisaje que explora los
“emplazamientos marcados”. Luego esta la combinacidn de arquitectura mas la no-arquitectura de la
cual se generan las “estructuras axiomaticas”. Krauss plantea que esta ruptura historica y la
transformacion estructural del campo cultural condujo al posmodernismo.

El escultor Tony Smith inicié su formacidn en arquitectura y se desempefié como disefiador

arquitectdnico independiente durante varios afios. A principios de los afios 60, comenzé a realizar

esculturas en el contexto del arte minimalista. Por entonces, en un articulo publicado en la revista
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Artforum en diciembre de 1966, Tony Smith describid la experiencia de ese viaje en auto en los afios
50 por la New Jersey Turnpike que estaba inacabada y en la periferia de Nueva York. En el articulo de

la revista Smith expresa que:

... Era una noche oscura y no habia luces ni sefales de banquina, lineas, barandillas ni nada en
absoluto, excepto el pavimento oscuro que se movia a través del paisaje de las llanuras, bordeado
por colinas en la distancia, pero puntuado por chimeneas, torres, humo y luces de colores. Ese viaje
fue una experiencia reveladora. La carretera y gran parte del paisaje eran artificiales y, sin embargo,
no se podia llamar una obra de arte. Por otro lado, hizo algo por mi que el arte nunca habia hecho.
Al principio no sabia lo que era, pero su efecto fue liberarme de muchas de las opiniones que tenia
sobre el arte. Parecia que alli habia habido una realidad que no habia tenido ninguna expresién en
el arte.

La experiencia en la carretera era algo que estaba planeado pero no reconocido
socialmente. Pensé que deberia quedar claro que ese es el fin del arte. La mayoria de la pintura se
ve bastante pictdrica después de eso. No hay forma de que puedas enmarcarlo, solo tienes que
experimentarlo. Mas tarde descubri algunas pistas de aterrizaje abandonadas en Europa: obras
abandonadas, paisajes surrealistas, algo que no tenia nada que ver con ninguna funcién, creaba
mundos sin tradicién. Empecé a darme cuenta del paisaje artificial sin precedentes culturales...

(Smith, 1966)°

Francesco Careri (2009) cita al fildsofo Gilles Tiberghien (1992) quien considera este recorrido
como un antecedente de los origenes del land art y primer viaje on the road de la serie de caminatas
por el desierto y por las periferias urbanas realizadas a finales de los afios 60. Segun Careri, con ello se
plantea un asunto relacionado a la naturaleza de la estética del recorrido. Asimismo, se desprenden
muchas preguntas al respecto, por ejemplo, si el lugar donde se produce la accidon es arteonoloes, y
cual es la importancia del entorno. La calle es vista por Tony Smith como dos posibilidades que seran
indagadas por el arte minimalista y por el land art. La primera posibilidad seria la calle como signo y
como objeto donde se realiza el recorrido. La segunda seria la propia travesia como experiencia y
actitud que se vuelve forma. Poco después, la consecuencia de esta toma de conciencia seria la salida
del arte de las galerias y de los museos para recuperar la experiencia del espacio vivido y de las grandes
dimensiones del paisaje. Como sefiala Careri también, a partir de la accidon de Tony Smith la practica

del andar comenzé a ser valorada como forma de arte auténoma.

10 Wagstaff, S. (1966, diciembre). Talking with Tony Smith. Artforum, 14-19.
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llustracion 15 — “To Lift”, 1967. Caucho vulcanizado. Foto: Peter Moore. Fuente: Richard
Serra.

Ilustracion 16 — “(One Top Prop) House of Cards”, 1969. Cuatro planchas de plomo. Foto:
Peter Moore. Fuente: Richard Serra.
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llustracion 17 — “To Encircle Base Plate Hexagram, Right Angles
Inverted”, 1970. Acero laminado en caliente. Fuente: Richard
Serra.

El desplazamiento del que habla Foster fue importante para Richard Serra quien lo desarrollo
dentro de la categoria de escultura. Serra también criticé al minimalismo por su interés en la pintura.
Foster plantea que el objeto minimalista se consideraba escultura, pero se desarrollaba a partir de
campos de color como las obras de Barnett Newman y las primeras obras de Donal Judd. En ese sentido,
Serra consideraba que las formas unitarias y los ordenamientos seriales del minimalismo permanecian
ligados a sus convenciones pictoricas. Como sus colegas, él también queria trascender este
pictorialismo porque, entre otras cosas, terminaba por ocultar la construccion de la obra y suprimir el
cuerpo del espectador. Su intencién era apartarse de este pictorialismo para actuar en términos
escultoricos.

Asi pues, Serra exploré a mediados de los afios 60 la l6gica de los materiales en concordancia
con procedimientos especificos. De ahi proviene su “Lista de verbos” que escribié sobre papel entre
1967 y 1968. El listado eran acciones que podia realizar como rodar, plegar, doblar, curvar, etcétera.
Estas acciones las aplicd en materiales diversos, por ejemplo, en planchas de plomo manipuladas de
diferente manera, plomo derretido y salpicado en una pared, losas de cemento y plomo apuntaladas,

y demas.
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llustracion 18 — “Hand Catching Lead”, 1968. Pelicula de
16 mm. en blanco y negro (treinta minutos y medio).
Fuente: Richard Serra.

De acuerdo con Foster estos procesos transformaron el objetivo tradicional de la escultura y
condujeron a Serra a desarrollar nuevas lineas de investigacion caracteristicas. Serra llamé a una serie
de obras tempranas “objetos fundamentales” que “representan cada problema en su mayor
simplicidad” (2013, p. 171). Segun Foster la obra “To Lift” (“levantar en espafol”) de 1967 es “una pieza
insigne del process art en la que la accion del titulo es ejecutada sobre una gruesa sabana de caucho
donde Serra abordd por primera vez la cuestion de la tipologia de las superficies” (2013, p. 171). La
escultura “House of Cards” de 1969 se compone de cuatro planchas cuadradas de plomo que se
sostienen entre si. En ella definio las piezas que se apoyan y se levantan desde el suelo. Entre tanto la
pieza llamada “To Encircle Base Plate Hexagram, Right Angles Inverted” de 1970 consta de un circulo
de acero de ocho metros incrustado en una calle del Bronx en Nueva York. En esta obra, Serra indagd
por primera vez el emplazamiento fisico, caracteristica fundamental de su obra.

Puede anotarse que el arte procesual o arte en proceso (process art en inglés) enfatiza el
“proceso” de hacer arte (en lugar de cualquier composicién o plan determinado) y los conceptos de
cambio y transicion. Tales caracteristicas se elaboraron en el trabajo de artistas como Eva Hesse, Robert

Morris, Bruce Nauman, Richard Serra, Robert Smithson, entre otros. Su interés en el proceso y las
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propiedades de los materiales como factores determinantes tiene precedentes en el uso, por parte de
los expresionistas abstractos, de métodos no convencionales como el goteo y la mancha. Los artistas
procesuales o de procesos se involucraron en cuestiones relacionadas con el cuerpo, ocurrencias
aleatorias, improvisacion y las cualidades liberadoras de materiales no tradicionales como la cera, el
fieltroy el latex. Usando estos materiales, crearon formas excéntricas en arreglos erraticos o irregulares
producidos por acciones como cortar, colgar y dejar caer, o procesos organicos como el crecimiento, la
condensacion, la congelacién o la descomposicion.!! Asi pues, el proceso se refiere a las diferentes
fases de la producciéon como la experimentacion, la documentacién y el caracter efimero de la obra.

Por otra parte, Foster menciona que la disposicion figura-fondo, que se asociaba a una
convencion pictodrica, fue cuestionada desde el campo de la escultura. Serra puso de relieve el término
fondo en los afios 70. Asimismo, reconocia que el escultor Carl Andre habia resaltado este énfasis en
la localizacidn con sus agrupaciones de ladrillos y planchas a mediados de la década de 1960. Después
vinieron a confirmarlo los “emplazamientos marcados”, como lo nombra Rosalind Krauss, de Robert
Smithson con “Spiral Jetty” (1970) en Utah, Michael Heizer con “Double Negative” (1969-1970) en
Nevada y los jardines y templos zen en Japdn como Myoshin-ji en Kioto. Foster nombra estos tres
ejemplos los cuales apuntaban a una condicion de “el objeto discreto disuelto en el espacio escultdrico”
(2013, p. 171-172).

La critica de arte Andrea Giunta hace una comparacion entre las obras de Smithson, Heize y
otros de esa generacidn con la intervencidén “Sin titulo, Serie Siluetas” (1978), lowa, de la cubana-

estadounidense Ana Mendieta (1948-1985). Sefiala que:

En casi todas se destaca un eje, un punto de vista y la voluntad de dejar una marca ineludible en la
naturaleza. Por el contrario, en Mendieta, domina lo intimo y lo precario. En lugar de celebrar la
monumentalidad del paisaje americano, inscribié el contorno de su cuerpo en un espacio del que
s6lo podemos determinar que se trata de la ladera de una caverna, un campo de grama, el borde

de un rio o un arbol”. (Giunta, 2011, pp. 38-39)

Quisiera referirme a artistas de diversos paises que también han incursionado en este tipo de
practicas artisticas y que han abordado en su obra la conexién entre el arte y la arquitectura de diversas
maneras. Ellos son Gordon Matta-Clark, Anthony Cragg, Francis Alys, Manfred Pernice, Rirkrit Tiravanija
y Luciana Lamothe. Entre las practicas tridimensionales que ellos trabajan esta presente la escultura,
la intervencidn del espacio y la instalacion. Me interesa su trabajo por la relacién de los materiales y

conceptos con la arquitectura y la ciudad.

11 Guggenheim, Process Art, https://www.guggenheim.org/artwork/movement/process-art

63



S Lo

llustracion 19 — “Splitting”, 1974. Gordon Matta-Clark, Fotografia: Gordon Matta-Clark.
Fuente: Museo Tamayo.
https://www.museotamayo.org/conoce/gordon-matta-clark-proyectos-anarquitectonicos

llustracion 20 — “Stacked bricks”, 1973. Tony Cragg.
Fotografia: Tony Cragg. Fuente: Cortesia del artista.
https://www.tony-cragg.com/works/sculptures/1969-
1979/stacked-bricks.html
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llustracion 21 — Still del video “Paradoja de la praxis 1 (A veces hacer algo conduce a nada)”,
1997. Francis Alys. Fuente: Cortesia del artista y David Zwirner Gallery, New York.
https://www.davidzwirner.com/artists/francis-alys/survey

En el caso de Gordon Matta-Clark*? (New York, EE. UU. 1943-1978) tuvo estudios de formacién
en arquitectura. Su trabajo fue la intervencidn de edificios o casas en composiciones espaciales y desde
una perspectiva escultdrica. El desarrollo de su técnica de cortes radicales dio lo que llamé
Anarquitectura.

Con respecto a Anthony Cragg?® (Liverpool, Reino Unido 1949) se puede mencionar que realizd
estudios en artes visuales y que contribuyd a la renovacion de la escultura de la segunda mitad del siglo
XX en adelante. Considera la escultura como un estudio de la manera en que el material y las formas
del material afectan y forman nuestras ideas y emociones. Por ejemplo, la serie de obras llamada “Early
Forms” exploran las posibilidades de reformar esculturalmente objetos familiares como contenedores
en formas nuevas y desconocidas.

Francis Alys'* (Antwerp, Bélgica 1959) realizé estudios de arquitectura. Su produccién se basa
en la exploraciéon ambulatoria de las ciudades, desde donde reiine documentacidon como reflejo de sus
ideas y procesos. A través de practicas poéticas y alegoricas plantea tematicas relacionadas con la
realidad politica y social, como son las zonas de conflicto y de la comunidad, el localismo y la

globalizacién y las fronteras nacionales.

12 Valencia, A. (2020). Gordon Matta-Clark: proyectos anarquitecténicos. Museo Tamayo.
https://www.museotamayo.org/conoce/gordon-matta-clark-proyectos-anarquitectonicos
13 https://www.lissongallery.com/artists/tony-cragg

14 https://www.moma.org/artists/8383
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llustracion 22 — “Haupt — und Zentraldose”, 1998.
Manfred Pernice. Fotografia: Andras Siebold. Fuente: 1.
Berlin
Biennale.https://www.berlinbiennale.de/en/personen/
669/manfred-pernice

llustracion 23 — “Untitled 2015 (14,086 unfired)”, 2015. Rirkrit Tiravanija. Fotografia:
Alessandra Chemmollo. Fuente: Cortesia del artista y Gavin Brown'’s enterprise, New York;
Cortesia de la Bienal de Venecia, con el auspicio de Antica Fornace Carraro.

https://artsandculture.google.com/asset/untitled-2015-14-086-unfired-rirkrit-
tiravanija/oQFilCIDBbpesA
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Por su parte Manfred Pernice®® (Hildesheim, Alemania 1963) hizo estudios de artes visuales.
En su trabajo emplea estéticas, materiales y escalas derivadas de la arquitectura, de la carga del envio
y del embalaje en masa, como se muestra en la construccion de sus buques escultéricos. Sus obras son
contenedores, son enlatados como él las llama, de objetos y el espacio, llenas de historias de la ciudad.

Rirkrit Tiravanija® (Buenos Aires, Argentina 1961) realizé estudios de artes visuales. Es de
origen tailandés y vive entre Nueva York, Berlin y Chiang Mai. De ahi que combina en su obra distintos
contextos culturales. Se autodefine como artista relacional. Su obra se concentra en experiencias e
intercambios en tiempo real que eliminan las barreras entre objeto y espectador. Asimismo, cuestiona
la reputacion del objeto artistico como fetiche y de las galerias y museos como espacios sagrados.

Luciana Lamothe®’ (Buenos Aires, Argentina, 1975) realizd estudios de artes visuales. Es una
artista multidisciplinaria que trabaja en la escultura, performance, activacion, dibujo, fotografia y
video. Su trabajo se concentra en la exploracién de la blandura en los materiales concebidos como
duros, en relacidén con la resistencia y entre los conceptos de construccién y destruccion. Su
investigacion se enfoca en extremar las posibilidades de ciertos materiales de construccion los cuales
son sometidos a sus limites para enfatizar su potencialidad (llustraciéon 1).

El concepto de arte relacional es un asunto que el critico de arte Nicolas Bourriaud ha
desarrollado en su libro “Estética relacional” de 1998. En el escrito aborda una generacion de artistas
de los afios 90 entre los cuales se encuentra Rirkrit Tiravanija. Ahi analiza los procedimientos de esta
generacion mediante los cuales se aduefiaba de la esfera interhumana y hacia de ella un reservorio de

formas para repensar la actividad artistica. Bourriaud considera:

La posibilidad de un arte relacional -un arte que tomaria como horizonte teérico la esfera de las
interacciones humanas y su contexto social, mas que la afirmacidn de un espacio simbdlico,
auténomoy privado- da cuenta de un cambio radical de los objetivos estéticos, culturales y politicos

puestos en juego por el arte moderno. (Bourriaud, 2013, p. 13)

Las propuestas artisticas con respecto a la relacion entre el arte y la arquitectura son amplias.
Un gran nimero de artistas contemporaneos han trabajado en las practicas del emplazamiento en sitio
especifico y diversas acciones en la ciudad, ya sea desde la escultura, la fotografia, el video u otros
medios. Ademas de los y las artistas anteriormente citadas, se podria mencionar por ejemplo: el nacido
en Danzig -imperio Aleman; hoy Polonia-, Mathias Goeritz (1915-1990); los argentinos Gyula Kosice

(1924-2016), Edgardo Antonio Vigo (1928-1997), Marta Minujin (1943), Esteban Alvares (1966) y Flavia

15 https://www.guggenheim.org/artwork/artist/manfred-pernice
16 https://www.kurimanzutto.com/es/artistas/rirkrit-tiravanija#tab:slideshow
17 https://lucianalamothe.com/es/biografia/
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Gimenez (1968); la argentina-mexicana Sandra Marti (1965); los mexicanos Melquiades Herrera (1949-
2003), Gabriel Orozco (1962), Eduardo Abaroa (1968), Abraham Cruzvillegas (1968), Héctor Zamora
(1974), Jorge Méndez Blake (1974), Minerva Cuevas (1975), Eder Castillo (1977) y el colectivo
Tercerunquinto integrado por Rolando Flores (1975) y Gabriel Cazares (1978); la chilena Lotty Rosenfeld
(1943-2020); los espafioles Domenec (1962), Jordi Colomer (1962) y Santiago Sierra (1966); la inglesa

Rachel Whiteread (1963); el austriaco Erwin Wurm (1954); entre otros.
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2.3. Nociones de inclusion e identidades

Quisiera mencionar en primer lugar un tema que Nicolas Bourriaud ha abordado en los tltimos
afios. Me refiero a la estética inclusiva que plantea en su libro titulado “Inclusiones. Estéticas del
capitaloceno” (2020). Sefiala que el confinamiento mundial que marcé a la pandemia de la Covid-19
nos muestra lo que podria ser la siguiente etapa de la sedentarizacion. Si los individuos habiamos
incorporado la idea de que nuestro rol en la Tierra consistia en ser utilizables por el sistema productivo,
solo faltaba usar los tiempos muertos. Esto se ha realizado con fines comerciales a través del espionaje
de nuestras vidas privadas. Recuerda que después de la invencion de la rueda y la aparicién de la
agricultura, la poblacién humana dio un cambio de direccidn que condujo a las primeras ciudades-
Estado. Por lo tanto, no sorprende que “las modalidades de gobernanza contemporanea se vean
transformadas por este proceso de domesticacion general de lo viviente, dentro del cual los humanos
y los no humanos se ven reunidos por su condicién de materia prima” (2020, pp. 9-10). En ese contexto,
menciona que la empresa es la sucesora de las ciudades, los reinos y las naciones de otro tiempo. Estas
ultimas subsisten sdlo en calidad de aliados objetivos de la dominacion que la empresa ejerce ahora.

Plantea que la crisis climatica actual es el primer acontecimiento que sincroniza a las
sociedades humanas desde el desembarco de Cristdbal Colén en el continente americano. En esta
catastrofe ecoldgica, Occidente ha destruido desde hace siglos interacciones y lazos entre culturas,
formas de vida y ecosistemas que ahora su conciencia incita a reconocerlas. Por ello, los humanos y los
no humanos se ven forzados, por primera vez desde la era del neolitico, a inventar lo que él llama un
modo de “cooperacion”. Por otro lado, la tecnologia humana se ve obligada a encontrar un saber
técnico que opere en el “interior” de las fuerzas naturales en vez de violentarlas por medio de un
vinculo de dominacién. Menciona que diferentes culturas del mundo como la China taoista, los
dogones de Mali, los cherokees o los mapuches tenian incorporada esta forma de pensar en la que no
todos los retrocesos son malos. Sin embargo, ahi no se trata precisamente de un paso atras “sino de la
inclusidn tardia de las voces que fueron silenciadas por Occidente” (2020, p. 11).

Encuentra que Occidente ha concebido un principio estético, el cual representa el binarismo
occidental originado de la separacion entre la naturaleza y la cultura. Se refiere a la oposicidn entre la
materia y la forma. Esta oposicidn identificada por Aristoteles (384-322 a.C.) significa que la materia
pasiva (hylé) es la que recibe a la forma activa (morphé). En la estética de Friedrich Schiller (1759-1805)
la forma representa el principio espiritual que viene a trabajar y a ordenar el material amorfo.
Considera que esta dualidad se la puede percibir como el mas sutil y pernicioso de los
condicionamientos y también como contribucion del arte al pensamiento binario donde se ha fundado

la mecanica occidental de la dominacién del mundo. Se pregunta la causa primera de la cadena de
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oposiciones que termind estructurando casi toda la vida humana. Y ante los actuales trastornos
climaticos propone disolver estas oposiciones con una vision “relacional” e “inclusiva” del mundo.
Desde su punto de vista esta claro que la materia, la naturaleza descalificada como entorno, la mujer,
el salvaje, el pobre y todos los individuos que estan fuera de las normas “deben someterse a la voluntad
del principio activo, aceptar esta condicion de ‘soporte’ donde vienen a estamparse el adoctrinamiento
y la sujecion” (2020, p. 17). En ese sentido, la materia (hylé) y la forma (morphé), es la combinacion del
sometimiento que esta inscripta desde hace dos mil afios en la teoria del arte occidental.

De acuerdo con Bourriaud, si la nocion de sujeto en Occidente se ha construido a partir de una
serie de exclusiones hoy se intenta extenderla y diseminarla. Toma en cuenta una cita del filésofo
Anselm Jappe quien sefiala que la forma-sujeto ha sido asociada con el género masculino y se ha
formado sobre un modelo jerarquico como alma y cuerpo, espiritu y naturaleza, forma y materia, esta
ultima (mater) asociada con el género femenino por su etimologia. Asi pues, Bourriaud menciona que
el sujeto occidental se ha fundado a partir de la separacidn de una cantidad de “no sujetos”, es decir
de aquellos que son demasiado “naturales” para verse integrados. Sin embargo, en otros lugares
comenzaron a tener entidad, por ejemplo, en 2008 Ecuador reconocié su ecosistema como entidad
politica y nueve afios mas tarde Nueva Zelanda atribuyé al rio Whanganui el estatuto de persona
juridica.

Asi, se entiende la nueva clasificacién de los no humanos, sujetos de pleno derecho, transitado
de la materia a la forma, de la cosa a la persona. Menciona que este es uno de los mayores desafios
del antropoceno. La corriente filoséfica llamada “pensamiento orientado al objeto” se propone como
una saludable critica al antropocentrismo, como un caballo de Troya de la cosificacion y como una
preparacidon mental para una etapa nueva de abordaje del planeta. Esta fase acontece en el momento
en que la multiplicacién de personas y sujetos juridicos parece la prioridad. Con respecto al arte
contemporaneo, plantea que se presenta como la confrontacidn entre un objeto y el ser humano. Hoy
se constituye como un laboratorio de la materia. La razén es que ya no se limita a indagar los procesos
en los cuales “los humanos se ven transformados en cosas o en ‘datos’, sino que inventa unos puntos
de pasaje entre diversos sistemas del ser y distintas formas de vida” (2020, p. 19). Como expresa

Bourriaud:

Con este libro, me gustaria contribuir al surgimiento de una “estética inclusiva” que requiera un
aprendizaje de la mirada y que surja, finalmente “descentrada”, en el seno de un universo
plurivalente donde se incluya a los no humanos. Basada en una vision amplificada de la
antropologia, esta estética ratificaria el final de los binomios que estructuran el pensamiento

predador de Occidente y apuntaria incluso a su completa disolucion. En esta estética inclusiva,
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formas y materias constituyen una suerte de “cooperativa”, tal como sucede entre el ser humanoy

lo que se denominaba antes, no sin desdén, su “entorno”. (Bourriaud, 2020, p. 19)

El autor recomienda que el pensamiento y el discurso artistico no pueden limitarse a esa
posicidén critica a la que se los quiere reducir. Por ello, se ha hecho necesario elaborar nuevos
instrumentos en lugar de reaccionar ante las formas, las imagenes o las ideas con las herramientas
heredadas. Asimismo, considera que, en el contexto de la catastrofe climatica, el arte podria establecer
un modelo alternativo y una referencia para las actividades humanas. Pone por caso a sociedades
calificadas de “primitivas” que integraron la actividad artistica a su funcionamiento cotidiano. Por
ejemplo, en Japon los arreglos florales y la manera de poner la mesa constituyen formas de arte.
También menciona las cavernas donde se iniciaron las primeras manifestaciones de la especie humana.
Tal como ocurre con el arte prehistérico donde “la cueva representa el mundo en estado inacabado,
incompleto” (2020, p. 22). Es el espejo del caos de los origenes y la prueba de una unién con la vida
animal que muestra rasgos de totemismo.

Asi pues, sefiala que la catastrofe ecoldgica es motivo para replantearnos el espacio que las
sociedades le han asignado al arte. Los valores intrinsecos a la practica artistica como la creatividad, el
espiritu critico, el intercambio, la trascendencia, el vinculo con el Otro y con la Historia, son vitales para
el futuro de la humanidad. Necesitamos del arte para darle sentido a nuestras vidas, algo que el sistema
bancario no nos proporciona. En su escrito desarrolla algunas de las figuras estéticas que flotan en el
capitalismo planetario y a su vez describe los retos de la actividad artistica en tiempos del capitaloceno
y aboga por su reconocimiento como una necesidad vital.

Cabe aclarar que el término “antropoceno” se refiere a la crisis climatica y significa literalmente
“era del ser humano”. El vocablo designa una época de la historia de la Tierra que sucede a diez millones
de afos del holoceno. Bourriaud precisa que esa referencia a nuestra especie sefala su hegemonia
desastrosa sobre los demads a través de la extensidon y del volumen de sus actividades. Estos
movimientos constituyen una fuerza geoldgica capaz de modificar el planeta, pero es un virus. Por otro
lado, el nombre “capitaloceno” empleado por el escritor Andreas Malm, enfatiza el hecho de que esta
amenaza proviene de las actividades humanas, pero sobre todo de como estas actividades son
acondicionadas por un sistema productivo globalizado, dispuesto exclusivamente al beneficio
econdmico, la privatizacion y la explotacion intensiva de los recursos naturales. Bourriaud indica que
esta aclaracion es pertinente al considerar que “los ultimos desarrollos del arte contemporaneo sélo
pueden entenderse en conexién con el capitalismo mundializado, con su ‘anti-materialismo’

Ill

fundamental”. El capitalismo no tiene nada de materialista sino todo lo contrario pues “su proyecto es

‘desrealizar’ el mundo para transformarlo en productos financieros...” (Bourriaud, 2020, p. 27).
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Bourriaud indica como punto de partida de ese desarrollo los afios 90 que fueron el momento
del pasaje del “yo” al “nosotros” para el arte contemporaneo y que se enfocaba en la esfera de las
interacciones humanas. Por entonces, una generacién de artistas puso en escena unos grupos-sujetos,
sujetos colectivos, que integro el punto de vista de “otros”. En ese caso, se refiere a interlocutores,

comunidades, vecinos o poblaciones. Por otra parte, agrega:

Asistimos hoy, en una primera etapa, a la aparicion de practicas artisticas de un conjunto de
locutores (o interlocutores) mas complejos, que se podria calificar de “grupos-sujetos/objetos.
Entre ellos, animales, objetos naturales, productos de la industria humana, maquinas... (Bourriaud,

2020, p. 122)

En ese sentido, menciona que en el caso de un grupo-sujeto/objeto el artista nunca es un
hablante Unico pues cada organismo sigue su ldgica. Por ejemplo, artistas que integran en sus
exposiciones elementos diversos como los crustaceos, las moscas o abejas del francés Pierre Huyghe,
los pdjaros del belga-aleman Carsten Holler, las arafas del argentino Tomas Saraceno o las hormigas

del chino Hu Xiaoyuan.

Estas reflexiones nos conducen a replantearnos el término identidad para entender nuestro
contexto. El problema de la identidad en el continente americano ha tenido una larga discusién por la
propia conformacién de las diferentes poblaciones. Me gustaria referirme a algunos planteamientos
sobre el concepto de la “identidad”. El socidlogo Stuart Hall, en su capitulo titulado “éQuién necesita
identidad?” (1996), sefiala que la deconstruccién del concepto identidad se ha realizado al interior de
varias disciplinas, todas ellas criticas de la nocidén de una identidad integral, originaria y unificada.

Sefiala que:

La filosofia planteé en forma generalizada la critica del sujeto auténomo situado en el centro de la
metafisica occidental postcartesiana. El discurso de un feminismo y una critica cultural influidos por
el psicoanalisis desarrollé la cuestion de la subjetividad y sus procesos inconscientes de formacién.
Un yo incesante performativo fue postulado por variantes performativas celebratorias del
posmodernismo. Dentro de la critica antiesencialista de las concepciones étnicas, raciales y
nacionales de la identidad cultural y la “politica de la situacion” se esbozaron en sus formas mas

fundadas algunas aventuradas concepciones tedricas. (Hall, 1996, p. 13)

Ante esta situacion Hall propone dos alternativas frente a la pregunta que da titulo a su texto.

La primera propuesta se trata en identificar un rasgo distintivo de la critica deconstructiva a la que
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fueron sometidos muchos conceptos esencialistas. Es una forma de critica que no contempla el
reemplazo de conceptos inadecuados por otros mas verdaderos, sino que “el enfoque deconstructivo
somete a ‘borradura’ los conceptos clave” (1996, p. 13). Esto indica que ya no son utiles en su forma
original y no reconstruida. Sin embargo, se tiene que seguir pensando con ellos, aunque sus formas se
encuentren destotalizadas o desconstruidas y no funcionen dentro del paradigma original. La
propuesta del fildsofo Jacques Derrida (1981) se enfoca en pensar en el limite y en el intervalo como
una especie de doble escritura. Hall menciona que la identidad es un concepto de ese tipo “que
funciona ‘bajo borradura’ en el intervalo entre inversion y surgimiento” (1996, p. 14). Es una idea que
ya no puede pensarse a la manera antigua, pero necesaria en el pensamiento integral.

La segunda propuesta se basa en sefalar donde, y en relaciéon con qué problemas, surge la
“irreductibilidad” del concepto de identidad. Para ello, centra la respuesta en la cuestion de la agencia
y la politica. Con respecto a la politica, se refiere a la significacion del significante “identidad” en las
formas modernas de movilizacién politica, su vinculo central con la politica de la situacidn, y también
a todas las dificultades que afectaron las formas contemporaneas de “politica identitaria”. En cuanto a
la agencia, Stuart Hall menciona que no contempla “volver a una nocién no mediada y transparente
del sujeto o de la identidad como autores centrados de la practica social” (1996, p. 14). En este caso,
Hall coincide con la propuesta del fildsofo Michel Foucault (1970) quien plantea una teoria de la
practica discursiva en vez de una teoria del sujeto cognoscente. Este descentramiento propone una
reconceptualizacion del “sujeto”. Es pensarlo en su nueva posicién desplazada o descentrada dentro
del paradigma. Hall considera que la cuestién de la identidad o la cuestién de la “identificacion” se

repite en el intento de rearticular el vinculo entre sujetos y practicas discursivas. Menciona que:

En el lenguaje del sentido comun, la identificacién se construye sobre la base del reconocimiento
de algln origen comun o unas caracteristicas compartidas con otra persona o grupo o con un ideal,
y con el vallado natural de la solidaridad y la lealtad establecidas sobre este fundamento. (Hall,
1996, p. 15)

Ill

A diferencia del “naturalismo” de esta definicion, sefiala que el enfoque discursivo plantea la
identificacién como una construccidn siempre en proceso, nunca terminado. Al no estar determinado
siempre es posible ganarlo o perderlo, sostenerlo o abandonarlo. La identificacién es condicional y se
instala en la contingencia y una vez consolidada no cancela la diferencia. La fusidn total que esta sugiere
es una fantasia de incorporacidn. Asi pues, plantea que la identificacidn es “un proceso de articulacién,
una sutura, una sobredeterminacion, y no una subsuncién. Siempre hay ‘demasiada’ o ‘demasiado

poca’: una sobredeterminaciéon o una falta, pero nunca una proporcién adecuada, una totalidad”

(1996, p. 15).
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El concepto de identidad que Hall despliega no es esencialista sino estratégico y posicional.
Sefiala que ese concepto acepta que las identidades nunca se unifican y estdn cada vez mas
fragmentadas y fracturadas en los tiempos de la modernidad tardia. Las identidades nunca son
singulares, sino que estan construidas de diversas maneras a través de discursos, practicas y posiciones
diferentes, a menudo antagdnicas. También se debe tomar en cuenta que estdn sujetas a una

historizacion radical y a un proceso de cambio y transformacidn constante. Menciona que:

Es preciso que situemos los debates sobre la identidad dentro de todos esos desarrollos y practicas
histéricamente especificos que perturbaron el cardcter relativamente “estable” de muchas
poblaciones y culturas, sobre todo en relacion con los procesos de globalizacidn, que en mi opinién
son coextensos con la modernidad (Hall, 1996) y los procesos de migracién forzada y “libre”

convertidos en un fendmeno global del llamado mundo “poscolonial”. (Hall, 1996, p. 17)

Stuart Hall amplia el concepto mismo de las identidades. Menciona que, aunque parecen
invocar un origen en un pasado histdrico con el cual mantienen un vinculo, las identidades se
complementan con otros factores. En realidad, se trata de “cuestiones referidas al uso de los recursos
de la historia, la lengua y la cultura en el proceso de devenir y no de ser” En ese sentido, no se refiere a
“‘quienes somos’ o ‘de ddénde venimos’ sino en qué podriamos convertirnos, como nos han
representado y como atafie ello al modo como podriamos representarnos” (1996, pp. 17-18). De esta
manera, las identidades se constituyen dentro de la representacién y no fuera de ella. Estas se
relacionan con la invencién de la tradicién como también con la tradicion misma. Quiere decir que no
es el supuesto retorno a las raices sino la aceptacién de nuestros “derroteros”.

Agrega que las identidades se originan de la narrativizacion del yo. La caracteristica ficcional de
este proceso no debilita su efectividad discursiva, material o politica, incluso cuando la pertenencia, la
“sutura en el relato” de la cual surgen las identidades, resida en parte en lo imaginario y lo simbdlico.
Precisamente, las identidades se construyen dentro del discurso y no fuera de él. Por ese motivo
debemos considerarlas producidas en los ambitos histéricos e institucionales especificos, al interior de
formaciones y practicas discursivas especificas y a través de estrategias enunciativas especificas. Y con

respecto al término identidad plantea lo siguiente:

Uso “identidad” para referirme al punto de encuentro, el punto de “sutura” entre, por un lado, los
discursos y practicas que intentan “interpelarnos”, hablarnos o ponernos en nuestro lugar como
sujetos sociales de discursos particulares y, por otro, los procesos que producen subjetividades, que

nos construyen como sujetos susceptibles de “decirse”. (Hall, 1996, p. 20)
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Ahora bien, con respecto a la vigencia del concepto de identidad en la realidad latinoamericana
quisiera afiadir algunas consideraciones de Ticio Escobar. En su texto titulado “Identidades en transito”
(2012), Escobar entiende la identidad desde la cultura que es empujada por la globalizacion mediatica
y econdmica e inmersa en el crecimiento de las tecno democracias. El cambio del concepto provocado
en este escenario ha dejado a las nuevas identidades sin el aura épica de antafio. No existen mas las
identidades-motores o las identidades esenciales que se postulan como abanderadas de las grandes
causas. En nuestros tiempos el aspecto de las identidades sefiala desplazamientos y transitos. Por esta
razén es imposible pensar en identidades estables dada la condicion de alteridad excluida. Pese a la
contradiccion surgida de la reflexidn siguiente, la identidad esta también definida por la presencia del
opresor. Es un concepto ambiguo en la época contemporanea que por lo mismo no puede cancelarse.
Para Escobar “las identidades significan el (auto) reconocimiento que hace una persona o un grupo de
su inscripcidén en una red imaginaria que lo sostiene (de su pertenencia a un armazon de sentido)”
(2012, p. 1). La anterior cita nos lleva a pensar en las diversas formas de integracién en redes colectivas
como pueden ser las referentes a la sexualidad, ideologia, barrial, de region etcétera.

En cuanto al arte latinoamericano este tema esta relacionado con categorias de
enfrentamiento entre lo universal y lo particular. A partir del par dicotémico centro-periferia surgen
nuevos debates. Por ejemplo, la periferia formula la critica ante la idea de la fuerza expulsora del otro,
mientras que la hegemonia cultural del centro se postula como administradora del sentido. Coincido
con Ticio Escobar cuando propone que el arte latinoamericano no debe estar sujeto a la Gnica nocion
del binomio centro-periferia puesto que llega a reproducir su sentido simétrico y legitimar lo
excluyente. Escobar plantea que la autoafirmacién identitaria y el potencial de disenso del arte
latinoamericano deriva de procesos complejos de construccion de subjetividades, de diversas
estrategias de lenguaje, de apuestas de sentido apoyadas en la memoria (particular, global) y abiertas
a las experiencias (universal, local). En ese sentido considero que el desafio para el arte
latinoamericano estd en su capacidad de formular propuestas criticas frente a los diferentes sistemas

hegemonicos.
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CAPITULO 3. Trayectos hacia una intervencidn artistica social

En este capitulo propongo reflexionar sobre la relacidn entre el arte y la arquitectura a partir
de una serie de obras realizadas por el tesista en distintas ciudades de Argentina durante el periodo
2010-2023. Este trabajo aborda la cuestion de las conexiones formales, circunstanciales y tedricas entre
arte y arquitectura a partir de tres casos. Estos son intervenciones artisticas hechas durante los afios
mencionados en las ciudades de Buenos Aires, Zapala y Mendoza. Tal acercamiento se establece
buscando probar la existencia de vinculos de identidad con los lugares donde vivimos y el didlogo sobre
experiencias estéticas de la ciudad.

El capitulo se enfoca en las tres intervenciones artisticas que conforman el cuerpo de estudio
de esta investigacion. Este se compone de cuatro apartados que abordaran el desarrollo de esas
producciones. En primer lugar, se incluird un texto que hace referencia a obras propias realizadas con
anterioridad, que van de 1993 a 2009 y que sirven como antecedente del trabajo posterior.

En segundo lugar, se abordara la primera intervencién de sitio especifico que se ftitula
“Colchones en hoteles” y se realizd en 2010 durante el encuentro llamado Laboratorio de Investigacion
en Practicas Artisticas Contemporaneas (LIPAC) en el Centro Cultural Ricardo Rojas en Buenos Aires.
Ahi asistieron numerosos artistas en su mayoria procedentes de distintos puntos de la Republica
Argentina que desarrollaron sus proyectos de manera individual. En esta intervencién se buscé
modificar el espacio arquitecténico con elementos del lugar en hoteles de Buenos Aires.

En tercer lugar, se tratard la segunda obra que se denomina “Ante los muros inacabados y en
abandono” y se hizo en 2014 como parte de la residencia artistica llamada CHAPAD-LA en Zapala,
Neuquén. En el encuentro se conformd un grupo de trabajo con artistas argentinos de la localidad para
realizar una produccidon colectiva. Ahi se determiné sefalar edificios en construccion que quedaron
inacabados y otros abandonados.

Finalmente, se referira al tercer trabajo que se llama “Ladrillos de El Algarrobal” y se elaboré
en 2022 y 2023 en El Algarrobal, Mendoza. Esta intervencién tiene su origen en el 2019 cuando
organicé una Practica Social Educativa de la FAD, UNCuyo en el Algarrobal, Mendoza como parte de mi
labor docente. A esa practica acudieron migrantes de Bolivia residentes en esa zona. Por este motivo,
el trabajo para esta intervencion se realizé después junto con las y los trabajadores de origen boliviano
residentes en esa zona de Mendoza. En este caso se propuso alterar material de construccidn de tipo
artesanal de los hornos de ladrillos de Mendoza.

Quisiera sefialar los propdsitos que se tratan en las tres intervenciones artisticas de este

trabajo. El objetivo general consiste en indagar la conexidn entre arte y arquitectura en la produccién
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artistica realizada en Argentina entre 2010 y 2023. Por otra parte, los objetivos especificos radican
primero en reconocer el lugar que ocupa la escultura en el emplazamiento de esas intervenciones
efimeras en sitios especificos y plantear la fotografia como registro y soporte de la intervencion. En
segundo lugar, se intenta identificar estrategias procedimentales del arte actual que hacen posible la
realizacidén de practicas artisticas en espacios arquitectdnicos. En tercer lugar, se procura comprender

el contexto de produccion de las obras considerando las y los actores implicados y las ciudades.
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3.1. Memoria de la produccion artistica previa

El siguiente texto es una memoria sobre obras artisticas que elaboré entre 1993 y 2009. El
criterio de la seleccién se basa en el formato tridimensional que incluye escultura, instalacion,
intervencidn y registro fotografico. Tal recuperacion procura servir de antecedente para el desarrollo
de las tres intervenciones en sitio especifico mencionadas.

En principio, me gustaria referirme a ideas y conceptos que rigen esta produccidn artistica con
objeto de explorar nuevas inquietudes. Asimismo, planteo reflexiones sobre los métodos de trabajo
desarrollados en la practica. Este escrito pretende poner en palabras ciertas inquietudes que
posiblemente estén reflejadas en cada pieza o que aspiré a que asi fuera. Por esta razén quise
estructurar el texto de manera cronolégica para ir conectando las distintas etapas de las obras aqui
expuestas.

En mi trabajo existe una reflexidn a partir del contexto donde creci, el cual estuvo vinculado al
hospital en el que trabajaba mi madre y al comercio de materiales de mi padre en la Ciudad de México.
Mi primer taller de trabajo estuvo ubicado en ese antiguo establecimiento que expendia materiales
para la construccion. Considero que ahi se establecieron los cimientos de mi discurso plastico y que de
alli proceden muchos temas de las obras realizadas hasta el momento. Por lo tanto, encuentro que ese
contexto influyd decisivamente en mi profesion como artista visual.

Entiendo esta actividad artistica como la poética de construir, construir con lo destruido, sobre
lo destruido. Esta reflexidon estd impregnada de la historia de México de fines del siglo XX y principios
del siglo XXI. En ese pais se ha impuesto el neoliberalismo con fuertes cambios desde los afios noventa
del siglo pasado. Distintos gobiernos han efectuado disposiciones neoliberales que muchas veces van
en detrimento de la poblacién. El impacto de ese rumbo es evidente en la vida cotidiana pues existe
una marcada desigualdad social, entre otras cosas.

Quisiera agregar que en distintos momentos he explorado trabajar en varias disciplinas, en
articularlas y diluirlas entre si. Es un cruce entre diferentes formatos expresivos donde he tenido la
intencién de reducir los margenes entre las disciplinas de las artes visuales. Otra busqueda constante
en mi obra es la confrontacidn entre dos contrarios, la disolucién de las fronteras o limites entre el
afuera y el adentro, lo privado y lo publico. Me planteo indagar el momento cuando un objeto o una
situacidn estd en proceso de convertirse en otra forma, en la transformacidn o transfiguracién.

Enseguida quisiera referirme a las obras. En 1993 comencé a trabajar en la plastica con
materiales sintéticos. La primera pieza que realicé por entonces se titula “Momentos en una ventana”
(1993). La obra se compone de un marco de madera con placas de acrilico ensambladas, en el que sus
cantos se van modificando de un extremo al otro. En la pieza quise captar épticamente el movimiento

del abrir y cerrar y el desplazamiento en el objeto a partir de los puntos de fuga.
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llustracion 24 — “Momentos en una ventana”, Ciudad de
México,1993.

El artista visual y docente, Erhart Schrétter escribié un texto para el folleto de mi primera
exposicién individual titulada “En el crepusculo” concretada en el Goethe-Institut Géttingen en 2001.
La muestra comprendié una serie de grabados y dibujos. Sin embargo, en una parte de su escrito

menciona aspectos sobre mi trabajo en escultura y sobre la pieza anterior:

Las esculturas, que aqui no podemos ver, son geométricamente estrictas —aparentemente muy
diferentes a los grabados en madera. Estas tienen titulos que parecen paradéjicos, pero revelan el
secreto de su efecto. “Momentos en una Ventana” se llama una pieza. Ella muestra un marco que
en poca profundidad estratifica los planos donde los bordes cambian continuamente la direccién.
Nosotros presenciamos visualmente el proceso del “llegar a lo abierto” en una forma estatica. Esto
se puede aplicar también a las imagenes de Alejandro Lépez Saldafa: ellas son ambivalentes.

(Schrotter, 2001)

Al afio siguiente, en 1994, la situacion del pais influyo en todos los sectores de la sociedad. Ese
afio en México fue agitado y contrastante pues inicid el Tratado de Libre Comercio con Estados Unidos

de América y Canadda al mismo tiempo que surgié la rebelidon del Ejército Zapatista de Liberacion
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llustracion 25 — “Panel”, Ciudad de México,1994.

Nacional en el estado de Chiapas. Y al finalizar el afo se produjo una de las crisis econémicas mas
profundas en la historia reciente de la nacidn.

En el ambito de la construccién la crisis se manifestd, paraddjicamente, con un incremento
considerable en la edificacién de conjuntos habitacionales de interés social a cargo de empresas
inmobiliarias privadas. Con ello los limites de la ciudad de México se desbordaron alin mas. También
progresivamente llegaron empresas transnacionales y se instalaron grandes almacenes
estadounidenses como Home Mark, Make Yourself o The Home Depot.

En ese entonces incorporé los materiales prefabricados como en la obra con titulo “Panel”
(1994). Son cuatro moddulos de placa de madera triplay o contrachapada, que se refieren a la
arquitectura de muros falsos. Una pieza mas se llama “Ventana con moscas” (1994). Es un juego
ambivalente, una paradoja espacial. Frente a esta obra el espectador puede estar ubicado,
espacialmente, “afuera” con respecto a la cortina de tela que parece colgar detras del vidrio, y al mismo
tiempo estar “adentro” pues la sombra de unos papeles cortados en forma de moscas es proyectada
por una luz externa.

Schrétter identifica en su escrito dos ejes tematicos. Uno es el tema del espacio donde

acontece el transito entre el espacio exterior y el interior. Y el segundo tema se refiere al movimiento
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llustracion 26 — “Ventana con moscas”, Ciudad de México, 1994.

o el desplazamiento en el cual ocurre la penetracion del espacio. Sefiala que en este punto se
manifiesta el tempo para advertir la dindmica del progreso o el contraste con lo posterior.

De esta manera, las esculturas anteriores marcan el comienzo de un desarrollo formal ligado
al geometrismo mexicano. Este movimiento artistico surgié en México entre los afios 50 y 60 del siglo
pasado junto a otras tendencias que se estaban gestando. Es una etapa del arte conocida generalmente
como “la generacién de la ruptura” cuyo nombre refiere a los planteamientos artisticos con respecto a
la época anterior, la Escuela Mexicana de Pintura.

Considero que el geometrismo establecid un puente que permitié la continuidad de lo que
habia aportado el muralismo. Los y las artistas del movimiento geométrico lograron, entre otras cosas,
una nueva interpretacion del pasado histérico de México al retomar las formas geométricas de la
cultura prehispanica. Por otro lado, se propicio el desarrollo del arte junto con la ciencia y la tecnologia
en un contexto internacional.

Me gustaria mencionar que tuve la oportunidad de colaborar con dos artistas de esa época en
proyectos de arte publico. Me refiero a la escultora Helen Escobedo (Ciudad de México, 1934-2010) y
al escultor y pintor Federico Silva (Ciudad de México, 1923, Tlaxcala, 2022) quienes desarrollaron parte

de su obra artistica con planteos geométricos. Con Helen Escobedo colaboré en la instalacidn titulada
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llustracion 27 — “Piezas de barro”, Berlin, 2001.

“Inventario y Fabula” en la Escuela Nacional de Artes Plasticas® de la Universidad Nacional Auténoma
de México en 1993. Por otra parte, con Federico Silva trabajé como su asistente en la pintura mural
titulada “El principio” en Choix, Sinaloa, en la primera etapa en 1994 y la segunda etapa en 1996-1997.
Estos dos artistas influyeron definitivamente en mi trabajo como artista visual.

En un momento posterior y durante una estancia en Berlin comencé a trabajar en un grupo de
obras que titulé “Espacios Posibles”. El nombre se referia a la percepcidn sensorial de diferentes
situaciones espaciales. En ellas pueden ocurrir las contradicciones espaciales a las que estan sujetos
nuestros sentidos. Esas referencias sensoriales son la materia de andlisis para el entendimiento. En ese
proceso, la mente juega un papel importante en el reconocimiento del espacio. De hecho, es quien lo
dota de significado, lo hace comprensible para los sentidos. De ahi que mentalmente es posible intuir

espacios diversos y a la vez vivenciarlos corporalmente.

18 Hoy Facultad de Artes y Disefio.
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llustracion 28 — “Cantaro”, Berlin, 2001.

llustracion 29 — “Cantaro con tres bocas”, Berlin, 2002.
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Ilustracion 30 — “Esponja para trastes”, Berlin, 2002.

Pienso que en la descripcion del espacio participa la percepcién sensorial pues es un recurso o
sensor corporal inmediato. Dentro de las capacidades humanas, como es el rango de percepcién de
nuestros sentidos, apreciamos un fragmento de la realidad total. Estas referencias sensoriales se
interpretan como verdad relativa que se amplia en el tiempo. En este caso, el objeto escultérico busca
integrarse a esa amplitud sensorial.

Considero que la geometria se puede emplear como parte del proceso humano que busca
describir el espacio. En este caso, lo he indagado a través de la escultura. En la etapa del disefio de
varias obras inicié la sintesis geométrica de lo que me interesaba comunicar. Para ello, utilicé las formas
simples como el tridngulo, rectangulo, circulo y 6valo. Ademas, me propuse que las relaciones de forma
y contenido estuvieran presentes al adquirir su aspecto volumétrico y en concordancia con el color. Asi
la escultura seria una propuesta de vivencia espacial.

Asi pues, el plan de trabajo comprendié llevar a cabo la concrecidn plastica del proyecto
Ilamado “Espacios posibles”. Para ello, me propuse explorar tres elementos estructurales: el interior, el
exterior y el punto intermedio entre el interior y el exterior. Por otra parte, me enfoqué en indagar el
vinculo del cuerpo con la obra y las caracteristicas propias del material.

En la primera etapa realicé el conjunto llamado “Piezas de barro” (2001) que modelé en arcilla
a partir de la presion de mis brazos y muslos. Asi, las piezas horneadas se convirtieron en una especie

de prétesis o extension de mi propio cuerpo.
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llustracion 31 — “Onda”, Berlin, 2002.

En una segunda etapa incorporé en mi trabajo los materiales para la construccién. En esa
ocasioén utilicé yeso, varilla, tela de alambre y hule espuma inicialmente para construir objetos como
“Cantaro” (2001), “Cantaro con tres bocas” (2002) y “Onda” (2002). El tema de esas obras hacia
referencia al poema “El cantaro roto” del escritor Octavio Paz de 1955. En su composicion menciona
“... juntar de nuevo lo que fue separado” y mas adelante sefala “... hacia alla. Al centro vivo del origen,
mas alla de fin y comienzo” (Paz, 1958, pp. 54-55). Esas palabras significaron para mi un momento de
reencuentro cultural.

Después segui usando estos mismos materiales, pero de una manera diferente. En esa ocasion
comencé a intervenir objetos encontrados como la pieza “Esponja para trastes” (2002) que esta tratada
con yeso. Ese fue el inicio de una serie de obras en las que mas adelante segui implementando el mismo
sistema.

Por entonces escribi para mi segunda exposicién individual llamada “Paseo” en la Embajada de

Meéxico en Berlin en 2003, que en este caso se compuso de esculturas:

Observando con detenimiento, las obras guardan en su proporciéon una estrecha relaciéon con el
cuerpo humano. Y uno de mis temas ha sido el espacio, o mejor dicho el transito del espacio
exterior y el espacio interior. Con ello intento crear un espacio distinto al usual, mas que uno
habitacional. La confrontacion entre dos contrarios parece ser la constante en todas mis obras. Se
trata de estructuras de doble cdscara, que por un lado pretenden contener algo y por el otro
rechazarlo. Esto entiendo por forma. Ella es la frontera entre el interior y el exterior, la cdscara del

espacio. (Lopez, 2003)
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Ilustracion 32 — “Muebles y forros”, Ciudad de México, 2005.

Este conjunto de obras las realicé durante un estudio de posgrado en Artes Visuales, en el area
de escultura, en la Universitdt der Klinste Berlin de 2001 a 2003. En esos afios asisti a la clase del Prof.
David Evison (Guangzhou, China, 1944). Evison es considerado escultor britanico con obras de caracter
abstracto. Por otra parte, en esa institucion conoci al Prof. Anthony Cragg (Liverpool, Reino Unido
1949). El trabajo escultdrico de Cragg es abstracto y objetual. Ambos escultores britanicos tuvieron
también una influencia en mi formacién como artista visual.

Mas adelante en México, comencé a experimentar en diferentes areas de la escultura como la
construccién de objetos, instalacion e intervencidn en sitio especifico y la fotografia como registro y
soporte de esas acciones. Una de ellas es la instalacién con el nombre “Tejas musleras con goteras”
(2004) que consta de 306 tejas de barro perforadas. Es una pieza de vibracion horizontal y con doble
negacion funcional. Aunque las tejas de barro conservan su aspecto como elemento arquitectonico,
sus funciones estan invertidas segun su finalidad: ahora estan perforadas cada una con el mismo
numero de hoyos y ya no protegen; estan alineadas sobre el piso y no sobre el techo.

Otra instalacion se titula “Muebles y forros” (2005). Con el mismo procedimiento de aplicar
yeso y tela de alambre sobre un material artificial absorbente, segui interviniendo objetos encontrados
como se observa en este conjunto. Aqui las sillas y sillones viejos adquieren una nueva presencia, una
nueva cascara o piel, al ser objetos “remodelados”. Entre tanto, sus respectivos forros rotos y sucios

gue penden del techo son “redimensionados”, ya que al estar desprendidos de su limite original lo
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Ilustracion 33 — “Tejas musleras con goteras”, Ciudad de México, 2004.

termina expandiendo. Entonces en esta obra como también en la anterior se genera una suerte de
propagacion de la tridimensionalidad.

Las instalaciones “Muebles y forros” y “Tejas musleras con goteras” formaron parte de la
tercera exposicion individual con el titulo “DOS” en la Antigua Academia de San Carlos, Ciudad de
Meéxico en 2006. Los artistas visuales y docentes, Sandra Marti y Arturo Miranda Videgaray escribieron
los textos para el folleto de la exposicion.

Sandra Marti comenta (Marti y Miranda, 2006) sobre la instalacion “Muebles y forros” que son
objetos usados del mundo contextual propio a los que se les asigna una oportunidad de cambio. A ellos
se le agrega un sentido diferente a su primera funcion, convirtiendo las sillas en objetos no factibles de
ser usados como asientos. Estos objetos intervenidos tienen una materialidad nueva y dura que se
obtiene con la esponja y el alambre de hierro cubiertos de yeso.

Sefiala que las sillas obtienen un estado de salud nuevo al pasar de objeto utilitario a no
utilitario y de muebles aislados a objetos jerarquizados. De esa manera, el objeto se beneficia de otra
presencia material y un aspecto nuevo de significados ludicos y tragicos. Marti menciona que la
instalacion incluye las telas o “pieles” en estado envejecido que junto con las sillas conforman dos
planos de observacidn en el espacio. Uno se encuentra con las sillas en el piso y el otro con los forros
colgados y flacidos. A su vez estos dos planos son portadores de voces en las que “las sillas son el
presente intervenido y los forros son el desprendimiento de un limite original como metéafora del

tiempo” (2006).
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Ilustracion 34 — Detalle de “Tejas musleras con goteras”, Ciudad de México, 2004.

Asimismo, refiere que el conjunto de los forros nos ubica en la dimensidn tanto del tiempo
como también del conjunto humano que provoco el desgaste del material. Es una metafora mas de la

manera en que las personas se vinculan con los objetos en una determinada vida:

Entonces, decide someter a las sillas a una suerte de cirugia estética y descubre asi que el tiempo y
el desuso pueden aparentar cierto disimulo, y las sillas pueden adquirir un nuevo esplendor. Este
nuevo clima dentro de los objetos se confirma por el color blanco del yeso, el cual colabora en
otorgar un cierto grado de esterilidad y limpieza, versus su textura cruda y los forros rotos cargados

de grasa, tierra y soledad. (Marti y Miranda, 2006)

Marti continla su texto abordando la instalacidon “Tejas musleras con goteras”. Sefala que la
obra es un anticipo de lo que puede sucederle en el tiempo a este material. En ella estd intervenida la
superficie de las tejas con agujeros en cada una que genera un conjunto de textura como una filigrana.
El fin constructivo de las tejas sirve para proteger techos y espacios habitables como lugares comunes.
Sin embargo, en esta propuesta se observa la posibilidad de no cubrir ni proteger nada pues las tejas
se han transportado del techo al suelo. Asi pues, la instalacidn resulta una expansiéon o desplazamiento
de un territorio. Y concluye que "estos elementos unidos y emplazados en un nuevo lugar nos permiten
visualizar una expansion de la tridimensionalidad” (2006).

Por su parte Arturo Miranda Videgaray tituld su escrito “La apropiacion del objeto desde lo
cotidiano” (Marti y Miranda, 2006). Sefiala que estos objetos-obra son resultado de la observacion del
entorno, objetos y lugares que remiten a imagenes personales, detonan piezas en constante
transformacién y permiten cambios en sus cualidades al ser intervenidas en el exterior. Los pasos de

este proceso incluyen la observacion del material, la investigacion sobre sus caracteristicas y sus
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posibilidades expresivas inherentes. Es “un proceso que contempla el rescate de materia y objetos
aparentemente sin mayor trascendencia...” (2006)., que al ser intervenidos y manipulados adquieren
expresividad y se cargan de significados evocadores.

Menciona que ahi se aplica la destruccién para construir, se aprovecha las calidades y
cualidades de herramientas y materiales propios de la construccion. Con ello se rompen “prejuicios
gue determinan la comprensidn preestablecida de las cosas” (2006). Ademas, recuerda el taller de
trabajo establecido en un antiguo establecimiento que expendia materiales como el cemento, varilla,
ladrillo, cal, etcétera. Dicho dato hace pensar en un acercamiento distinto con la materia pues en estas
obras no se utilizan materiales propios del artista, sino que se toma distancia de ello al emplear otros
recursos. De tal manera que se expone lo vital de lo cotidiano aparentemente sin mayor significacion.

Asimismo, alude a practicas hechas con colchones, mesas, sillas, sillones y herramientas que
se intervinieron todos de diferente manera. Algunos de estos elementos se asignan a nuevas tareas,
otros se colocan en lugares inverosimiles o puestos en posiciones diferentes a las habituales. Por ese
motivo, considera que el meollo del asunto es llegar a significados nuevos, ampliar la relacién con los
objetos, enriquecer la percepcion de lo que vemos cotidianamente y que a veces pasamos

desapercibido. Entonces senala:

Transgresion del objeto y del espacio, transgresién a lo establecido, cuestionamiento al orden y a
las normas, rompimiento con las relaciones aceptadas como pertinentes, impertinencia que
obedece a nuevos planteamientos, a cuestionamientos derivados de la observacidn vy la critica,

plasmados sin miedo y con un gran compromiso. (Marti y Miranda, 2006)

Miranda concluye que es una obra viva que sigue su propio proceso, una propuesta que invita
a cuestionar aquello que consideramos correcto, que permite revalorar planteamientos y estructuras
con objeto de abrir significaciones nuevas.

Por ese entonces concreté otro grupo de piezas escultéricas. Obra en construccion, en proceso,
obra negra o inconclusa son términos propios de la albaiileria, los cuales apliqué en mi trabajo plastico.
Es el caso de dos piezas de placa de hierro que estan pintadas con franjas sobre su superficie. Este
motivo se refiere a las sefializaciones de seguridad en los entornos arquitecténicos de la construccion.
“Sefial en amarillo y negro” (2005) se titula la primera pieza de una serie de obras relacionadas con ese
tema. La segunda se titula “Sefial en blanco y rojo” (2005). Ambas tienen como base una tarima de
carga para enfatizar su caracter de objetos en si mismos. Asi pues, los dos objetos sefialan una obra en

construccion.
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Ilustracion 35 — “Sefial en amarillo y negro”, Ciudad de
Meéxico, 2005.

Quisiera mencionar que la pieza “Sefial en amarillo y negro” se exhibié en VIl Bienal Monterrey
FEMSA en 2007. Después, en el catalogo conmemorativo de la Bienal FEMSA 1992-2012 se publicé un

texto que preparé para esa ocasion:

“Sefial en amarillo y negro” es una pieza hecha en placa de hierro y metal. El método industrial de
la placa de hierro y la aplicacion de la pintura hacen casi imperceptible la factura manual. Y aunque
parece ser abstracta, no pierde su cardcter de objeto. Este aspecto objetual estd enfatizado con tres
elementos clave. El primero es la pintura llevada al plano tridimensional. El segundo es la paleta de
carga de madera usada como base, la cual rompe con el limite entre lo escultdrico y lo objetual. El
tercero y Ultimo elemento es el nombre mismo de la pieza al emplear la palabra “sefial”. Su
superficie estd pintada con franjas alternadas que aluden a las sefializaciones de precaucién
colocadas en las construcciones. Precisamente es un objeto sefialando una obra en proceso y que
forma parte de un todo aun inconcluso. La obra corresponde a la alternancia de los partidos
politicos en el gobierno de México. Este trasfondo subyace en la obra aunque no de forma evidente.

En “Sefial en amarillo y negro” intento capturar el espiritu del proceso de cambio y transformacién
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llustracion 36 — “Sefial en rojo y blanco”, Ciudad de México,
2005.

continua, donde a veces se avanza y a veces se retrocede. Donde cada elemento puede modificar

el contexto. (Lopez, 2013)

Ademas, venia probando otras alternativas de trabajo paralelamente a las piezas mencionadas
antes. Algunas de esas obras trataban sobre el tema de la ciudad las cuales tomaban como referencia
principalmente la Ciudad de México. En este caso, se traté de obras efimeras a partir de intervenciones
en sitio especifico. Este proceso consistié en la modificacidon de objetos y espacios arquitectdnicos.
Asimismo, se incorpord el registro fotografico de esa accion con una camara digital. El grupo de esas
acciones se tituld “Espontaneas” (2005-2007). Uno de esos trabajos se llama “Columna” (2005) que se
forma con bancos apilados los cuales abarcan la distancia entre el piso y el techo del interior de un
edificio.

En el caso de la fotografia con el titulo “Herramientas de trabajo” (2006) son objetos
recolectados en mi taller de trabajo en la Ciudad de México. Ese lugar estuvo ubicado dentro de un
antiguo establecimiento que expendia materiales para la construccion. De ahi que aparecen en la
imagen distintas herramientas de la construccién ya en desuso como una carretilla, palas, cono de

precaucion, tarima de madera y carteles del Sindicato de Trabajadores de la Construccidn, Excavacion,
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llustracion 37 — “Columna”, Taxco, 2005.

Similares y Conexos de la Republica Mexicana - Confederacion de Trabajadores de México. Después, en
las fotografias empecé a registrar la alteracién de diferentes lugares a través de la posicion de
colchones por ejemplo en una casa, hoteles, y en la calle. Una de las primeras se titula “Colchdn en
habitacion” (2006) donde se bloquea el transito entre dos habitaciones con un colchén.

Por otro lado, habia comenzado la filmacion del video titulado “Fachadas de hoteles, Av.
Tlalpan” (2006). El video trata sobre las fachadas de los hoteles que se encuentran en la Avenida Tlalpan
en la Ciudad de México.

Posteriormente, en 2007 hice mi cambio de residencia a la provincia de Mendoza. El material
anterior y algunas piezas nuevas que comencé a trabajar, se presentaron mas adelante en dos
exposiciones individuales en la Ciudad de Mendoza. La primera muestra se llamé “Autoconstruccion”
y tuvo lugar en la Alianza Francesa en 2008. Se trataba de obra realizada en México y Alemania que
incluyé dibujos y la serie de fotografias con el nombre “Espontaneas” que incluyd las primeras

imagenes con colchones. Para el folleto de la exposicidn escribi lo siguiente:
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Ilustracion 38 — “Herramientas de trabajo”, Ciudad de Mendoza, 2006.

Ilustracion 39 — “Colchdn en habitacion”, Taxco, 2006.
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Ilustracion 40 — Vista de “La cuarta pared”, Ciudad de Mendoza, 2009.

He recurrido a la cdmara fotografica para registrar intervenciones de objetos en sitios especificos.
Son actos espontdneos que simplemente nacen a mi paso por algun lugar y deseo conservarlos en
una fotografia. De este modo laimagen impresa es la obra final pues no queda mas de aquel suceso.
Como en la plastica, en estas fotografias también me valgo de las estructuras de los objetos para
modificar el espacio en el que estan. En cierto modo todas las escenas, y los actos mismos, estan
impregnados de una actitud ludica. El juego esta presente en cada episodio y es la sorpresa quien

detona una nueva obra. (Lépez, 2008)

Ese mismo afio, en 2008, comencé un proyecto durante una residencia artistica en Saint-
Etienne que después conclui en Mendoza. El proyecto se presenté en la segunda muestra individual de
ese momento titulada “La cuarta pared” en el Museo Municipal de Arte Moderno de Mendoza en 2009.
La muestra se compuso de un video, pinturas y una escultura. Esta tltima era un cubo construido con
materiales prefabricados como tableros de madera MDF y dngulos de hierro. Su forma era la de una
habitacion donde se podia ingresar por la faltante de una pared. En su interior habia objetos
domésticos como una cama tendida, mesa con un jabdn, y toalla sobre una silla. Sus paredes estaban
pintadas con franjas alternadas que se referian a las sefializaciones de los estacionamientos como signo
de un espacio de transito y a la vez obra en construccién. Al costado de la habitacion se mostro el video
titulado “Fachadas de hoteles, Av. Tlalpan” que habia filmado en 2006. El video incluia el sonido de un

corazén humano que alude a las pulsaciones emitidas por la ciudad.
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Ilustracion 41 — Vista de “La cuarta pared”, Ciudad de Mendoza, 2009.

El grupo de piezas trataba de la intervencion del espacio de un museo donde se hizo referencia
a la arquitectura de materiales temporales y reemplazables. Mi intencidon por entonces era
cuestionarme sobre la constante renovacion de las ciudades y, por tanto, el veloz cambio de su aspecto
arquitectdnico. Me preguntaba si la ciudad estd cambiando tan velozmente su apariencia, sucede lo
mismo con sus habitantes, si estd cambiando su pensamiento con la misma velocidad. También me
interesaba la actividad del construir y la pintura llevada al plano tridimensional, es decir, en su caracter
de objeto para generar espacios transitables.

La artista visual y docente, Laura Valdivieso, escribio el texto titulado “Advertir y subvertir”
(Valdivieso, 2009) para el folleto de la exposicion. Valdivieso comenta que la muestra estuvo integrada
por un video, pinturas y una habitacion prefabricada, a la que, justamente le falta la cuarta pared,
asunto que le da nombre a esta muestra. La obra refleja un cruce entre el arte geométrico
contemporaneo y las percepciones urbanas registradas en la retina. Sefiala que el entorno de la Ciudad

de México es la principal referencia de esta produccion:

Penetrado por esa realidad contemporanea y observador incansable de las modificaciones que las
fachadas urbanas sufren en forma constante facilitadas por ese sinnUmero de materiales
prefabricados que ofrece la industria para construir cualquier escenografia efimera. Concentrado
también es esa percepcidn nueva que aporta el trdnsito, en el recorrido cotidiano rutinario. Ver
todos los dias lo mismo y descubrir que no es lo mismo, porque la ciudad apela a cambios
permanentes para renovarse. Alejandro registra ese recorrido con una cdmara de video y lo

completa con el sonido del latido de su corazén. Ambos elementos conjugados metaforizan el
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Ilustracion 42 — Vista de “La cuarta pared”, video Hotel Tlalpan, Ciudad de Mendoza, 2009.

ensimismamiento con el que él mismo atraviesa esa experiencia y apela a que el espectador pueda

revivirla. (Valdivieso, 2009)

Valdivieso indica que la ubicacidn en ese sitio y el registro de la sensacion son momentos que
conceden el ingreso de la percepcion en funcion de zoom. Esa situacién genera que se agrande “hasta
dimensiones insospechadas, algunos detalles visuales de la ciudad, como si se materializara un proceso
de persistencia retiniana” (2009). En las pinturas se observan lineas oblicuas que aparecen en
estacionamientos, gruas o bordes de las carreteras. El color primario, interactuando con el blanco y el
negro, trae al plano un efecto perceptual pregnante que mantiene relacion con la funcidon
comunicacional de origen, “pero que, al despojarla de su funcidn practica, atraviesa y se ubica en una
dimension estrictamente estética” (2009). Asimismo, plantea que las imagenes materializadas en las
pinturas muestran “la vigencia de la geometria recontextualizada y resignificada en el campo del arte
contemporaneo” (2009).

Menciona que pareciera que, de tanto ver esas lineas, se tomaria la decisién de ir mas lejos.
Entonces, ademas de las pinturas, se conforman las paredes de una habitacion imposible e
insoportable. De esta manera, “La cuarta pared” se establece como un lugar de clima onirico donde la

habitacion y la ciudad son una misma cosa:

La linea de contacto es un detalle de esta Ultima que, de tanto girar en la cabeza del artista, cobré
dimensiones y funciones hiperbdlicas. Esta habitacidn, que estd dispuesta para ser espiada y

transitada, envuelve al espectador y genera un extrafiamiento en la relacién que los muebles,
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llustracion 43 - Still del video “Fachadas de hoteles, Av. Tlalpan”, Ciudad de México, 2006.

intimistas, establecen con las paredes. Metafora posible del mismo extrafiamiento que el universo
interno del hombre tiene con la ciudad y sus registros impersonales y muchas veces agobiantes.

(Valdivieso, 2009)

Valdivieso concluye su texto mencionando la subversion de categorias de tipicidad o exotismo al tratar
lo mexicano y la advertencia de cémo, a partir del entorno y los cruces de la formacidn artistica, se
pueden producir formas que contribuyan “a construir una visién poética del mundo en que vivimos”
(2009).

De las experiencias anteriores se generaron tres intervenciones en sitios especificos las cuales
son “Colchones en hoteles” realizada en la Ciudad Autonoma de Buenos Aires en 2010; “Ante los muros
inacabados y en abandono” hecha en Zapala, Neuquén en 2014; y “Ladrillos de El Algarrobal”

elaborada en Mendoza entre 2022 y 2023. Estos trabajos seran tratados en los siguientes apartados.
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3.2. Colchones en hoteles

Este proyecto es el primer conjunto de obras artisticas de los tres que componen el cuerpo de
estudio del presente trabajo. Se refiere a la intervencion en sitio especifico que se titula “Colchones en
hoteles” y realicé en 2010 en Buenos Aires.

Como vengo enunciando en los capitulos precedentes, me interesa analizar las relaciones entre
el arte y la arquitectura. Hal Foster (2013) emplea el término “complejo” al referirse a esa relacion.
Menciona cuatro sentidos de la palabra. La primera designa los muchos conjuntos donde se
yuxtaponen y combinan el arte y la arquitectura. En ese estado, el arte a veces se encuentra ocupando
lo que por entonces se consideraba el espacio de la arquitectura y otras la arquitectura ocupando lo
gue por entonces se consideraba el lugar del arte. El segundo sentido tiene que ver en cémo la
supeditacion capitalista de lo cultural a lo econdmico genera un replanteamiento de las combinaciones
artistico-arquitectdnicas como puntos de atraccion y sitios de exhibicion. En el tercer caso, hace una
analogia entre el “complejo arte-arquitectura” y el “complejo militar-industrial” que, aunque uno no
suena tan amenazador como el otro, propone mantenerla en vigilancia. La uUltima interpretacion de la
palabra “complejo” se refiere al término médico del bloqueo o un sindrome que resulta dificil de
identificar y superar porque parece ser parte esencial de los proyectos culturales actuales.

El presente trabajo tiene que ver con el primer sentido del término “complejo” que Hal Foster
utiliza en la relacién entre el arte y la arquitectura. Es decir, este se refiere a los conjuntos en los cuales
acontecen diversas combinaciones entre ambas disciplinas. En esa fusion el arte se sitla en el espacio
de la arquitectura y a su vez la arquitectura se inserta en el lugar del arte. Asi pues, la relacion entre
arte y arquitectura se busca efectuar en las tres intervenciones en sitio especifico de Buenos Aires,
Zapala y Mendoza.

Desde ese punto de vista, considero al conjunto de mi produccién como parte de una
planeacién. Es un plan de construccién y a la vez de deconstruccién. En el procedimiento escultérico
me baso en las estructuras de los objetos que fabrico para modificar el espacio donde estan ubicados.
A su vez me motiva indagar cdmo el espacio arquitectonico influye con su carga histérica sobre la
lectura de la obra. Y este proceso incide activamente en la psique y las cosas. Con ello busco contribuir
a los cambios individuales y sociales. Es una herramienta para comprender el mundo.

En el segmento anterior mencioné que en el 2005 comencé a experimentar otras alternativas
en la produccidn artistica y maneras de abordar el tema de la ciudad. Me refiero a intervenciones en
sitio especifico. Ese fue el inicio de un grupo de obras efimeras que consistié en la alteracién de los

objetos y espacios arquitectdnicos. En ellas usé una camara digital para documentar ese momento.
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d
llustracion 44 — “Colchdn en hotel N.2 1”7, Puebla, 2006.

Después en 2008 presenté una exposicion individual con el titulo “Autoconstruccién” en la
Alianza Francesa. La muestra se compuso de dibujos y la serie de fotografias con el nombre
“Espontaneas” (2005-2007) que contiene alrededor de diez piezas. De ellas, tres imagenes las capturé
en las instalaciones de diferentes hoteles en México y Alemania en 2006. En esas intervenciones usé
por primera vez los colchones para modificar el espacio interior de las habitaciones.

Por ese entonces escribi para el folleto de la exposicidon que se trataba de intervenciones de
objetos en sitios especificos. Estas acciones eran actos espontaneos en diferentes lugares que deseaba
conservarlos en la imagen fotografica. De esa manera, la fotografia impresa se convertia en parte de
la obra pues no quedaba mas de aquel suceso. En estas fotografias también me valia de las estructuras
de los objetos como lo habia hecho de manera similar en la plastica. De alguna manera, las escenas y
las acciones estaban hechas con una actitud lddica. Asi el juego estaba presente en cada episodio y la

sorpresa podria detonar una nueva obra (Lépez, 2008).
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llustracion 45 — “Colchén en hotel N.2 2”7, Kassel, 2006.

llustracion 46 — “Colchdn en hotel N.2 3”, Berlin, 2006.
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llustracion 47 — Still del video “Fachadas de hoteles, Av. Tlalpan”, Ciudad de Mendoza, 2006.

Quisiera agregar que sobre la tematica de los hoteles también habia grabado un video en
formato DVD de 6 min. con el titulo “Fachadas de hoteles, Av. Tlalpan” (2006). Ese video se mostré en
la muestra individual titulada “La cuarta pared” en el Museo Municipal de Arte Moderno de Mendoza
en 2009. La filmacidn se tratd de los hoteles que se encuentran sobre la Avenida Tlalpan en la Ciudad
de México. Mi interés al respecto se enfocd en los materiales de este tipo de edificios que posibilitan
el cambio de las fachadas en poco tiempo, es decir en la arquitectura de materiales temporales y
reemplazables. En aquel momento mi taller estaba en esa avenida y esa era la zona que transitaba
regularmente.

Laura Valdivieso, quien escribi6 el texto titulado “Advertir y subvertir” (2009) para el folleto de
la exposicidn, senala que el entorno de la Ciudad de México es la principal referencia de esta
produccidn. En esa observacién de la realidad contemporanea de la ciudad, las fachadas urbanas sufren
modificaciones facilitadas por un sinnimero de materiales prefabricados de la industria y que son
capaces de construir cualquier escenografia efimera. Menciona que acontece también la percepcién
nueva al transitar, en la rutina cotidiana del recorrido; donde se ve lo mismo todos los dias y a su vez
se descubre que no es lo mismo porque la ciudad apela a cambios permanentes para renovarse.

Asi hice mi acercamiento al tema de los hoteles en la arquitectura comercial. Una parte es la
filmacidn de su exterior con el video titulado “Fachadas de hoteles, Av. Tlalpan”. La otra parte es el
registro de su interior con las tres fotografias de intervenciones en sitios especificos en hoteles de
Meéxico y Alemania de 2006. Las imagenes obtenidas ahi son el antecedente del trabajo que desarrollé

mas adelante en Argentina y que precisamente se trata en este apartado.
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Ilustracion 48 — “LIPAC”, Centro Cultural Ricardo Rojas, Universidad de Buenos Aires, 2010.
Fuente: imagen tomada del sitio web
https://www.aliciaherrero.org/espaniol/LiPac_Laboratorio.html

Con un criterio semejante a las tres fotografias mencionadas retomé unos afios después la
propuesta de intervenir el espacio interior de las habitaciones de hoteles con colchones. Me refiero a
la dltima etapa de esa produccidn con el proyecto de intervenciones llamado “Colchones en hoteles”
que realicé en la ciudad de Buenos Aires en 2010. La diferencia entre las imagenes de 2006 con esta
serie nueva radico en la intencidon de organizar varias acciones en diferentes hoteles de una misma
ciudad. También busqué sistematizar un procedimiento que me permitiera abordar otros aspectos
relacionados con el territorio y las personas.

El proyecto titulado “Colchones en hoteles” lo presenté en la convocatoria anual del
Laboratorio de Investigacidn en Practicas Artisticas Contemporaneas (LIPAC), Centro Cultural Ricardo
Rojas de la Universidad de Buenos Aires (UBA) en 2010. Ese afio fue seleccionada mi propuesta en la
categoria “Practicas artisticas”. La descripcion de las actividades del LIPAC aparecia en su sitio web de

la siguiente manera:

El Laboratorio de Investigacion en Practicas Artisticas Contempordneas esta concebido en diversas
plataformas y en el marco social de un centro de la universidad publica, libre y gratuita. Las
plataformas proponen actuar como espacios de inspiracidn, circulacién de conocimiento,

produccion y agenciamiento. (LIPAC)
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Ilustracion 49 — “LIPAC”, Centro Cultural Ricardo Rojas, Universidad de Buenos Aires, 2010.
Fuente: imagen tomada del sitio web
https://www.aliciaherrero.org/espaniol/consideracionesSLP.ntm

Ahi mismo se mencionaba la estructura de las tres Plataformas en las que estuvo organizado.
La primera fue Desarrollo de Proyectos (Plataforma 1), la segunda Seminarios, Conferencias,
Encuentros, Intercambios (Plataforma 2) y la tercera Presentacion Publica (Plataforma 3).1° En esa
ocasién, se efectuaron jornadas en distintos espacios culturales de Buenos Aires que duraron una
semana en agosto, septiembre, octubre, y diciembre de 2010. En total fueron 24 proyectos
seleccionados que se expusieron en principio ante todos los participantes del LIPAC. Después se
conformaron cuatro grupos entre las y los autores de los proyectos. El grupo del que formé parte se

componia por artistas vinculados a la imagen fotografica.?°

19Desarrollo de Proyectos (Plataforma 1)

Staff local: Esteban Alvarez (artista/curador), Leticia El Halli Obeid (artista), Mara Facchin (artista), Alicia Herrero (artista y
coordinadora de LIPAC), Claudio Iglesias (critico/curador), Gustavo Romano (artista/curador) y Tamara Stuby (artista).
Seminarios, Conferencias, Encuentros, Intercambios (Plataforma 2)

Ibon Aramberri (artista, Bilbao), Minerva Cuevas (artista, Ciudad de México), Christian Ferrer (sociélogo, Buenos Aires), Alicia
B. Gutiérrez, Pedro Klimovsky y Santiago Druetta (Investigadores del Centro de Investigaciones de la Facultad de Filosofia y
Humanidades de la Universidad Nacional de Cérdoba), Margarita Paksa (artista, Buenos Aires), entre otros.

Presentacion Publica (Plataforma 3)

Presentacion publica de los procesos de trabajo seleccionados, durante 2010 la forma de presentacién fue un proyecto
editorial desarrollado por los propios becarios. El 4 de diciembre se presentd la publicacion junto a varias proyecciones en el
evento Cierre de los Proyectos 2010, Centro Cultural Ricardo Rojas, Buenos Aires.

20 E| grupo estuvo integrado por Vivi Abelson (artista, Buenos Aires), Yamila Fontan (filmmaker, Buenos Aires), Geraldine
Lantieri (artista, Buenos Aires), Jorge Mifo (fotografo, Buenos Aires), Martin Oesterheld (filmmaker, Buenos Aires), Maria
Eugenia Prenafeta (curadora, Buenos Aires), Schevach-Authier (colectivo de artistas, Berlin-Buenos Aires) y Alejandro Lépez
Saldafa (artista, México-Mendoza).
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Ilustracion 50 - Flyer Presentacion de Proyectos del LIPAC, Centro Cultural Ricardo Rojas,
Universidad de Buenos Aires, 2010. Fuente: imdgen tomada del sitio web
https://www.aliciaherrero.org/espaniol/LiPac_Laboratorio.html

Mi planteo sobre la imagen provenia de ciertas practicas de la escultura en el arte actual donde
la fotografia es el recurso de la documentacion y parte de la obra. A mi me interesaba experimentar
con el emplazamiento en el sitio especifico, la accién en el espacio arquitectdnico, la produccion
efimera y la imagen de archivo. Mi propuesta era hacer una relacidn entre la arquitectura y el objeto
escultérico emplazado.

Con esas directrices arme el proyecto para esta ocasion que consistio en realizar la intervencién
artistica bajo el titulo “Colchones en hoteles”. Para ello, me trasladé a la ciudad de Buenos Aires y me
instalé en cuatro hoteles ubicados en el microcentro. El trabajo lo desarrollé durante los respectivos
cuatro encuentros organizados por el LIPAC en 2010.

Este tipo de actividad artistica tiene precedentes en la historia del arte de la década de los 60
del siglo pasado. Hal Foster (2013) sefiala que en esa época distintos artistas propusieron otras
maneras de abordar la categoria escultura. Es el caso de una generacion de artistas estadounidenses
integrada por Tony Smith, Richard Serra y Robert Smithson, entre otros. Estos artistas proponian el
concepto del emplazamiento fisico. Ellos hacian énfasis en la localizacion de sus obras en las que el
objeto artistico entraba en didlogo con un espacio especifico. Asi pues, la incorporacién del terreno en
el desarrollo de sus obras tomé mucha importancia. Con respecto al emplazamiento fisico se puede
mencionar la pieza llamada “To Encircle Base Plate Hexagram, Right Angles Inverted” (1970) de Richard

Serra.
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La influencia sobre este tipo de actividad artistica la obtuve del escultor inglés Anthony Cragg.
En este caso, me interesd su produccion temprana de fines de los afios 60 y la década de los 70 que se
refiere a intervenciones en espacios naturales y urbanos.?! En ellas usaba materiales encontrados en
el mismo sitio de accién como piedras y arena. Otras veces incorporaba diversos materiales y objetos
como cuerdas, cajas de cartén y ladrillos. Y también interactuaba con su propio cuerpo. Las acciones
gue realizd por entonces eran efimeras y las documentaba con fotografia en blanco y negro. Una de
esas obras es por ejemplo “Drawing with a rope” (1972) en la que el autor lanza una cuerda al cielo en
el campo para generar un gesto grafico.

Con respecto al uso del colchén como objeto en la produccidn artistica se pueden mencionar
las esculturas e instalaciones con colchones de la argentina Marta Minujin y las pinturas sobre
colchones del argentino Guilermo Kuitka. Me gustaria referirme al trabajo de Marta Minujin quien
comenzo a utilizar colchones en su obra en los afios 60. Andrea Giunta (2008) sefiala que el primer
happening que realizd6 Minujin fue en 1963 en un descampado de Paris, una accion en la que hizo una
obra quemando sus obras anteriores. Entre esas obras se encontraban algunos colchones que habia
presentado en salones de Paris. Minujin se refirid6 a esa accion como un acto de destruccién-
construccidn, una solucién que le evitaba el traslado de su obra a Buenos Aires y a su vez le permitia

convocar a los artistas de Paris:

... Yo, trabajaba con colchones, que conseguia en los hospitales, desechados y sucios y los colocaba
sobre bastidores, les agregaba algunas almohadas para salpicarlos luego de pintura blanca, negra 'y
roja.

Sentia y afirmaba que el arte era algo mucho mas importante para el ser humano que esa
eternidad a la que sdlo los cultos accedian, enmarcada en museos y galerias, para mi era una forma
de intensificar la vida, de impactar al contemplador sacudiendole, sacdndole de su inercia, épara
qué, entonces iba a guardar mi obra?... para que fuese a morir en los cementerios culturales; la

eternidad no me interesaba, queria vivir y hacer vivir. (Minujin, 1963)??

En los afios siguientes siguid desarrollando la serie de obras con colchones multicolores como
“Erdticos en technicolor” (1964) y “Freaking on fluo” (2010). Y la instalacion “Galeria blanda” (1973)

con 200 colchones blancos que invita al espectador a introducirse en una experiencia ludica e

21 https://www.tony-cragg.com/works/sculptures/1969-1979/
22 Marta Minujin, “Destruccién de mis obras en el Impasse Ronsin-Paris, Junio de 1963”, mimeo. Archivo Marta Minujin. En:
Giunta, A. (2008). Vanguardia, internacionalismo y politica. Siglo Veintiuno Editores, p.149.
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interactiva. Para la artista “los colchones son una representacion de la vida misma, ya que en ellos
nacemos, morimos, hacemos el amor y pasamos gran parte de nuestra existencia” (Minujin, 2024).%

Por otra parte, Hal Foster (2013) menciona cémo en los afios 60 del siglo pasado, el historiador
Reyner Banham hacia una revision de la arquitectura moderna no sélo académica, sino también
reclamaba una estética de la fungibilidad, enunciada por primera vez en el futurismo, para la primera
Era del Pop en la cual los patrones relacionados con la permanencia ya no eran tan relevantes. Segun
Banham para que la arquitectura pudiera expresar esa época, que pronto seria el consumismo de la
década de 1960, tenia que articular el plano funcional y estético con el disefio de los articulos
desechables y tener la intencién de volverse pop. Por eso suponia necesario que el disefio pop
expresara las tecnologias de ese momento y con ellas elaborara nuevos modos de existencia.

Considero que la estética de la fungibilidad se manifiesta de cierto modo en la arquitectura de
nuestros dias. El deterioro o desgaste de ciertos edificios por su uso sucede en periodos de tiempo
cortos. Por consiguiente, en la remodelacidn de los inmuebles se retiran los materiales viejos de los
edificios y se colocan nuevos a partir de procedimientos rapidos de construccion. Algo similar ocurre
con los hoteles de la Avenida Tlalpan en la Ciudad de México donde las fachadas de los edificios
cambian frecuentemente con el uso de materiales sustituibles. También sucede en los hoteles de
arquitectura moderna del centro de Buenos Aires. Aunque es distinto por ejemplo en algunos hoteles
de la Avenida de Mayo en los cuales se procura preservar la estructura original y su aspecto externo.
Sin embargo, el interior de las habitaciones con todo el mobiliario es susceptible de ser cambiado.

La intervencion en sitio especifico “Colchones en hoteles” radicdé en poner de manifiesto lo
privado a partir del interior de las habitaciones de los cuatro hoteles. En este caso, la habitacion de los
hoteles se entendidé como un espacio de transito el cual se transforma intencionalmente. De la accidn
se obtuvieron una serie de fotografias. Estas registran la modificacion del espacio arquitectdonico con
los objetos del mismo lugar de tal manera que se altera el orden esperable de las cosas. Ahi coloqué
colchones en lugares distintos a su ubicacién comun al interior de la habitaciéon y entre sus
instalaciones. Fui desplazando los colchones de un sitio a otro poco a poco, modificando su forma al
guedar presionados entre las paredes, puertas o muebles e interrumpiendo el espacio de transito en
la habitacion. De tal manera que el espacio arquitectdnico interior y los objetos se trastornaron pues
su funcionalidad original cambio, es decir dejaron de ser para lo que fueron hechos.

Las escenas son producto de la manipulacion humana donde se incluyd la travesura y el juego
para generar un resultado inesperado. Con ello intenté hacer una pausa breve en la relajacion. De ahi

se derivan situaciones de incomodidad y un estado de falta de certezas provocada por la inestabilidad

2g/n. (enero 2024). Marta Minujin: entre happenings y monumentos, un camino Unico. Artishock
https://artishockrevista.com/2024/01/21/marta-minujin-pinacoteca-jewish-museum/
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Ilustracion 51 — “Publicacidn de proyectos del LIPAC”, Centro Cultural Ricardo Rojas,
Universidad de Buenos Aires, 2010. Fuente: imagenes tomadas del sitio web
https://www.aliciaherrero.org/espaniol/LiPac_Laboratorio.html

del apilamiento de los objetos. El cuerpo humano ya no podia desplazarse facilmente por la habitacion
pues los muebles eran un obstaculo o podian caer abruptamente. La habitacion rechazé a la o el
huésped, los muebles rechazaron la recepcion del cuerpo humano anatémico.

Asi pues, por un momento sucede lo contrario a la instalaciéon “Galeria blanda” de Marta
Minujin. El espacio de “Colchones en hoteles” comenzd de una experiencia ludica, pero se interrumpio,
y la accién interactiva cambid a zona dura. Es un intervalo temporal referido al presente. No obstante,
los colchones volveran a ocupar su lugar original. Después del caos, en ellos transcurrird de vuelta
nuestra vida, parte de nuestra existencia donde naceremos, haremos el amor y moriremos.

De ese modo, quise registrar la escena y la secuencia del movimiento con la camara fotografica.
Por una parte, busqué mostrar en las imagenes la yuxtaposicion de dos estructuras, una de la propia
habitacion y otra armada a partir de la colocacién de los objetos. Por otra parte, el cuerpo humano no
aparece representado como tal en las fotografias. Este se mantuvo detras de escena en los interiores
de las habitaciones de los hoteles.

Las distintas y diversas formas de representarnos van cambiando de acuerdo con cada época.
A este respecto Hans Belting (2007) menciona que la imagen del ser humano y la imagen del cuerpo
estan relacionadas completamente. También se refiere en un sentido opuesto que nos sitla en un
proceso de perder la imagen del ser humano, asi como hemos dejado de tener una imagen de nuestro

cuerpo. De ahi que el significado de la imagen del ser humano lo entendemos como una metafora que
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expresa una idea de lo humano, y que ya no mantiene un consenso. Por ello, plantea que cada vez que
hablamos del cuerpo recurrimos a imagenes, sin embargo, cuanto mas se investiga el cuerpo en las
ciencias menos se muestra su imagen con una carga simbdlica fuerte. En vista de eso, se tiene la
tentacidn de crear un ser humano nuevo e inventar un cuerpo nuevo lo cual indica que hemos separado
el cuerpo de la imagen tradicional del ser humano.

Belting se refiere a la imagen en un sentido tangible. La fotografia en la cotidianeidad ha
permitido registrarnos durante todo el transcurso de nuestras vidas. Asi, la imagen donde aparecen
personas es la representacidon de cuerpos. Menciona que este tipo de imagenes también poseen un
sentido metaférico en el cual se muestran cuerpos, pero representan personas. De muy diversas
maneras hacemos la representacion del cuerpo y sefiala que este tema corresponde al gesto de la
encarnacion. Las imagenes presentan al cuerpo de manera diferente, aunque siempre ha sido el
mismo. Por esta razén afirma que la historia de la imagen muestra una historia del cuerpo semejante,
pues concibe el cuerpo en un sentido cultural.

Por otro lado, Nicolas Bourriaud analiza que ciertas fotografias del mexicano Gabriel Orozco
restablecen la complejidad entre lo humano y las cosas. En ellas se presentan objetos banales o
sencillos en los cuales se percibe una huella, el rastro de un gesto, el vaho que proviene de una
respiracion, etcétera. Estos elementos son “indicios de la disolucién del ser humano en un universo
donde aparece omnipresente, pero diseminado en las cosas” (Bourriaud, 2020, p.113). Sefala que en
el arte del siglo XXI los seres humanos aparecen conectados a los objetos, atrapados a la materia o

presos en cadenas de montaje:

Surge entonces una cualidad comun, que representa el revés exacto de la “objetualidad”?* evocada
por Michel Fried: es lo que, por lo tanto, podriamos llamar una “sujetualidad” que, inherente a las
cosas y también a los seres vivos, confiere un estatus de “persona” a los elementos dispuestos por

el artista en la red de una obra. “Eso habla”. (Bourriaud, 2020, p.113)

Desde la posicidn de Belting, considero que se puede obtener una imagen del cuerpo humano
a partir de las fotografias en tanto que es una construccidn cultural. En el caso de “Colchones en
hoteles”, se trata de la imagen del cuerpo migrante que altera un espacio de transito, como son los
hoteles, y lo modifica con el mobiliario. De acuerdo con Bourriaud, pienso que los objetos obtienen ahi
su propia personalidad, es decir el colchdn del hotel se personifica. Asi pues, es una idea del ser
humano que plantea recuperar el cuerpo disperso en las cosas y la ciudad para establecer una

articulacidn territorial y formar su identidad. Es un ser humano que se resiste a ser un objeto.

24 Bourriaud se refiere al texto de Michel Fried publicado en 1967 con el titulo “Art and Objecthood” (Arte y objetualidad)
en la revista Artforum, el cual se trata de un alegato en contra del minimalismo.
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Me gustaria mencionar otros recuerdos de la ciudad de Buenos Aires durante mi estancia en
los hoteles ese afo. En el exterior de esos edificios transcurria la vida cotidiana con los contrastes de
las grandes urbes. En la zona céntrica de la ciudad convivian los diferentes estratos de la sociedad. Las
personas transitaban entremezcladas en el dia con el bullicio de la actividad del consumo y a la noche
sobre los residuos que dejaba dicha actividad. Es entonces cuando aparecio crudamente la pobreza en
las calles, con indigentes en busca de un lugar y un colchdon donde pasar la noche. Al dia siguiente,
temprano, comenzé la limpieza de veredas que incluye el retiro de personas en situacion de calle y sus
colchones, y volvié el movimiento comercial habitual. Por lo tanto, el cuerpo urbano se diluyé con la
luz del dia y se hizo evidente en la noche. Era un cuerpo de luz intermitente que proyectaba su
resplandor y sombra en los edificios de la ciudad.

Los resultados de los distintos proyectos seleccionados del LIPAC se presentaron finalmente
en una muestra colectiva con proyecciones audiovisuales junto a una publicacion impresa en el Centro
Cultural Ricardo Rojas en Buenos Aires en el mes de diciembre de 2010. Por otro lado, algunas de estas
fotografias se han mostrado en diferentes exposiciones colectivas en el Museo Municipal de Arte
Moderno de Mendoza desde el afio 2011 al 2023.

La serie de fotografias “Colchones en hoteles”, capturadas en Buenos Aires, consta de 10
piezas. Las imagenes estan identificadas con el nombre de la calle donde se ubicaba el hotel. Asimismo,
estan agrupadas en juegos de tres por cada edificio excepto la Ultima que se compone de una sola

imagen. En las siguientes paginas se encuentran las 10 fotografias de esta serie.
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Ilustracion 52 — “Avenida de Mayo”, Buenos Aires, 2010.

Ilustracion 53 — “Avenida de Mayo”, Buenos Aires, 2010.
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Ilustracion 54 — “Avenida de Mayo”, Buenos Aires, 2010.

Ilustracion 55 — “Calle Paraguay”, Buenos Aires, 2010.
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Ilustracion 56 — “Calle Paraguay”, Buenos Aires, 2010.

llustracion 57 — “Calle Paraguay”, Buenos Aires, 2010.
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llustracion 58 — “Calle Rivadavia”, Buenos Aires, 2010.

llustracion 59 — “Calle Rivadavia”, Buenos Aires, 2010.
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llustracion 60 — “Calle Rivadavia”, Buenos Aires, 2010.

llustracion 61 — “Avenida Callao”, Buenos Aires, 2010.
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3.3. Ante los muros inacabados y en abandono

Este apartado aborda un proyecto artistico efectuado en el espacio publico y que es la segunda
referencia por desarrollar en este trabajo. Me refiero a la intervencion en el sitio especifico que se
denomina “Ante los muros inacabados y en abandono” y se hizo en 2014 en la ciudad de Zapala,
Neuquén.

Quisiera senalar que desde hace algunos afios he realizado obras sobre la tematica de las
construcciones inacabadas en la arquitectura. Una caracteristica de ese estado inconcluso de las
construcciones en México son las varillas protegidas con botellas de vidrio. El proyecto artistico
mencionado se relaciona con este tdpico y tiene antecedentes en otras obras anteriores. La primera
pieza con el asunto de las construcciones inacabadas se titula “Goteros” (2005). De la misma manera
en la que se cubren las puntas de las varillas de metal con recipientes de vidrio en las construcciones
arquitectdnicas, lo hice en esta pieza en tamafios diferentes para generar un efecto ascendente y
descendente. En el dibujo “Varillas” (2005) también esbocé un conjunto de formas armadas con ese
material y esa intencion.

Me gustaria mencionar que en el afio 2010 participé en dos talleres y clinicas de obra que
incluyeron diversos encuentros. El primero de ellos fue el “Taller de produccion y seguimiento de obra”
del Fondo Nacional de las Artes, el cual se desarrollé en el Museo Provincial de Bellas Artes Franklin
Rawson en San Juan y el Museo Municipal de Arte Moderno de Mendoza. El segundo se llamo
“Entrecampos Regional” que se impartié en el Espacio Contemporaneo de Arte en Mendoza y en el
Centro Cultural Espafia en Buenos Aires.

En ambos talleres presenté un proyecto que llevaba por titulo “Ficcién Inacabada”. Con ese
nombre quise referirme a los diferentes estados que se van modificando durante el proceso de la

produccidn artistica. Segun el filésofo Jacques Ranciere:

La ficcidn no es la creacidn de un mundo imaginario opuesto al mundo real. Es el trabajo que
produce disenso, que cambia los modos de presentacidn sensible y las formas de enunciacién al
cambiar los marcos, las escalas o los ritmos, al construir relaciones nuevas entre la apariencia y la

realidad, lo singular y lo comun, lo visible y su significacidn. (Ranciére, 2010, pp. 66-67)

En ese entonces consideraba que esta definicidn ampliaba aspectos relacionados con la
percepcién de la vida cotidiana. Me preguntaba si mediante la ficcion se podria llegar a deducir la
realidad y transformarla. En todo caso, el titulo mencionado como “Ficcion Inacabada” respondia a un
procedimiento en continuo cambio que intenté implementar en la practica artistica. De alguna manera

ese nombre guardo relacidon con varios propdsitos de las propuestas siguientes.
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, Ciudad de México, 2005.
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llustracion 62 — “Goteros”

2005.

’

Ilustracion 63 — “Varillas”, Ciudad de México,
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Ilustracion 64 — “Bosque de varillas N.2 17, Ilustracion 65 — “Bosque de varillas N.2 2”,
Ciudad de Mendoza, 2011. Ciudad de Mendoza, 2011.

Después de la presentacion del proyecto fui realizando las obras en los afios siguientes. Parte
del trabajo era hacer esculturas dentro del titulo “Bosque de Varillas” o “Segundo Piso”, que eran
construcciones de concreto armado y formas cuboides. De ellos sobresalia una estructura metalica de
varillas donde algunos tendrian una marafia de alambre en lo alto de sus puntas. Esto se puede notar
en las piezas “Bosque de varillas N.2 1 y N.2 2” (2011). Ademas, los médulos estarian apoyados sobre
membrana de aluminio, un material protector aislante para techos. La intencidon era generar un

Ill

espacio, o convertir una superficie, en el “segundo piso” donde pudieran caminar los espectadores
entre el “bosque de varillas”. El titulo proviene del libro “La Muerte de Artemio Cruz” que Carlos
Fuentes escribid en 1962. Fuentes menciona el crecimiento de la ciudad de México de la primera mitad
del siglo XX con estas palabras “Terrenos cuadriculados de la ciudad sobre los que empieza a levantarse
el bosque de varillas de la construccidén” (1962, p. 152). Sin duda alguna, es una imagen contundente
de lo que hoy presenciamos a una escala mayor, desmedida.

La otra parte de la propuesta inicial se trataba de una intervencidn en algun lugar publico. La
actividad prevista consistia en atar banderines a las varillas de las vigas en algunos edificios publicos
inconclusos. Los banderines tendrian colores rojo y blanco, a manera de sefalizaciones de precaucion.

La oportunidad de concretar la idea anterior se presentd tiempo después. En el afio 2014 me
convocaron a participar como artista invitado en una residencia artistica llamada CHAPAD-LA en la
ciudad de Zapala, Neuquén. En esa ocasidn presenté el proyecto artistico titulado “Ante los muros

inacabados y en abandono” que se baso en el desarrollo de una intervencidon en sitio especifico. Ese

afio escribi las ideas principales del proyecto que decian lo siguiente:
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. - Alejandro Saldaiia/ Flavia Gimenez
" PARTICIPANTES:
Fabricio Cuadro/ Carolina Quiroga/ Angel De cara
Heber Hernandez/ Carina Elizondo/ Enrique Maidana
CURADOR:
Marcelo del Hoyo

Mas informacion: chapadia.residencia@gmail.com
hitp://chapad-ia.blogspot.com.ar/

llustracion 66 — “Afiche de la residencia CHAPAD-LA”, Zapala, 2014. Fuente: CHAPAD-LA.

Desde hace algunos afios vengo indagando, a través de la practica artistica, la relacidn que existe
entre la transformacién arquitecténica de una ciudad y la transformacién de sus habitantes en la
época actual. Me interesa profundizar sobre el concepto de la territorialidad y cdmo el imaginario
del habitante cambia con respecto a su época. Es sabido que el habitante de una ciudad va
cambiando su pensamiento de acuerdo con la época en que vive. Ahora bien, considero que esta
renovacién en un determinado tiempo histérico es lo que genera la transformacién de una ciudad.
En este sentido, el pensamiento y las emociones se manifiestan y se hacen visibles a través del
cuerpo que es el primer territorio. Por lo tanto, lo que hace a una ciudad es la corporalidad del
habitante. Y su memoria se va proyectando en las construcciones arquitecténicas como un
palimpsesto. Me parece que la memoria de los habitantes estd impregnada de las construcciones
arquitecténicas y de su vida. A su vez la facialidad de la ciudad, en este caso en referencia a la

fachada de su arquitectura, es reflejo de sus habitantes. (Lopez, 2014)

CHAPAD-LA es un proyecto de residencia artistica cuyos ejes son la creacion, educaciéon y

reflexién artistica. Esta residencia busca fomentar y difundir la identidad local a través del arte, la

ciencia y la tecnologia. Es un espacio que propone el modelo de aprendizaje, educacion e intercambio,

con especial atencidon en el proceso creativo y el trabajo colaborativo interdisciplinario, abordando el

patrimonio e imaginario regional. Nace como idea en 2014 desde la Direccién de la Escuela Municipal

de Ceramica y de la inquietud de artistas regionales. Se puede considerar como una organizacién con

sentido de pensamiento independiente. Se gestdé con una modalidad mixta que combina la
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llustracion 67 — “Marcado de los banderines”, Zapala, 2014.

consolidacion de apoyos institucionales, patrocinios eventuales y autofinanciamiento. La modalidad
une varios artistas, gestores y/o curadores, para participar de un periodo de trabajo intensivo que
incluye eventos en distintas formas de interaccion con pares de la escena local y regional, estudiantes
y publico en general. A partir de una seleccién por parte de los organizadores se conforma un equipo
con destinatarios directos e indirectos. Los destinatarios directos son los artistas que llevan adelante
los proyectos elegidos. Ademas, estan los destinatarios indirectos integrantes de la comunidad artistica
(artistas, gestores, docentes en arte, etcétera.) de la ciudad y de la poblacién en su conjunto. Su lugar
de accidn es Zapala, (Jara, 2014).

La ciudad de Zapala estad en el centro de la provincia de Neuquén, Argentina. Se fundé en el
afio 1913y al afio siguiente se inauguro la estacién del ferrocarril. Su lugar geografico es estratégico en
el traslado de mercancias, importante por la produccidon minera y la planta de cemento. La poblacidon
total del departamento es de 45,320 habitantes (INDEC, censo 2022).

El proyecto con el titulo “Ante los muros inacabados y en abandono” incluyé la elaboracién de
una intervencion en el espacio publico. Esta produccidn traté sobre la identificaciéon de ciertas
edificaciones privadas y estatales de las zonas antigua, nueva y periférica de la ciudad de Zapala. De
ahi se obtuvo un conjunto de fotografias que se estructura sobre la sefializacion de varios edificios en
construcciéon que quedaron inacabados y otros abandonados. Para ello, se colocaron banderines de
color rojo y blanco en las varillas visibles de los edificios con esas caracteristicas y que después

desaparecerian con el viento intenso de la zona.
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Ilustracion 68 — “Corte de los banderines”, Zapala, 2014.

La relacidn entre arte y arquitectura que se viene abordando en este trabajo tiene puntos de
contacto con la escultura y la ciudad desde diferentes enfoques. En la historia del arte de los afios 60
se puede identificar un momento en el cual se plantearon cambios significativos en esta categoria
tridimensional. Hal Foster (2013) sefiala que por entonces la escultura habia tomado dos caminos
significativos dentro del minimalismo. Uno era que habia sido contraida al espacio entre un objeto y el
monumento como la obra “Die” (1962) del escultor estadounidense Tony Smith. La otra direccidn se
refiere a que la escultura se habia expandido hasta el punto de que las grandes extensiones podian
considerarse esculturas, o al menos su emplazamiento, por ejemplo la pista de peaje inconclusa de
New Jersey del mismo escultor.

Francesco Careri (2009) concuerda con Gilles Tiberghien al considerar el recorrido de Smith
como un antecedente del origen del land art, y el primer viaje on the road de las caminatas por el
desierto y por las periferias urbanas realizadas a fines de la década del 60. Careri sefiala que este
asunto se relaciona con la estética del recorrido y establece la importancia del contexto. Menciona dos
perspectivas de Tony Smith sobre la calle. La primera es como signo y objeto donde se realiza el
recorrido. La segunda es la travesia en si como experiencia, como cualidad que deriva en forma.
Entiende el relato de Smith como una toma de conciencia que tiempo después apelara la salida del
arte de las galerias y de los museos. Esa postura tenia la intencién de recuperar la experiencia
vivenciada en el espacio y en el paisaje. Asimismo, se constituye el andar como forma de arte

autonoma.
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Ilustracion 69 — “Marcado de los banderines”, Zapala, 2014.

Se puede nombrar a artistas contemporaneos que consideran la ciudad y la arquitectura como
parte de la produccidén artistica. Algunos de ellos abordaron de maneras diversas esa direccion desde
la escultura, la fotografia y el video. Es el caso de las obras “Splitting” (1974) del estadounidense
Gordon Matta-Clark, el video “Paradoja de la praxis 1 (A veces hacer algo conduce a nada)” (1997) del
belga Francys Alys, la escultura “Haupt — und Zentraldose” (1998) del aleman Manfred Pernice vy la
fotografia “Desert shadows” de la argentina Luciana Lamothe.

Me gustaria mencionar ademas una referencia del presente trabajo. Se trata del colectivo
llamado Alterazioni Video fundado en Italia a principios de este siglo. El grupo realizé el proyecto
titulado “Incompiuto siciliano” (2008) que consistid en la exploracion y el mapeo estético y formal de
los proyectos de arquitectura publica inacabadas en Sicilia.

En el caso del proyecto titulado “Ante los muros inacabados y en abandono” tomé como punto
de partida la manera en que se puede identificar las construcciones inacabadas en la arquitectura tanto
en México como en Argentina. En los techos de muchas edificaciones se encuentran las varillas que
sobresalen de los castillos o vigas verticales de concreto armado para el soporte de muros y techos.
Este elemento arquitectdnico tiene dos significados en el planteo inicial. El primero es un testimonio
fisico del deseo humano por la construccion cuando este es interrumpido y el segundo significado es
una pausa en el anhelo de seguir construyendo de manera vertical. Considero que los estados

inacabados y de abandono en la arquitectura se derivan muchas veces del régimen econémico y
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Ilustracion 70 — “Costura a maquina de los banderines”, Zapala, 2014.

politico de cada pais. El escritor José Emilio Pacheco narra su visidn cruda sobre la Ciudad de México

actual en el poema en prosa “La ciudad de los palacios” de la siguiente manera:

Ruinas de muros, cdscaras que algin dia fueron edificios coloniales, parte de “La Ciudad de los
Palacios”; estacionamientos, basureros y, como en todo el pais donde lo Unico no inconcluso es el
fracaso, las eternas construcciones sin terminar: ladrillos blancos, alambres que sostienen el vacio

y claman al cielo por la esperanza siempre defraudada. (Pacheco, 2005, p. 80-81)

José Emilio Pacheco publicd este poema primero en su columna llamada “La edad de las
tinieblas y otros textos” de la revista mexicana Proceso, en la seccién Inventario en 2005. Después, el
poema cambid de nombre por “Otro espejo” y es parte del libro “La edad de las tinieblas” de 2010. El

parrafo cercano a la anterior cita ahora dice:

Mala cara tiene “mi” ciudad a la hora en que la infame noche se convierte en otro dia de horror. Ya
somos demasiados en todas partes. Aqui parece concentrarse las multitudes que vienen del campo

sin futuro a la ciudad en ruinas. (Pacheco, 2010, p. 47)

Tres expresiones de ese fragmento llaman mi atencién. En primer lugar, el titulo “Otro espejo”
lo entiendo como ver nuestro rostro en el aspecto de la ciudad. En segundo lugar, la expresién “mi’

ciudad” con las comillas me hace pensar que cada habitante va formando su propia idea sobre la
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localidad. En tercer lugar, la expresion “la ciudad en ruinas” la interpreto como el lugar donde conviven
edificaciones de diferentes épocas y en estados de conservacion irregulares.

En ese sentido, el proyecto “Ante los muros inacabados y en abandono” tuvo el objetivo de
indagar aspectos relacionados con la identidad, la reapropiacidon del lugar donde habitamos vy la
vivencia cotidiana. Asimismo, se buscé incentivar el didlogo sobre experiencias estéticas de la ciudad y
generar la interaccidn directa con los miembros de la sociedad.

Por otra parte, se puede establecer puntos de contacto con el relato de Tony Smith. En el
articulo publicado en la revista Artforum de 1966 (Wagstaff), Smith narré el viaje en auto por la New
Jersey Turnpike, ubicada en la periferia de Nueva York. Una noche Smith ingresé sin permiso a la
autopista que estaba inacabada y recorrid con su auto el pavimento oscuro donde no habia ninguna
sefializaciéon de transito, nada mas que el paisaje de fondo de la periferia. Para él fue una experiencia
significativa y liberadora de opiniones adquiridas sobre el arte. Pensé que la carretera y el paisaje eran
artificiales y sin embargo no se podia considerar una obra de arte, algo que estaba planeado, pero no
reconocido socialmente. Asi pues, definié esa experiencia como el fin del arte. Menciona que no hay
manera de enmarcarlo, solo se tiene que experimentar. Después descubrié pistas de aterrizaje
abandonas en Europa, obras abandonadas, paisajes surrealistas, algo que no tenia nada relacionado a
la funcién y que generaba mundos sin tradicion. Concluye que a partir de ahi comenzd a darse cuenta
del paisaje artificial sin precedentes culturales.

Considero que la autopista inacabada y la pista de aterrizaje abandonada de Smith son aqui un
equivalente a las calles de Zapala experimentadas a través de la intervencién “Ante los muros
inacabados y en abandono”. La funcion desligada en los inmuebles abandonados y pausada en las
edificaciones inacabadas se activa en el deseo humano por la construccién, en el recorrido y el
sefialamiento como una forma de arte. A su vez se indaga en mundos histéricos y paisajes artificiales
con sus precedentes culturales. Asimismo, se transita la ciudad como un escenario cultural para el
encuentro con el ser humano.

A ese respecto, Richard McGee Morse (1985) considera las ciudades como arenas culturales,
siguiendo un analisis que interpreta las urbes a manera de crisoles en la era moderna. Desde el enfoque
de las ciudades como fuentes o motores de cambio se dirige su interés por el ambiente urbano vivido
y testimoniado. Asi pues, manifiesta que las ciudades se transforman en teatros y nuestros informantes
en actores. Seglin Morse esos actores participan de manera comprometida con sus fuentes, recursos

intelectuales y fisicos para interpretar la condicion humana y no Unicamente la urbana.
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llustracion 71 — “Corddn de los banderines”, Zapala, 2014.

De acuerdo con Francesco Careri el recorrido de Tony Smith plantea un asunto concerniente a
la estética del recorrido y denota la importancia del contexto. En relacidn con eso, la propuesta “Ante
los muros inacabados y en abandono” consistié en abordar la practica artistica desde el contexto
cultural propio del lugar. Por tal razén, se tomd como referencia de la propia ciudad uno de los
materiales mas importantes de la zona, que en este caso es la produccidn industrial del cemento. Desde
una perspectiva artistica se indagd en la incorporaciéon de este material en la arquitectura, en la
fisonomia de la ciudad y en el imaginario social. También se recordd que Zapala habia celebrado el
centenario de su fundacién y se habia desarrollado un proyecto de obra de remodelacion en la zona
céntrica de la ciudad. Por tanto, a un ano de tal evento la intencidn fue hacer ahi un contraste entre las
arquitecturas urbanas con distintas fases temporales de construccidn o estacionadas en el tiempo, y
también un acercamiento a los y las habitantes en su manera de vivir.

La residencia artistica se desarrollé del 4 al 10 de agosto de 2014 en los talleres de la Escuela
Municipal de Ceramica de la ciudad de Zapala, Neuquén. En la primera etapa se hizo la presentacion
del proyecto y la propuesta de un plan de trabajo. En seguida se conformé un grupo de artistas visuales
de los cuales cinco eran de la localidad. Las y los integrantes fueron Maria José Jara (coordinadora de
CHAPAD-LA, Zapala), Carolina Quiroga (artista, Zapala), Carina Elizondo (artista, San Juan-Zapala),
Fabricio Cuadro (artista, Zapala), Angel De Cara (artista, Cérdoba-Zapala), Flavia Gimenez (artista,

Mendoza) y el tesista (artista residente a cargo del proyecto, México-Mendoza). A partir de las
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llustracion 72 — “Plano de catastro de Zapala y mapeo de edificaciones”, Zapala, 2014.

reuniones se generd un intercambio de ideas afines que ampliaron el tema propuesto. Por ende, se
llegd al consenso de trabajar en equipo para explorar distintas experiencias de la produccion artistica.

Quisiera senalar que Flavia Gimenez también se encontraba en ese momento como artista invitada
en la residencia de CHAPAD-LA. Ella realizé el proyecto de intervencién en sitio especifico llamado
“Cartografia emocional” junto al equipo de trabajo antes nombrado. Su propuesta consistié en el
sefialamiento de vivencias y memoria emocional en la ciudad.

En el cronograma de actividades del proyecto “Ante los muros inacabados y en abandono” se
considerd, primero, hacer el recorrido por la ciudad para obtener el reconocimiento del espacio publico
y el registro fotografico de los lugares a intervenir. Después se armé la referencia de los sitios en un
plano de catastro de la ciudad de Zapala, es decir, se elaboré un mapeo de la ciudad que indicaba los
puntos donde habia construcciones inacabadas representativas y algunos edificios histdricos
abandonados.

Asimismo, se definieron los grupos que irian a cada lugar para realizar la intervencién en el espacio
publico con 101 banderines rojos y blancos. Por lo tanto, se confeccionaron 50 banderines de tela roja
y 51 blancos, ambos con forma triangular isésceles. Cabe mencionar que el color de los banderines
hizo referencia a la sefialética urbana como llamada de atencién ante una obra en proceso de
construccidén, inacabada o abandonada. Su forma tuvo que ver con la integracion al viento intenso
caracteristico del lugar. Y el nimero correspondié a los afos de la fundacion de la ciudad, es decir al

centenario mas un afio, como reflexidon temporal y espacial.
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llustracion 73 — “Mapeo de edificaciones”, Zapala, 2014.

Posteriormente se concretd la intervencidn en el espacio publico con los banderines como parte
del proyecto titulado “Ante los muros inacabados y en abandono”. En esa ocasion se realizo el recorrido
por la ciudad para colocar y atar los banderines a las varillas visibles de algunos edificios publicos,
privados e histdricos en condicion inconclusa y en abandono.

A la vez se realizd el registro fotografico de cada edificio sefalizado. Las capturas fotograficas de la
intervencion comprenden dos fases en el tiempo de la arquitectura que son la construccién vy la
destruccién. Tal apreciacidén tiene su analogia con el cuerpo humano que nace, crece, envejece y
muere. Pero estas edificaciones son cuerpos inorganicos que se pueden mirar a través de ellos, con sus
paredes inconclusas, rotas y su esqueleto metalico.

La serie de fotografias “Ante los muros inacabados y en abandono” consiste en un archivo de varias

capturas en Zapala. En las paginas sucesivas se encuentra una seleccion de 19 imagenes de esta serie.
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Ilustracion 74 — “Kildmetro 0”, Zapala, 2014.

Ilustracion 75 — “Segundo piso”, Zapala, 2014.
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llustracion 76 — “Vendedor enfrente de edificio”, Zapala, 2014.

llustracion 77 — “Tanque de agua, Zapala”, 2014.

128



s . . o > oM
"V i 8 - J _,4_'._""'_, ey

llustracion 78 — “Pared inclinada”, Zapala, 2014.

Ilustracion 79 — “Pared y sombras, Zapala”, 2014.
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Ilustracion 80 — “Periferia 1, Zapala”, 2014.

llustracion 81 — “Periferia 2”, Zapala, 2014.
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llustracion 82 — “Periferia 3”, Zapala, 2014.

Ilustracion 83 — “Contenedor en las vias del tren”, Zapala, 2014.
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Ilustracion 84 — “Placa de la Inauguracién del Servicio
Ferroviario Trasandino del Sur”, Zapala, 2014

Ilustracion 85 — “Tanque en las vias del tren”, Zapala,
2014.
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llustracion 86 — “Fachada con persianas”, Zapala, 2014.

llustracion 87 — “Azulejos blancos”, Zapala, 2014.
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“Casa del pino”, Zapala

llustracion 88 —

Zapala, 2014.
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Ilustracion 89 — “Galpones 1
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Ilustracion 90 — “Galpones 2”, Zapala, 2014.
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Ilustracion 91 — “Galpones 3”, Zapala, 2014.
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Ilustracion 92 “Cementera Loma Negra al fondo”, Zapala, 2014.

Otra referencia en este trabajo es el colectivo llamado Alterazioni Video que abordé la
arquitectura publica inacabada de ltalia en su proyecto nombrado “Incompiuto siciliano” (2008). A
través de diferentes dispositivos reunid un archivo sobre los fracasos y paradojas con la intencion de
hacer una critica al sistema de poder politico y econdmico. El “Manifiesto Incompiuto Sicialino” expresa
que: los proyectos inacabados son las ruinas de la modernidad y monumentos generados a partir del
laissez-faire; el hormigdn armado es su material constitutivo; en la propuesta se resuelve el conflicto
entre forma y funcién pues la falta de funcién se convierte en una forma de arte; es un simbolo de
poder politico y sensibilidad artistica; etcétera.

En ese sentido, “Ante los muros inacabados y en abandono” es un registro de los fracasos y a
su vez del deseo de la construccidon. Ambas apreciaciones se pueden remitir a una critica a los gobiernos
neoliberales y también a una defensa de la esperanza humana. En el caso de las edificaciones estatales,
los fracasos se asocian al retiro del Estado como medida neoliberal implementada desde la década de
los afios 90 del siglo pasado en Argentina, y otros paises de Latinoamérica como México.

Al respecto, Justin McGuirk (2015) menciona el caso de la unidad habitacional de Tlatelolco en
México que entrd en decadencia en la década de los 90 a causa del terremoto de 1985. Por entonces
crecio la inseguridad y la violencia afectando a muchos de sus habitantes. Sin embargo, esas
problematicas de inseguridad y deterioro de las viviendas sociales también existen en paises de Europa,

como se ha mencionado antes, y en EE. UU. Las causas pueden estar asociadas a multiples factores
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Ilustracion 93 — “Charla publica sobre residencia CHAPAD-LA”, Zapala, 2014.

administrativos o al deterioro aunado a la pobreza, aunque también se ha culpado a los arquitectos y
sus constructores de una serie de supuestos pecados como afear las ciudades, sustituir la variedad por
la uniformidad, repetirse, etcétera. McGuirk indica sobre el “fracaso” que en realidad los gobiernos
utilizaron esos pecados como excusa para dejar de construir viviendas sociales y delegaron ese trabajo
al sector privado. Asi afirma que esas politicas neoliberales hicieron de las ciudades lugares con mayor
desigualdad. Por otro lado, Georgina Cebey (2015) sostiene que las unidades habitacionales de la mitad
del siglo XX son las ruinas de un Estado de bienestar que dejoé la ciudad a la deriva y no vestigios de la
modernidad.

Asimismo, considero que las promesas incumplidas de tal rumbo politico terminan afectando
las construcciones particulares. Con respecto a las edificaciones privadas, unas quedan en el abandono
como los comercios y otras como las casas dejan sefales de su ampliacidon pendiente. En este caso, se
trata del deseo humano por la construccidon cuando este es interrumpido y también una pausa en el
anhelo de seguir construyendo de manera vertical. Asi pues, tanto las edificaciones estatales como las
privadas terminan siendo construcciones en ruinas como monumentos de proyectos inconclusos.

En una imagen tomada desde la periferia de Zapala se muestra al frente una construccion
inconclusa marcada y de fondo la fabrica de produccién de cemento llamada Loma Negra, Planta
Zapala. Esa fue una de las salidas para visitar las instalaciones de la fabrica. Ahi nos recibié el referente

de recursos humanos de la empresa quien nos dio una charla acerca de la tecnologia y los materiales
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Ilustracion 94 — “Fésil de amonite en la fachada de una edificacion”, Zapala, 2014.

utilizados en el proceso de produccion del cemento y también sobre la historia de la compafiia. Desde
1970, es la empresa que provee del material con el que estan construidas las ruinas de Zapala.

El cuerpo humano aparece apenas en algunas imagenes de las fotografias tomadas en los
exteriores de la ciudad. Ahi las personas caminan al costado de las ruinas de los proyectos inconclusos
gue abarcan desde la zona antigua hasta los suburbios de la ciudad. Es la imagen de un cuerpo que en
algin momento decord las paredes de sus casas con los restos de fésiles prehistéricos llamados
amonites, una clase de moluscos cefaldpodos hoy extinguidos. Los amonites eran animales que vivian
en una conchilla de forma espiral, y a medida que crecian se iban agregando camaras mas grandes a
sus conchillas. Los fdsiles marinos de amonites vueltos en elemento arquitecténico nos remiten a los
tiempos en que las aguas del océano pacifico cubrian el territorio zapalino hace millones de afios, pero
también a la intencidn actual de expandir las cdmaras habitacionales donde habita el cuerpo humano.
En el espacio exterior, es un cuerpo que resiste la fuerza ensordecedora del viento y que también cede
ante ella para tomar impulso.

Este proyecto se dio a conocer a la comunidad a través de una entrevista en la radio local de
Zapala para difundir los planes de la accién artistica en la ciudad. Ademas, se ofrecié una charla abierta
atodo el publico en la Casa de la Juventud de la Municipalidad de Zapala donde se expuso los objetivos
y resultados de la residencia de los y las artistas. Este encuentro se realizo al finalizar el Seminario-
Taller “Por un clavo se perdio el reino” que se impartié durante el transcurso de la residencia y estuvo

a cargo de Marcelo Del Hoyo, curador de CHAPAD-LA.

138



3.4. Ladrillos de El Algarrobal

Este segmento corresponde al tercer proyecto artistico y ultimo caso de estudio en el desarrollo
de este trabajo. En él se aborda la intervencién en el sitio especifico titulada “Ladrillos de El Algarrobal”
la cual llevé a cabo durante los afios 2022 y 2023 en el distrito El Algarrobal (Las Heras, Mendoza) y en
la Ciudad de Mendoza.

En este caso, la produccidn artistica elaborada se originé a partir de una actividad relacionada
con mi labor docente. Me refiero a una Practica Social Educativa (PSE) que organicé en 2019 junto a un
equipo interdisciplinario. La actividad se realizd en el marco de un programa de experiencias piloto de
PSE que se implementd ese afio en la Facultad de Artes y Disefio (FAD) de la Universidad Nacional de
Cuyo (UNCuyo).

Cabe mencionar que, por una parte, en el afio 2016 desde la Secretaria Académica de la
UNCuyo se habia realizado el Programa de Capacitacién Docente cuya propuesta surgid cuando el
Consejo Superior de la Universidad aprobo los “Lineamientos y ejes para la creacién y actualizacion de
carreras de Grado y Pregrado de la UNCuyo”. La intencion era capacitar a los y las docentes en cinco
modulos relacionados a las principales innovaciones pedagdgicas las cuales eran: “Docencia”,
“Practicas Sociales Educativas”, “Interculturalidad y plurilingliismo”, “Virtualidad” y “Competencias y
créditos”. Por ese motivo, se elaboraron herramientas pedagdgicas para fortalecer la labor de las y los
profesores. Es el caso de los cuadernillos disefados por equipos interdisciplinarios de docentes de
varias facultades de la UNCuyo.?®

Uno de esos materiales es el “Cuadernillo de Practicas Sociales Educativas” -PSE- (Bauza, y
otros, 2017). Es un documento de acompafiamiento para quienes quisieran desarrollar experiencias
en las PSE. En el cuadernillo se proponen las herramientas conceptuales y metodoldgicas que puedan

contribuir al desarrollo de iniciativas socioeducativas. Al comienzo se definen como:

Las Practicas Sociales Educativas constituyen una estrategia pedagdgica que, a través de las
funciones sustantivas de la Universidad -ensefianza, investigacién y extensién- procuran un espacio
especifico de formacién integral promoviendo que el compromiso social no se realice escindido del

acto educativo y del proyecto pedagdgico de la universidad. (Bauz3, y otros, 20017, p. 11)

25 E1 9 de noviembre 2017 se publicé en el sitio web de la UNCuyo una nota con el titulo “La UNCuyo
presenté material didactico para la formacion de docentes”.
https://www.uncuyo.edu.ar/prensa/la-uncuyo-presento-material-didactico-para-la-formacion-de-docentes
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Ilustracion 95 — “Taller de cerdmica para mujeres, nifios y nifias 1”, EI Algarrobal, 2019.

Ilustracion 96 — “Taller de cerdmica para mujeres, nifios y nifias 2”, El Algarrobal, 2019.
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llustracion 97 — “Taller de cerdmica para mujeres, nifios y nifias 3”, El Algarrobal, 2019.

Ahi se menciona que las PSE radican en incluir, en el trayecto académico de la y el estudiante
universitario, espacios integrales de formacién dentro de la curricula. En estos espacios se pretende
desarrollar actividades educativas tedrico-practicas junto a distintos actores y organizaciones sociales
e instituciones publicas. La finalidad es favorecer el didlogo de saberes, la interdisciplina, el
pensamiento critico, la autonomia de los sujetos participantes, entre otras.

También se sefala que este tipo de actividades colaboran a la comprension y resolucién de
problemas sociales relevantes e implican nuevas formas de concebir el conocimiento. Se hace hincapié
gue en las practicas socio educativas confluyen varios saberes como por ejemplo los académicos,
humanisticos, técnicos, cotidianos, practicos, populares y demas. Esta diversidad de conocimientos se

encuentra a partir de la interaccion de diversos actores de la sociedad. Asi pues:

Se trata de comunidades de aprendizaje: ciudadanos, trabajadores, profesores, investigadores,
estudiantes, miembros de organizaciones de la sociedad civil y del estado que comparten y
construyen un conocimiento comun en situaciones de horizontalidad. De la visidn de un saber
disciplinar Unico se pasa a la concepcién de un conocimiento multiple, pluridimensional, donde la

universidad ya no tiene el monopolio en la produccién de ese saber. (Bauza, y otros, 20017, p. 11)

Asimismo, en el cuadernillo se indica que en estas practicas pedagogicas se genera
conocimiento a partir del contexto en el que se desarrolla, es decir, un conocimiento situado que se

produce en la accidn, al interactuar con actores diferentes desde lo disciplinar y lo experiencial. Lo cual
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llustracion 98 — “Taller de cerdmica para mujeres, nifios y nifias 4”, El Algarrobal, 2019.

constituye nuevas formas de aprender y ensefiar. En ese ambito tanto estudiantes como docentes
desarrollan distintas capacidades para actuar en espacios comunitarios reales, incorporan los
conocimientos y procedimientos de su disciplina, y ponen en valor actitudes solidarias desde una
conciencia ética y social.

En ese sentido las PSE proponen nuevos modos de relacidn entre la universidad y la sociedad
dado que también propician transformaciones en la propia institucion universitaria. Algunas de esas
modificaciones que se mencionan en el texto son por ejemplo cambios en los planes de estudio, la
apertura en la investigacion, el debate sobre el modelo pedagdgico y el rol de lay el docente, etcétera.

Desde la mirada de “la extensidn critica”, las PSE tienen caracteristicas determinadas. Entre
ellas se mencionan el abordaje de problematicas sociales relevantes, integralidad y puesta en juego de
insumos formativos, didlogo de saberes, trabajo en conjunto con actores sociales externos de la
universidad, etcétera.

Por otra parte, desde el Area de Coordinacién de Practicas Socioeducativas de la FAD-UNCuyo
se elaboré un documento preliminar con la informacion basica sobre este tipo de actividades
académicas (Gutiérrez, 2019). Ahi se describe también que las PSE articulan las tres dimensiones de la
tarea universitaria (la investigacion, extensidn y formacién como ensefianza/aprendizaje). La intencion
de esa conjuncién es generar una educacion integral de las y los estudiantes que incentive el sentido

social y humanizador de la universidad publica.
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Ilustracion 99 — “Taller de cerdmica para mujeres, nifios y nifias 5”, El Algarrobal, 2019. Foto:
Blanca Mera.

En el documento se menciona que esa iniciativa se complementa con el traslado al territorio
en donde se relacionan los trayectos académicos con la actividad de diversos actores comunitarios. El
objetivo es suscitar una manera diferente de aprender a partir de la construccion colectiva de
conocimientos. De modo que las Practicas Sociales Educativas constituyen la reorganizacion de las
carreras universitarias al incluir experiencias en territorio pues modifican su légica pedagdgica y se
establecen espacios de aprendizaje distintos a los del aula.

Me gustaria mencionar que, desde la Coordinacién de PSE de la FAD-UNCuyo se designaron en
2019 referentes docentes, egresados y estudiantes de Practicas Sociales Educativas por cada grupo de
carreras de la FAD. Su actividad consistio en difundir las PSE entre los claustros académicos, promover
suincorporacion en los programas de estudio de las asighaturas y generar experiencias que permitieran
el debate de las PSE en los trayectos de formacidn en el dmbito universitario. Por este motivo, organicé
ese mismo afio una experiencia piloto de Practica Social Educativa como docente de la FAD, en el sitio
Ilamado El Algarrobal, en el departamento de Las Heras, Mendoza.

El distrito de El Algarrobal es uno de los principales centros de produccion de ladrillos
artesanales de la provincia de Mendoza. Ahi funcionan alrededor de 180 hornos (OTIA, 2012). El
poblado se ubica al sureste del departamento de Las Heras y esta a 10 km de distancia de la Ciudad de
Mendoza. La poblacién aproximada del distrito cuenta con 13,506 habitantes (DEIE, 2010). El nombre

del territorio proviene de la existencia de los arboles de algarrobo (Prosopis sp).
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llustracion 100 — “Taller de ceramica para mujeres, nifios y nifias 6”, El Algarrobal, 2019.

llustracion 101 — “Taller de ceramica para mujeres, nifios y nifias 7”, El Algarrobal, 2019.
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Ilustracion 102 — “Ubicacion del distrito de El Algarrobal, departamento de Las Heras”.
Fuente: OTIA (2012).

El departamento de Las Heras se encuentra en el noroeste de la provincia de Mendoza y tiene
una extension de 10,035 km?. Limita al Norte con las provincias de San Juan, al Oeste con la Republica
de Chile, al Sur con el departamento mendocino de Lujan y al Este con los departamentos de Lavalle,
Guaymallén, Capital y Godoy Cruz. La poblacidn es de 228,526 habitantes (INDEC, censo 2022).

La PSE piloto consistié en impartir un “Taller de ceramica para mujeres, nifos y nifias” del 30
de agosto al 22 de noviembre de 2019 en el espacio llamado “Merendero Mamas de Corazdn” que se
ubica en el Callejon Rivas, de El Algarrobal. Es una zona que se puede considerar rural.

Al finalizar esa prdctica socioeducativa redacté el “Informe de Avance” (2019) para la
Coordinacion de PSE de la FAD-UNCuyo. Ahi se menciona que la actividad fue de caracter
interdisciplinario pues los actores involucrados eran uno del ambito universitario y dos organizaciones
sociales. El primer equipo participante estuvo conformado por estudiantes y docentes de las Carreras
de Ceramica de la FAD-UNCuyo. La segunda agrupacion fue la organizacion social de mujeres de la
localidad cuya actividad laboral principal era la fabricacion artesanal de ladrillos en hornos a
combustion a lefia. Y el tercer grupo fue la organizacién interinstitucional Equipo de Salud Territorial
del Hospital Héctor E. Gailhac que estaba integrado por médicas, enfermera, trabajadora social,
psicéloga y practicantes de lll y IV afio de la carrera de Trabajo Social de la Facultad de Ciencias Politicas
y Sociales de la UNCuyo. Su actividad profesional era hacer recorridos por el distrito durante todo el
afio para implementar programas de Control de Crecimiento y Desarrollo para nifios y nifias, y Asesoria
en Salud de la Mujer.

En la etapa inicial se realizd un diagndstico sobre las percepciones captadas en los primeros

encuentros desde una posicion de observadores. Para ello, se programd una primera reunidn entre los
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llustracion 103 — “Taller de ceramica para mujeres, nifios y nifias 8”, El Algarrobal, 2019.

tres grupos interesados en participar en la presente Practica Social Educativa. A ella asistieron
representantes de la comunidad de mujeres del Callejon Rivas, El Algarrobal, Las Heras; del Equipo de
Salud Territorial del Hospital Héctor E. Gailhac; y estudiantes y docentes de la asignatura Modelado y
Color Ceramico Il / Taller Ceramico Ill de Carreras de Ceramica de la FAD, UNCuyo. La reunién fue en
el lugar llamado “Merendero Mamas de Corazén” ubicado cerca de los hornos de ladrillos y los hogares
de la zona. Ese dia acudieron mas o menos diez mujeres de la localidad junto con sus hijos e hijas.
Durante la conversacién las mujeres mencionaron su relacién tradicional con la practica de la cerdmica.
Algunas de ellas contaron sus recuerdos de infancia en Bolivia cuando jugaban con la arcilla y usaban
objetos utilitarios de la vida cotidiana hechos con ese material.

El resultado del diagndstico fue, por un lado, establecer canales de comunicacién a partir del
oficio de la ceramicay por otro lado valorar la practica artistica dentro del concepto de la salud integral.
Las mujeres de la comunidad mencionaron que podrian dedicar un tiempo de dos horas a esta actividad
los viernes. El horario seria de 16 a 18 horas, justo antes de dar la merienda a los nifos y las nifias de
la zona.

En segundo lugar, se configuré la construccion de la demanda a partir de varios
desencadenantes. Antes de comenzar la presente PSE, habia un pedido formulado por la comunidad
gue se tomo en cuenta. Se trataba de una demanda expresada por las mujeres del Callejon Rivas en
2018 al Equipo de Salud Territorial del Hospital Gailhac en el marco del Proyecto “Fortaleciendo Redes”.

El Equipo de Salud Territorial escribio lo siguiente para el “Informe de Avance” (Lopez, 2019):
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llustracion 104 — “Charla La otra cerdmica: Mujeres fabricantes de ladrillos de El Algarrobal
1”, FAD-UNCuyo, Ciudad de Mendoza, 2019.

Sus inquietudes estaban orientadas a querer aprender ‘a hacer’ otra cosa. La practica del tejido
aparecia como interés asociado a una posibilidad laboral futura y distinta a la que realizan
habitualmente en los hornos de ladrillo. Este trabajo lo consideran agotador, rutinario y sobre
exigente para ellas causando deterioro en su salud: por el esfuerzo fisico que implica, jornadas de
trabajo extensas ademas de las tareas domésticas y de cuidado de nifias y nifios.

Como equipo de Salud Mental consideramos acompanar estas inquietudes buscando
alternativas para trabajar conjuntamente; y es a partir de este intercambio que surge como
posibilidad pensar la cerdmica como opcidén para aprender ‘a hacer’ algo diferente al trabajo
cotidiano. La cerdmica implica utilizar los materiales y técnicas conocidas por ellas para crear algo
diferente. Contempla el mismo material que usan en su trabajo y a la vez éste permite otros
usos/creaciones. También se utiliza el conocimiento del fuego en la coccién del barro en la

realizacidn de ladrillos y otros productos ceramicos. (Equipo de Salud Territorial, 2019)

Después, a mediados del afio 2019 surgié la inquietud de iniciar esta PSE por el pedido

formulado de un tercero que oficid de puente, es decir de una integrante del Equipo de Salud Territorial

del Hospital Gailhac y también Alumna Vocacional de la asignatura Modelado y Color Ceramico Il de

Carreras de Ceramica de la FAD, UNCuyo. Asi se converso al respecto entre los y las estudiantes y

docentes de la asignatura mencionada. Segun lo charlado, se planted una primera idea que podria

funcionar como desencadenante de la construccidén de la demanda. Esta se trataba de organizar un

Taller de Ceramica con la comunidad de trabajadores de los hornos de ladrillo donde pudieran asistir

nifios y nifas, jovenes y mujeres.
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llustracion 105 — “Charla La otra cerdmica: Mujeres fabricantes de ladrillos de El Algarrobal
2”, FAD-UNCuyo, Ciudad de Mendoza, 2019.

Asi se llegd a la demanda construida. El Taller de Cerdmica comenzd por acuerdo entre las
personas de la comunidad del Callején Rivas, el Equipo de Salud del Hospital Gailhac y estudiantes y
docentes de la FAD, UNCuyo. El taller se impartio los viernes a la tarde en el espacio fisico llamado
“Merendero Mamas de Corazdn”. Es un saldn comun donde se comparten alimentos y se realizan
distintas actividades recreativas entre las personas de la comunidad. Se encuentra cerca de las
viviendas y de los hornos de ladrillos de la zona. Ahi se formaron dos grupos de trabajo: uno dedicado
a 19 nifos y nifias de entre 4 y 13 afios quienes realizaron ejercicios ludicos; y otro donde participaron
8 mujeres jovenes y adultas. En el caso del grupo de mujeres surgié el interés por realizar ollas para
cocinar sobre fuego, platos, tazas, vasos, macetas y recipientes grandes como por ejemplo uno que
ellas llaman “pufito”.

Desde un principio se tomd en cuenta la actividad laboral de la zona. Las personas de la
comunidad del Callején Rivas se dedicaban a la fabricacién de ladrillos para la construccidn los cuales
son elaborados manualmente y cocinados en hornos tradicionales de combustion a leia. La pasta de
los ladrillos se prepara con la arcilla de ese lugar y demas ingredientes que resultan efectivos en ese
tipo de trabajo.

Al comenzar el Taller de Ceramica se observd que la composicion de esa pasta carecia de
plasticidad y por lo tanto se dificultaba la elaboracién de objetos cerdmicos de uso doméstico. Ante
esta problematica surgieron dos iniciativas. La primera fue producir una pasta adecuada a tal fin con la
arcilla de esa zona. Para ello, se propuso hacer la experimentacidn en las instalaciones de las Carreras

de Ceramica de la FAD, UNCuyo. Ahi se comenzaron a hacer pruebas de pastas con la adicién de
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Ilustracion 106 — “Charla La otra cerdmica: Mujeres fabricantes de ladrillos de El Algarrobal,
FAD-UNCuyo 3”, Ciudad de Mendoza, 2019.

distintos componentes, métodos de preparacion y temperaturas de coccién. Después de las primeras
pruebas se obtuvieron buenos resultados. La segunda iniciativa fue trabajar por el momento con la
pasta de arcilla fabricada en las Carreras de Ceramica de la FAD, UNCuyo. Dicha institucion hizo una
donacién de este material.

Los aprendizajes se fueron planificando durante el desarrollo de la practica socioeducativa. En
principio se intentd generar un intercambio de saberes relacionados con el oficio de la ceramica y el
cuidado de la salud. Los aportes de las organizaciones a nuestro aprendizaje fueron, por un lado, tomar
en cuenta los conocimientos populares compartidos por las y los trabajadores de los hornos del
Callején Rivas sobre la fabricacion de ladrillos artesanales. Asimismo, se puso en valor la manera de
organizacion de las mujeres porque trabajan en comunidad para realizar tareas cotidianas y también
se asisten en la organizacién de eventos especiales. Por otro lado, se ponderd el trabajo de la salud
integral desarrollado por el equipo de profesionales del Hospital Gailhac. Por su parte, el aporte del
equipo de estudiantes y docentes a la comunidad fue aplicar métodos académicos en la elaboracion
de objetos ceramicos y compartir sus experiencias en la modalidad de taller.

Considero que el valor de esta practica fue significativo en varios aspectos. El valor educativo
estuvo presente al impartir la educacion en beneficio de la sociedad. En este caso, los Talleres de
Ceramica abrieron sus puertas para que acudiesen las mujeres de la comunidad de El Algarrobal. De
esta manera, ellas pudieron compartir sus saberes con los y las estudiantes y a su vez obtener otros
conocimientos. Esto fue claro con su participacion en la charla “La otra cerdmica: Mujeres fabricantes

IM

de ladrillos de El Algarrobal” en el marco de las 22 Jornadas del Dia de los y las Ceramistas en la Facultad
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llustracion 107 — “Entrega de piezas horneadas. Taller de ceramica para mujeres, nifios y
nifias 9”, El Algarrobal, 2019.

de Artes y Diseno de la Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza en el aino 2019. Asimismo, los y las
estudiantes y docentes de la institucion universitaria salieron del aula hacia el territorio para estar en
contacto con otras realidades sociales, aprendieron nuevas maneras de organizacién, colaboraron en
equipos interdisciplinarios, y participaron en conjunto en el mejoramiento de la sociedad.

El valor comunitario se generd a partir de la conformacién de un grupo de mujeres con la
intencién de producir artesanias. Esto impacté directamente en la comunidad al contar con el inicio de
una fuente de trabajo mas. Se compuso otro grupo de nifios y nifias que participaron activamente con
sus piezas ludicas. También se establecié un vinculo con la universidad y su oferta educativa de caracter
gratuito. Por su parte, el Equipo de Salud Territorial manifesté para el “Informe de Avance” (Lépez,

2019) que:

Como equipo de salud entendemos la salud desde una perspectiva integral. La escucha y
acompainamiento en este tipo de procesos la concebimos como una accién en salud. Donde el
Estado tiene la funcién de garantizar, la Salud como un derecho.

Nos guia la Estrategia de atencién primaria, en sus aspectos promocionales y preventivos
donde el establecimiento de lazos comunitarios genera y fortalece aspectos de la vida cotidiana.
Esto implica la salud mental: “un proceso determinado por componentes histdricos,
socioecondmicos, culturales, bioldgicos y psicoldgicos, cuya preservacién y mejoramiento implica
una dindmica de construccién social vinculada a la concrecidn de los derechos humanos y sociales

de toda persona”. Ley Nacional De Salud Mental 26657. (Equipo de Salud Territorial, 2019)
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El valor disciplinar de la practica residié en expandir el concepto de la cerdmica al abordar otras
maneras de su elaboracion. En este caso, la fabricacidon de ladrillos de la construccién requiere un
manejo diferente de los materiales y el fuego. Por lo tanto, se investigd en funcidn de las necesidades
expresadas por la comunidad.

Al final del “Informe de Avance” se sefialan algunas consideraciones del equipo de estudiantes
y docentes. Desde la perspectiva de los y las docentes se puede mencionar que el cursado del afio
lectivo se organizé de manera diferente donde la PSE jugaron un rol de formacion muy importante. Con
ello se logré sensibilizar a los y las estudiantes en aspectos de la condicién humana.

Asimismo, en la PSE se generaron instancias horizontales donde se desvanece la figura de la o
el docente, y se cuestiona la practica tradicional de la ensefianza y el aprendizaje. Desde la perspectiva
de los y las estudiantes, ellos y ellas expresaron la importancia de poner en practica y compartir con
otras personas los conocimientos artisticos y pedagogicos obtenidos en su trayecto universitario.
También senalaron que fue muy util aprender de sus semejantes y de quienes practican la ceramica
fuera de los ambitos de la academia; y que obtuvieron otras herramientas para resolver los problemas
inesperados que se iban presentando en el transcurso de las actividades. Desde mi punto de vista
expresé que el espiritu que deben asumir las PSE es el de ejercer el derecho constitucional de ensefiar
y aprender en consonancia con la Ley de Educacién Nacional para la construccién de una sociedad mas

justa.
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llustracion 109 — “Ladrillos crudos en un horno”, El Algarrobal, 2019.

Ilustracion 110 — “Corte de los ladrillos”, El Algarrobal, 2019.
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llustracion 111 — “Primer ladrillo crudo para la intervencion
Ladrillos de El Algarrobal”, El Algarrobal, 2019. Foto: Gabriela
Marin.

En relacion con la sensibilizacion en aspectos de la condicién humana, pienso que el sentido
de la presencia tomé relevancia en el encuentro con la comunidad de El Algarrobal. Ese enfoque seria
considerado en la siguiente etapa. Al respecto, el fildsofo John Dewey sostiene en su texto titulado “La
criatura viviente” (1980) que en la concepcidon comun la obra de arte se asocia frecuentemente con la
existencia del edificio, el libro, la pintura o la estatua, pero se deja de lado la experiencia humana que
subyace en la obra de arte. Por ello, propone recuperar la continuidad de la experiencia estética con

los desarrollos normales de la vida. Asi pues, Dewey afirma que:

La experiencia en el grado en que “es” experiencia, es vitalidad elevada. En vez de significar encierro
dentro de los propios sentimientos y sensaciones privados, significa un intercambio activo y atento
frente al mundo; significa una completa interpenetracién del yo y el mundo de los objetos y

acontecimientos. (Dewey, 1980, p. 21)

Me gustaria mencionar enseguida la repercusion que tuvo la anterior experiencia en mi labor
como artista visual. A finales del afio 2019 comencé a pensar en un trabajo artistico que estuviera

hecho con los ladrillos artesanales de esa zona. La obra proyectada tenia la intencion de relacionar la
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llustracion 112 — “Visita al Merendero Mamas de Corazoén”, El Algarroba, 2022. Foto: Gabriela
Marin.

practica de El Algarrobal y la ciudad de Mendoza. Aunque tuve que esperar un tiempo para poder
concretarla.

Ese momento coincidid con una situacidn sanitaria compleja a nivel mundial. Unos meses
después, el 11 de marzo de 2020 la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) declard el brote del virus
SARS-CoV-2 como una pandemia. Ante esa situacion, el estado argentino establecié mediante decretos
la Emergencia Sanitaria en virtud de la Pandemia Covid-19 y las medidas de “Aislamiento Social,
Preventivo y Obligatorio” (ASPO) y “Distanciamiento Social, Preventivo y Obligatorio” (DISPO). EI ASPO
se implementd desde el 20 hasta el 31 de marzo de 2020 y se fue prorrogando sucesivamente.?® La
medida preventiva se basaba en restricciones a la circulacién y el funcionamiento de las actividades
esenciales y productivas basicas. Después se dispusieron medidas de aislamiento o distanciamiento de
acuerdo con la situacién sanitaria de cada lugar.

Mientras transcurria la pandemia de la Covid-19, segui formulando la siguiente propuesta de
trabajo hasta que tuve la oportunidad de concretarlo. Me refiero a la intervencion artistica bajo el titulo
“Ladrillos de El Algarrobal” de 2022 y 2023. En el proyecto se planted la esfera privada y el espacio
publico desde los hornos de ladrillos de El Algarrobal, La Heras y la Ciudad de Mendoza. De la practica
se obtuvo una serie de fotografias que captan la alteracidon de un material de construccién de tipo

artesanal y su partida hacia alguna construccion desconocida. Son 21 ladrillos intervenidos con

26 Decreto DNU 260/2020 y Decreto DNU 297/2020.
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llustracion 113 — “Tejas musleras con goteras”, Ciudad de México, 2004.

inscripciones que se refieren a momentos vividos en el horno de ladrillos ubicado en El Algarrobal.
Estos 21 ladrillos se elaboraron con el material de ese lugar y se hornearon ahi mismo. La modificacion
pretendia que el producto alterado tuviera como destino alguna construccion de la Ciudad de
Mendoza. Por lo tanto, los dos sitios de accidn corporal involucraron el interior y el exterior de las
edificaciones urbanas. Asimismo, se tuvo en cuenta a un sujeto importante de los constructores de la
ciudad, lay el fabricante de ladrillos artesanales.

Como sefialé en el apartado titulado “Memoria de la produccidon artistica previa”, ya habia
realizado obras con materiales de la construccion. De la produccién elaborada hasta entonces se puede
decir que el antecedente mas directo con esta nueva propuesta es la instalacidon llamada “Tejas
musleras con goteras” de 2004. Esa obra consta de 306 tejas de barro artesanales que estan perforadas
cada una con el mismo nimero de hoyos, dispuestas sobre el piso y ordenadas en hileras rectas. Si bien
estas tejas de barro conservan su aspecto como elemento arquitectdnico, indican una doble negacién
funcional pues no estan colocadas en el techo para protegerlo. Aun asi, se genera una expansién de la
tridimensionalidad.

El proyecto “Ladrillos de El Algarrobal” es una intervencion en sitio especifico que retoma la
funcionalidad del espacio arquitectdnico y de los objetos. Por ese motivo, marca una diferencia con la
obra “Tejas musleras con goteras”. Los ladrillos artesanales de esta produccion conservan no solo su
forma como elemento arquitectdnico sino también la funcion original para lo que fueron hechos. Este
material de construccion llevé todo el proceso de elaboracion y comercializacién habitual.

Por otro lado, Hal Foster (2013) agrega que en la escultura de los afios 60 y 70 se puso de
relieve el término fondo con respecto a la figura. Richard Serra fue uno de los impulsores del término

en los afios 70. También el escultor Carl Andre quien habia puesto énfasis en la localizacion, por
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ejemplo, con la obra “Equivalent VIII” (1966) hecha con 120 ladrillos refractarios. Después, se reafirmd
con los emplazamientos marcados, como los nombra Krauss. Se puede mencionar “Spiral Jetty” (1970)
de Robert Smithson y “Double Negative” (1969-1970) de Michael Heizer. Segin Foster, estos dos
ultimos ejemplos se dirigen a la condicién del objeto discreto que se diluye en el espacio escultorico.

Con base en Andrea Giunta (2011), la monumentalidad de esas obras y su voluntad de dejar
una marca ineludible en la naturaleza es diferente en el caso de la cubana-estadounidense Ana
Mendieta. Al respecto sefiala que en la obra de Mendieta prevalece lo intimo y lo precario como sucede
en la intervencidn “Sin titulo, Serie Siluetas” (1978). También se puede mencionar, por ejemplo, la
intervencion “Stacked bricks” (1973) de Tony Cragg, con los ladrillos apilados y apoyados sobre una
pared. Desde los planteos de Giunta y Foster, pienso que la obra “Ladrillos de El Algarrobal” no busca
la monumentalidad ni dejar una marca inevitable en la naturaleza, sino constituir una intervencién en
el espacio de la arquitectura de modo intimo y precario, en el espacio escultérico donde se diluye el
objeto discreto.

De acuerdo con el concepto de campo expandido y el esquema matematico de Rosalind Krauss
(1979), la intervencion “Ladrillos de El Algarrobal” se ubica en el eje denominado complejo que admite
los términos del paisaje y la arquitectura. Ahi se origina la construccidon de emplazamiento. A su vez el
desarrollo de la obra entra en dos fases. En la primera parte se produce la combinacion del paisaje y
no-paisaje provocando un emplazamiento marcado. Se refiere a la disposicion de los 21 ladrillos crudos
con las inscripciones que estan en el suelo y junto a las hileras de secado de los adobes en un horno de
EL Algarrobal.

En la segunda parte de esta obra se realiza la combinacion de la arquitectura y la no-
arquitectura generando una estructura axiomatica que interviene el espacio real de la arquitectura. Se
trata de la colocacién de las piezas horneadas en los pallets de ladrillos y en el camion para su
distribucidn. Ese episodio implicd que los ladrillos tallados van a formar parte de alguna edificacion de
la provincia, de una manera simbdlica y casi imperceptible.

Krauss sefiala que esta manipulacién fisica del emplazamiento se refiere a formas de
sefializacidén que operan a través de marcas no permanentes y mediante el uso de la fotografia. Es un
proceso de cartografiar los rasgos axiomaticos de la experiencia arquitectonica en la realidad de un
espacio.

Otros artistas han trabajado también con el ladrillo en su produccién artistica. Un caso puntual
son dos trabajos presentados durante la 562 Bienal de Venecia en 2015. El primero es la muestra
“Venecia: Objetos trabajo y turismo” del estadounidense Jimmie Durham (1940-2021) en la
Fondazione Querini Stampalia. En el comunicado de prensa de la muestra (Bertola, 2015), se menciona
que el autor se instald cuatro afios antes en Venecia donde comenzd a hablar con todo tipo de personas

de ese lugar y recopilé sus historias. Algunos eran empleados que se desempefiaban como
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llustracion 114 - “These twelve bricks used to represent the dawn sky in Venice”, 2015.
Jimmie Durham. Fotografia: s/n. Fuente: Fondazione Furla.
https://www.fondazionefurla.org/jimmie-durham-venice-objects-work-and-tourism/

constructores de barcos, sopladores de vidrio, en restaurantes, en puestos administrativos, etcétera.
Encontré que muchos de ellos provenian de distintos paises como Tunez, Senegal y Bangladesh y que
preferian seguir siendo un elemento invisible de la economia local.

La muestra incluyd objetos construidos con distintos materiales, por ejemplo, ladrillos
venecianos de 300 afios de antigiiedad colocados contra elementos de la industria turistica y el
comercio cotidiano de Venecia. Las obras no pretendian ser un monumento sino un dispositivo que
aborda la fusién de ideas relacionadas al turismo, el imaginario social de Venecia, el trabajo y el objeto
hecho por el humano. Una de esas piezas es “These twelve bricks used to represent the dawn sky in
Venice” (2015). Son doce ladrillos con yeso, color y tinta. En uno de ellos esta escrito “A CLOUD".

Durham menciona sobre la muestra que:

Venecia es la encarnacién de esta confluencia: un lugar donde el objeto se hace mas evidente como
la piedra angular de la vida cultural e intelectual, y un lugar donde este simbolo aparentemente
estdtico de la cultura y la intelectualidad esta constantemente siendo modelado y refinado a través

de la manipulacion y el trabajo cotidiano. (Durham, 2015)

La segunda obra es “Untitled 2015 (14,086 unfired)” de Rirkrit Tiravanija que se exhibid en la
562 Bienal de Venecia. Es una instalacion en la que se utilizo ladrillos crudos, sellos de madera y
herramientas diversas. Ese trabajo se presento por primera vez en 2010 en una galeria de Beijing con

el titulo “Ne Travaillez Jamais”. La historiadora del arte Angie Baecker (2010) sefiala que es una frase
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llustracion 115 — “Untitled 2015 (14,086 unfired)”, 2015.
Rirkrit Tiravanija. Fotografia: Alessandra Chemmollo.
Fuente: Cortesia del artista y Gavin Brown'’s enterprise,
New York; Cortesia de la Bienal de Venecia, con el
auspicio de Antica Fornace Carraro.
https://artishockrevista.com/2015/06/29/la-belleza-
salvara-al-mundo-rirkrit-tiravanija-la-56a-bienal-venecia/

del tedrico marxista Guy Debord que escribié en 1958 en una pared de Paris llamando a los
trabajadores a “Nunca trabajen” en rechazo a los abusos de la sociedad capitalista. La frase fue
adoptada mas adelante por los estudiantes y trabajadores en mayo de 1968. En la muestra Rirkrit
Tiravanija desarrollé cuatro instalaciones referidas a reflexionar sobre las inversiones industriales y
personales de la China moderna. Una de ellas fue “Untitled (14,086)" que estaba inspirada en la
presencia de ladrillos de construccidn apilados frente a varios sitios de construccidn de Beijing y cuyo
numero hacia referencia a la cantidad de ladrillos necesarios para construir una casa familiar pequenia
en China. Esa cantidad de ladrillos se quemaron en un horno industrial y se pusieron a disposicion para
su compra en el espacio de exposicidn. Rirkrit Tiravanija menciond antes de la apertura que estaba
“mas interesado en lo que sera de los ladrillos dentro de diez afios, cbmo pueden convertirse en
bloques de construccidn, topes de puerta o pisapapeles” (Baecker, 2010).

Para la Bienal de Venecia, Rirkrit Tiravanija realizé la obra “Untitled 2015 (14,086 unfired)”. La

muestra incluyé la produccién de ladrillos de construccidén en estado crudo, recién hechos vy sin
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guemar, y que permitia a los visitantes poder comprarlos. Como en la obra anterior, esos ladrillos
también fueron estampados por trabajadores con una traduccion al mandarin del eslogan de
protesta de Guy Debord, “Ne Travaillez Jamais”, y con la numeraciéon en serie del 1 al 14,086. La
fabrica de ladrillos de “Untitled (14,086)" enfatiza la labor de los trabajadores “como un bloque de
construccion literal de la sociedad mientras destaca las diversas formas en las que su fuerza se da
igualmente por sentada” (Tiravanija, 2015).%’

El historiador del arte Alejandro Perdomo sefiala que Tiravanija decide apropiarse del objeto
transformando su existencia pues el material de construccidon se cosifica en su negacion. “Como
artefacto estético en el marco de la institucion del arte el ladrillo sefiala contradicciones en las
estructuras sociales contemporaneas, recordando los derechos de los trabajadores” (Perdomo, 2015).

Menciona que esa consideracion esta presente en cada ladrillo y en la dimensién participativa del

proyecto. Asi lo indica un letrero de la instalacion:

Si usted dona 10 euros 0 mas se puede quedar con un ladrillo. Al final de la exposicién todas las
donaciones seran transferidas a ISCOS, una organizacion sin fines de lucro (ONG) reconocida por el
Ministerio de Asuntos Exteriores de Italia. Desde 2008 ISCO realiza actividades en apoyo a
organizaciones chinas que trabajan en el ambito de los derechos de los trabajadores. (Tiravanija,

2015)

En los dos trabajos anteriores se formaron enlaces con diversos trabajadores. Jimmie Durham
recopilé historias de personas procedentes de Tunez, Senegal y Bangladesh y las concretd en piezas
como “These twelve bricks used to represent the dawn sky in Venice”. Por su parte, Rirkrit Tiravanija
trabajo junto a los obreros de China para la instalacion “Untitled (14,086)". Ambas propuestas
incluyeron la palabra en la produccién de los ladrillos en forma poética y de protesta, uno con “A
CLOUD” y otro con “Ne Travaillez Jamais” en caracteres chinos.

Algo similar ocurre con “Ladrillos de El Algarrobal”. En esta obra tomaron parte trabajadores
de origen boliviano dedicados a la produccién de ladrillos artesanales en un horno de El Algarrobal,
Mendoza. Las circunstancias que permitieron conformar redes con esa colectividad se habian originado
a partir de la Practica Social Educativa de la FAD, UNCuyo realizada en ese lugar en 2019. La actividad
comprendié trabajar en conjunto a partir de una demanda expresada por la propia comunidad de
mujeres de esa zona. Enseguida comenzd el desarrollo de la obra de este segmento que se concretd
en 2022 y 2023 con la participacion de las y los trabajadores en el mismo lugar de fabricacién de

ladrillos.

27 Onestar Press publicd en esa ocasidn el libro de artista titulado “ Do not ever work” de Rirkrit Tiravanija.
https://www.onestarpress.com/products/do-not-ever-work
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Asimismo, se incorpord la escritura en el objeto. A partir de la alteracién y la disposicion del
producto utilizado en “Ladrillos de El Algarrobal” se compuso un poema visual presente en el destino
del material y en las fotografias. Esta produccion artistica se desarrollé en dos partes. La primera inicid
a mediados de 2022 con el armado de los primeros fragmentos del poema visual el cual tomé forma
de escrito para los ladrillos. Las palabras que lo componen las tomé de mis recuerdos y de la libreta
donde fui haciendo anotaciones mientras transcurria la mencionada Practica Social Educativa en 2019.

Me gustaria mencionar un caso mas que también se relaciona con las practicas artisticas
basadas en la participacién con comunidades. El critico de arte Arthur Danto analiza, en su texto
titulado “Los museos y las multitudes sedientas” (1997), la obra “We Got It!” del inglés Simon Grennan
(1965) y del estadounidense Christopher Sperandio (1964). Esta obra se presentd en la exposicion
colectiva llamada “Culture in Action” en 1993, en el marco de un programa de escultura en Chicago.
Los artistas hicieron la obra con los trabajadores sindicalizados de una industria chocolatera quienes
disefiaron, produjeron y comercializaron su propio chocolate en lugar de la empresa, en una edicion
de 150,000 unidades.?® Se traté de la produccién de una golosina por The Bakery, Confectionery, and
Tobacco Workers’ International Union of America, Local N2. 552, que se describié en el texto del
programa como “The workforce makes the candy of their dreams” (Los trabajadores elaboran los
caramelos de sus suefios) (Jacob y otros, 1995).

Arthur Danto menciona que lo que se veia a principios de los afios 90 era un arte que buscaba
un acercamiento mas inmediato con la gente de lo que permitia el museo. Por entonces, acontecia una
transformacion en el hacer arte, en las instituciones del arte y en el publico del arte. Plantea que el
arte extramuseistico comprende géneros no facilmente considerados propios a los museos como el
arte performativo o el arte directo que se dirige a una comunidad particular definida segun pautas
raciales, econdmicas, religiosas, sexuales, étnicas, nacionales o cualquier otra que se identifique con
las comunidades. Desde ese punto de vista, la obra “We Got It!” es un ejemplo significativo.

Por ese motivo sefala que el arte basado en la comunidad estd sujeto a criterios que difieren
de los que se aplican a la cultura artistica dominante, guardada como reliquia en museos e instituciones
asociadas. Esos cambios en el arte quiza hicieron que el museo dejara de ser la institucidn estética
principal y las exposiciones extramuseisticas como “Culture in Action” demuestran “lo que puede llegar
a ser la norma: que el arte y la vida estdan mas profundamente entrelazadas de los que admiten las
convenciones del museo” (Danto, 1997, p. 213).

Asimismo, Danto sostiene que “We Got It!” se puede considerar una obra de arte a partir de lo
gue llama el fin del arte, legitimada como arte desde ciertas teorias que aparecieron en los afios 70 en

las que se proponia que cualquier cosa es una obra de arte y cualquiera es un artista, y agrega:

28 https://www.kartoonkings.com/page/3
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Se trata de un arte “basado en la comunidad”; mas que la obra de un individuo singular es el logro
de ciertas teorias politicas legitimadoras sostenidas, como uno de sus corolarios programaticos, por
aquellos grupos de individuos que se permitieron el no encontrar sentido en el arte de los museos
Yy que no se querian ver privados de los sentidos que el arte puede conferir a sus vidas. (Danto,

1997, p. 214)

Asi pues, deduce que la obra “We Got It!” no se trata de un arte de ellos, o sélo para aquellos
para los que es un arte propio, sino que pertenece a todos. Un arte que fue posible cuando sus autores
lo hicieron bajo ciertos auspicios y en un cierto momento de la historia, es decir, segiin Danto después
del fin del arte cuando en un sentido todo es posible.

Por otra parte, en el proyecto “Ladrillos de El Algarrobal” se continud el propésito, que se habia
planteado en las dos intervenciones anteriores, de explorar asuntos vinculados con la identidad y el
contexto donde habitamos. Al respecto, quisiera referirme a Stuart Hall (1996) quien aborda los
conceptos de identidad e identificacidn. Plantea que la identificacion en el lenguaje del sentido comun
se construye sobre la base del reconocimiento de algin origen comun o algunas caracteristicas
compartidas entre personas o grupos o con un ideal, con el vallado natural de la solidaridad y lealtad

Ill

establecidas en ese fundamento. A diferencia del “naturalismo” de esta definicidn, la identificacion en
el enfoque discursivo se plantea como una construccién en proceso, que no esta concluido. Asi pues,
es un proceso de articulacion, una sutura, una sobredeterminacién, y no una subsuncion.

En relacion con el concepto de la identidad, postula que no es esencialista sino estratégico y
posicional. Este concepto admite que las identidades nunca se unifican y estan fragmentadas en
tiempos de la modernidad tardia. Las identidades estan construidas de diversas maneras, a través de
diferentes discursos, practicas y posiciones que muchas veces son opuestas. Estan sujetas a una
historizacién radical y a un proceso de constante cambio y transformacion. Hall propone situar los
debates sobre la identidad dentro de los desarrollos y practicas especificos que alteraron el caracter
relativamente “estable” de muchas poblaciones y culturas. Esto lo identifica en relacion con los
procesos de globalizacidon que considera coextensos con la modernidad y los procesos de migracion
forzada y “libre” los cuales se convirtieron en un fenémeno del mundo llamado poscolonial.

En ese marco se pueden tratar cuestiones afines con el contexto del trabajo de la obra “Ladrillos

IM

de El Algarrobal”. Anteriormente sefialé que el distrito de El Algarrobal es uno de los principales centros
de produccién de ladrillos artesanales de Mendoza donde funcionan 180 hornos aproximadamente.
En los afios 90 del siglo pasado la industria ladrillera atrajo a muchos trabajadores migrantes
provenientes del norte argentino y de Bolivia. Segun informacion aportada por el Municipio de Las

Heras, en el afio 2019 en el departamento existian alrededor de 400 hornos de ladrillos y se estimaba
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gue trabajaban unas 6000 mil personas (Curadelli, y otros, 2019). Con respecto a la radicacidn de los
trabajadores bolivianos en la zona se considera que cerca del 95% de sus hijos han nacido en Argentina
(OTIA, 2012).

Asimismo, la posicién de Stuart Hall amplia el concepto de las identidades. Afirma que, aunque
parecen referirse a un pasado historico con el cual mantienen una relacién, las identidades se
complementan con otros factores. Se trata de asuntos relacionados al uso de los recursos de la historia,
lalenguay la cultura en lo que llama el proceso de devenir y no de ser. No se refiere a “quiénes somos”
o “de dénde venimos” sino en lo que podriamos convertirnos, a cémo nos han representado y en como
podriamos representarnos. Asi pues, las identidades se incluyen dentro de la representacién y no fuera
de ella; se relacionan con la invencion de la tradicion como también con la tradicidon misma; no es el
supuesto retorno a las raices sino a la aceptacion de nuestros “derroteros”.

Hall menciona que usa el término “identidad” para referirse al punto de encuentro, el punto
de sutura. Este lo ubica, por un lado, entre los discursos y practicas que intentan interpelarnos,
situarnos en nuestro lugar como sujetos sociales de discursos particulares y, por otro lado, en los
procesos que producen subjetividades, que nos constituyen en sujetos susceptibles de “decirse”.

Considero que el punto de encuentro, de sutura, se construye con el Otro como elemento de
inclusion de las identidades para decirnos. Las y los trabajadores migrantes de los hornos de ladrillos
son parte de los procesos de cambio en las identidades que conforman la Republica Argentina. Los
datos antes mencionados indican que la poblacién de Argentina incluye a grupos étnicos provenientes
del pais vecino llamado Bolivia. Estos grupos mantienen sus costumbres, tradiciones y lenguas
originarias como la de los pueblos quechua y aymara. Es una poblacidon bilinglie que ha optado por
residir en territorio argentino y formar aqui sus familias. Asimismo, muchos ciudadanos bolivianos han
obtenido la doble nacionalidad que se permite en ambos paises. Ellos y ellas vienen con la esperanza
de encontrar oportunidades laborales y acceder a la educacién y la salud como servicios basicos. De
ahi que la colectividad boliviana se haya insertado e integrado a la sociedad argentina, a un pais que
tradicionalmente ha recibido a grupos de inmigrantes provenientes de distintas partes del mundo.

Sin embargo, los grupos étnicos de origen boliviano radicados en Mendoza sufren muchas
veces discriminacion y xenofobia por parte de sectores conservadores. Se les trata despectivamente
por su color de piel y forma de hablar, son rechazados por ser fisica y culturalmente diferentes, son
agredidos por su condicidn de inmigrantes al vincularlos con el narcotrafico y la delincuencia, etcétera.
Tales situaciones de incomprension hacia el Otro acontecen en la vida cotidiana y se expresan también
a través de las politicas migratorias impulsadas por los gobiernos nacionales de derecha.

En cuanto al concepto de las identidades en Latinoamérica, Ticio Escobar (2012) lo aborda
desde la cultura que es incitada por la globalizacién mediatica y econdmica e inmersa en el crecimiento

de las tecno democracias. En ese contexto, el cambio del concepto ha dejado a las nuevas identidades
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Algarrobal Horno Merendero

Arcilla Llinki Nink'u Remolino

Deseo Recuerdo Suero

Golpe Estado 10.11.2019 Caminata

Hernia Tormenta Zonda

Pala Carretilla Molde Huella

llustracion 116 — “Escrito para el poema visual Ladrillos de El
Algarrobal”, Ciudad de Mendoza, 2022.

sin el aura épica de antafio pues no existen mas las identidades-motores o identidades esenciales.
Escobar menciona que el aspecto de las identidades indica desplazamientos y transitos. Por ese motivo,
no se puede pensar en identidades estables dadas las condiciones de alteridad excluida. Asi pues,
afirma que las identidades aluden al auto reconocimiento que hace una persona o un grupo de su
integracion a una red imaginaria que lo sustenta de su pertenencia en una estructura de sentido.

Asimismo, las identidades en transito se reconocen en el Otro para conformar nuevas redes de
pertenencia. En este caso, la comunidad de trabajadores de los hornos de ladrillos de EI Algarrobal
guienes viven en situaciones precarias. Ahi las calles son de tierra, sus casas son pequefias y estan
alrededor de los hornos de ladrillos artesanales. Es una zona periférica donde habitan grupos
vulnerables. Pese a todo, esta colectividad ha podido mantenerse gracias al esfuerzo de su trabajo y al
sistema de organizacidon comunitaria.

Asi pues, esa es la realidad de donde parte el escrito del poema visual en la intervencion
“Ladrillos de El Algarrobal”. El escrito para esta obra se compone de 21 inscripciones. En la composicion

usé palabras en su mayoria en idioma espafiol, dos en lengua quechua y aymara y una fecha. Las
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inscripciones estan distribuidas en 6 filas tematicas que son sitio, materia, pensamiento, contexto,
esfuerzo y herramienta. La primera fila relacionada con el sitio comprende 3 palabras:

- Algarrobal: lugar geografico llamado El Algarrobal, ubicado en las Heras, Mendoza.

- Horno: construccién de ladrillos ya cocidos en forma rectangular donde se hornea la
produccidn de ladrillos con lefia. El dia 25.10.2019 fui a recorrer el horno de ladrillos para
ver como los fabrican. Un sefior que estaba cortando los ladrillos me pregunta “équieres
que te ensefie a hacer ladrillos?”. Yo le respondo que si me gustaria aprender.

- Merendero: espacio donde se comparten alimentos y realizan distintas actividades
recreativas entre las personas de la comunidad.

La segunda fila referida a la materia tiene 4 palabras:

- Arcilla: pasta usada durante el taller de ceramica.

- Llink’i: una mujer pronuncia esta palabra al tocar la pasta que utilizamos en el taller de
cerdmica. Esta palabra significa Arcilla en las lenguas quechua ?° y aymara.*®

- Nink’u: significa Arcilla en la lengua aymara.’!

- Remolino: los nifios y las nifias juegan a entrar en una corriente de aire polvorienta en

It

forma de pequeno remolino. Ellos y ellas gritan “iremolino, adentro!” y todas y todos
saltan. Un perro también participa persiguiendo una botellita de plastico que se levanta
con el viento hasta que el perro consigue atraparla con el hocico.

La tercera fila relacionada con el pensamiento comprende 3 palabras:

- Deseo: ganas de hacer cosas.

- Recuerdo: las mujeres mencionan sus lazos con la arcilla. Algunas de ellas cuentan sus
recuerdos de infancia en Bolivia cuando jugaban con el barro y usaban objetos utilitarios
de la vida cotidiana hechos con ese material.

- Suefio: imagenes oniricas del lugar generadas durante el descanso. La noche del 25 al
26.10.2019 tuve un suefio. Una persona estaba cortando los ladrillos. Era un hombre
corpulento. A un lado de él, a su izquierda, se encontraba una mujer pintando un cuadro
con el pincel. Habia un hombre mas tallando una madera con la gubia. Yo los veia y
estabamos todas y todos adentro de un salén muy amplio. Las paredes eran altas y el techo
tenia algunas laminas blancas por donde entraba mucha luz. Volteaba hacia los lados y

decia “me gustaria traer mis cosas y trabajar aqui “.

La cuarta fila referida al contexto tiene 3 palabras y una fecha:

29 También se escribe LLank’i o Kink’u.

Laime A., T. (2007). Diccionario bilingiie, Iskay simipi yuyayk’ancha, quechua - castellano, castellano - quechua (22 ed.). Autoedicién.

30 Gémez B., D. (1999). Diccionario bdsico del idioma aymara. Instituto de Estudios Bolivianos, Facultad de Humanidades y Ciencias de
la Educacion, Universidad Mayor de San Andrés.

31 |bidem
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llustracion 117 — “Talla de ladrillo crudo, Ciudad de Mendoza”, 2022. Foto: Flavia Gimenez.

- Golpe: golpe fisico. Una mujer llega con el pie enyesado a causa de la caida de un ladrillo
sobre la extremidad.

- Estado: el término “Golpe de Estado” se forma con la palabra anterior.

- 10.11.2019: fecha del golpe de Estado al gobierno del entonces presidente de Bolivia, Evo
Morales.

- Caminata: Dias después del golpe de Estado, una mujer narrd las dificultades que atravesé
al querer volver de Cochabamba, Bolivia. Ella cuenta haber caminado como nunca en su
vida esa vez.

La quinta fila relacionada con el esfuerzo comprende 3 palabras:

- Hernia: un hombre llega al Merendero caminando en muletas a causa de una hernia a la
altura de la cintura.

- Tormenta: cuando hay signos de tormenta, ellos y ellas salen a cubrir los ladrillos crudos
con plastico para evitar que la lluvia los deshaga. El viento recio hace ondular los enormes
plasticos blancos y descubre por momentos algunas partes inferiores de las hileras de
ladrillos. Trabajo de dia y de noche.

- Zonda: rafagas de viento caliente y seco que levantan una polvareda. Si el horno esta

prendido el calor se vuelve insoportable.?

32 E| Ministerio de Salud del Gobierno de Mendoza sefiala que el viento zonda “Bajo determinadas condiciones atmosféricas,
y con mayor frecuencia en el periodo comprendido entre mayo y noviembre de cada afio, suele desarrollarse a sotavento de
la Cordillera de los Andes, un fuerte viento, caracterizado por su extrema sequedad y elevada temperatura, que afecta a las
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La sexta fila referida a la herramienta tiene 4 palabras:

- Pala: utensilio con el cual se levanta y deposita el material arcilloso.

- Carretilla: medio donde se deposita y traslada el material arcilloso.

- Molde: instrumento en el cual se cortan los ladrillos. Es un cajon de madera, plastico o
metdlico dividido en dos partes iguales. En su interior se coloca la mezcla del material
arcilloso con las manos para dar forma al ladrillo crudo.

= Huella: un ladrillo crudo tiene impresa la huella digital de la persona que fabricé esa pieza.

Estas palabras y nimeros de la composicidn las trasladé enseguida a 21 ladrillos. El proceso de
su elaboracién consto de distintas etapas. Por una parte, primero disefié la imagen de las inscripciones
en una aplicacidn y las dibujé sobre las piezas utilizando el papel carbénico para su transferencia.
Después fui tallando cada inscripcidn en una de las caras de los ladrillos los cuales estaban en estado
crudo, es decir todavia no ingresaban al horno para su coccién. Las herramientas que utilicé en la talla
directa fueron una punta de acero y un mini torno eléctrico.

El procedimiento de escritura en arcilla es muy antiguo. Con respecto a sus origenes se puede
mencionar el “Disco de Festo” de la civilizacion minoica de Creta, Grecia, realizado entre 1700-1660
a.C. La pieza se encuentra expuesta en el Museo Arqueoldgico de Heraklion en Creta, Grecia.** Ahi se
describe que es un disco de arcilla con inscripciones dispuestas en un patrdn en espiral. Ambos lados
fueron impresos con pequenios sellos antes de quemar, cuando la arcilla aun estaba humeda. Después
fue cocido a alta temperatura. Los pictogramas impresos estan organizados en 61 grupos que
representan temas del mundo natural o de la cultura material como personas, aves, plantas y barcos.

Debido a su singularidad, el disco ha sido objeto de estudio y ha habido intentos de descifrar e
interpretar el texto. Uno de ellos es del inglés Dick Higgins con “Phaistos Disk” en su libro “Poesia de
patrones: guia de una literatura desconocida” de 1987. Higgins (1938-1998) fue un artista, escritor,
editor y cofundador del movimiento llamado Fluxus en 1962. La agrupacidn estaba integrada por
artistas, musicos, disefiadores vinculados a la intermedia e iluminacidon experimental. La historiadora
del arte Kristin Stiles se refiere a Fluxus como parte de un movimiento orientado por el humanismo
global que proponia la ruptura de fronteras en los medios artisticos, las normas culturales vy las
convenciones politicas.>* Asimismo, el historiador y tedrico del arte Paulo Silveira plantea que el

término intermedia fue introducido por Dick Higgins:

regiones situadas al pie de la misma, entre las provincias de Neuquén y Jujuy, siendo sus efectos mas visibles en las provincias
de Mendoza y San Juan, donde se lo bautizé6 como Zonda”.

s/n. (23 de septiembre de 2014). Viento Zonda. Ministerio de Salud, Gobierno de Mendoza.
https://www.mendoza.gov.ar/salud/temas-de-salud/viento-zonda-2/

33 https://www.heraklionmuseum.gr/en/exhibit/the-phaistos-disc/

34 Kristin Stiles en “Fluxus”. https://georgemaciunas.com/about/
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Ilustracion 118 — “Disco de Festo”, 1700-1650 a.C., Museo Arqueoldgico de Heraklion, Creta,
Grecia. Fuente: Dominio publico.
https://es.wikipedia.org/wiki/Disco_de_Festo#/media/Archivo:Alokog_tng_QPatotol_mAeup
4_A_6380.JPG

Designa los nuevos géneros de arte que combinan aspectos de categorias de arte antes separadas
y de nuevas expresiones que se apoyan en la eficacia de los medios de difusién de la creatividad.
Este es el caso de la poesia concreta y visual, de los objetos y acciones del Fluxus, de los happenings,
del arte postal, de la performance, de las instalaciones, de la escultura tecnolégica, etc., ademds de

la mayor parte de la produccion del arte conceptual. (Silveira, 2008, p. 35)

Por otro lado, dos obras de 1966, segiin Andrea Giunta (2020), abordan de modos diferentes
el lugar estructural y visual de las palabras. Por un lado, se encuentra el conceptualismo lingliistico y
por el otro la poesia concreta. Sefiala que en los dos casos el texto es la obra, pero operan de manera
diferente. El trabajo de Joseph Kosuth (1945) es conceptual en el sentido del arte como idea. Por
ejemplo, su obra de nedn “A four color sentence” (1966) enuncia literalmente una frase de cuatro
palabras en cuatro colores que alude a la légica del lenguaje. El segundo caso es diferente “en tanto
que la poesia concreta se dirige hacia la relevancia de lo visual” (Giunta, 2020, p. 179).

Este segundo punto se refiere al uso de la palabra en la poesia visual. La investigadora en arte
Cinthya Garcia Leyva (2012) sefiala que en 1966 el artista de origen aleman Mathias Goeritz (1915-
1990) organizd el Encuentro de Poesia Concreta en la galeria Aristos de la Universidad Nacional
Auténoma de México donde se presentaron obras de 51 artistas de diferentes paises. Por su parte,

Andrea Giunta menciona que ese evento se puede considerar un antecedente importante, aunque en
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México no existia un desarrollo concretista como el del grupo brasilefio llamado Noigandres fundado
en 1952. Senala que la poesia visual inicié de manera simultanea en 1953 en Brasil, en Suiza y en
Meéxico con la obra titulada “Poema plastico” de Mathias Goeritz que se realizd en el muro escultérico

amarillo del patio del Museo Experimental el Eco con caracteres de hierro fundido. Giunta afirma que:

En la poesia visual es fundamental la idea del poema-objeto. En su concepcidn intervienen las
nociones de ideograma, sintesis, constelacion, el uso de leyes gestalticas de la percepcidn, el uso
de la reticula. El espacio es la unidad de sentido en la que yace el poema, rompiendo con la
discursividad tradicional y trabajando con la simultaneidad y una practica cercana a la intermedial.

(Giunta, 2022, p. 180)

Ese trabajo de Mathias Goeritz es significativo en el sentido de su actividad como poeta-
arquitecto-escultor pues habia disefiado también el edificio de El Eco y la escultura “Serpiente” para el
museo. Los principios del proyecto tomaron forma en el “Manifiesto de Arquitectura Emocional” en el
gue se describe “Esta obra fue comprendida como ejemplo de una arquitectura cuya principal funcion
es la emocion” (Goeritz, 1953).

Giunta sefiala que Goeritz monto o incrustd sus poemas legibles o abstractos en los muros o
los diagramad sobre papel, explorando diferentes posibilidades que juntan o separan las letras de sus
palabras. Se puede mencionar por ejemplo la obra “Mensaje de oro” (1965). El poema se divide en
doce cuadros donde la acumulacion gradual de la palabra oro genera una degradacion del gris claro en
el primer cuadro al oscuro en el Gltimo cuadro. La palabra esta separada en el angulo inicial del primer
cuadro, se va repitiendo en secuencia, aumentando en cantidad y disminuyendo la distancia entre las
letras. El significado de la palabra oro en el poema tiene relacidn con otras obras del artista hechas en
placas doradas o los grabados y relieves cubiertos con hoja de oro. Andrea Giunta plantea que la

repeticion es uno de los recursos mas importantes del poema:

Nos recuerda el poder que esta tiene en la meditacidn, en la oracidn, en la resistencia. Trae asi, en
el sentido especifico que la repeticion tiene en Goeritz (junto a la vertical, la luz y los dorados), la

relacién emocional, espiritual y, por ende, metaférica de su obra. (Giunta, 2022, p. 181)

También agrega una cita de Federico Morais* quien sefiala que en ese poema se encuentran

las principales lineas de su obra poética que son el rigor estructural, la presencia fisica y semantica de

35 Morais, F. (1997). “Poesia concreta”, en | Rodriguez Prampolini y F. Asta (eds.), Los ecos de Mathias Goeritz, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM.
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las palabras, junto a los elementos expresivos y emocionales. Estas caracteristicas, segiin Giunta, serian
la diferencia en su obra con respecto al rechazo de la metafora y de lo ritual en la poesia concreta.

A este respecto, entiendo la obra “Ladrillos de El Algarrobal” como un poema visual de
patrones, en el sentido de un proceso integral y flexible llevado a cabo entre la palabra y el objeto. En
la obra se entiende el poema como un objeto fisico desarrollado en diferentes fases temporales y
espaciales. En un primer momento la estructura linglistica se incorpora al objeto mediante la
alteracién del material en estado crudo. En un segundo paso se dispone el poema-objeto sobre el piso
y gradualmente se va trasladando cada palabra-objeto del sitio inicial al costado formando una linea
recta antes de ingresar al horno. Tras la coccidén del material sucede una transformacion fisica y
semantica de las palabras, es decir, se compone un nuevo poema-objeto conducido por el azar a dos
destinos. Uno se refiere a la mitad de las palabras-objetos encontradas en el horno, mientras que la
otra mitad de las piezas del poema-objeto se dispone a incrustarse en el muro de un espacio
arquitectdnico.

Ademas de las palabras se incluyd la numeracién en una de las tallas de los ladrillos en forma
de data. Me refiero al dia 10 de noviembre de 2019 cuando se efectud el golpe de Estado en contra del
gobierno del presidente de Bolivia, Evo Morales. Es el registro de un hecho histérico que impacté en la
comunidad de trabajadores de los hornos de ladrillos de El Algarrobal. En ese sentido la composicién
escrita de “Ladrillos de El Algarrobal” se desarrolla en el contexto de un fenédmeno politico y con la
recopilacién de relatos de personas migrantes de Bolivia.

En este caso tomé como referencia el trabajo del japonés On Kawara (1932-2014) quien
presentd el proyecto titulado “One Million Years (Past and Future)” (desde 1970) en la exposicion
Documenta 11 en Kassel en 2002. En el catdlogo de la muestra (Documenta, 2002), la historiadora del
arte Noit Banai sefiala que Kawara comenzé a hacer “Date Paintings”, de la serie “Today”, el 4 de enero
de 1966 y hasta ese momento las seguia haciendo en varios paises. Menciona que la fecha de ejecucion
de la pintura se convierte en el objeto de la obra y en la obra misma. Estas pinturas estan hechas en
blanco sobre un fondo monocromatico con la fecha escrita en el idioma y las convenciones del pais
donde se realizé la pintura y se acompafian de una caja de carton forrada con el diario local. Indica que
en las “Date Paintings” aparecen permutaciones minusculas en su superficie pictdrica y cambios
monumentales repercuten en los contextos histdricos.

Noit Banai considera que el proyecto “One Million Years (Past and Future)” (desde 1970) es la
documentacién mas exhaustiva del paso del tiempo y un testimonio desalentador de la importancia
gue poseen las fechas como medida de nuestra existencia. Con respecto a “El Pasado” es un registro
mecanografiado desde 998.031 a.C. hasta 1969 d.C., en tanto que “El Futuro” comprende cada afio
desde 1996 d.C. hasta 1.001.995 d.C. De estas obras se realizaron lecturas en vivo y se produjeron

grabaciones sonoras. Banai agrega que la entonacidn y la inflexién de las voces de los lectores, la
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Ilustracion 119 — “Con Alfredo Padilla y Primitiva Quispe.
Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) sobre el piso”, El Algarrobal,
2022. Foto: Flavia Gimenez.

experiencia directa del pasado y el futuro en el tiempo vivido, sugieren que la temporalidad es un modo
moderno de comunicacidn y de autodefinicion.

Por otra parte, el proyecto “Ladrillos de El Algarrobal” se realizd6 en colaboraciéon con los
bolivianos Primitiva Quispe (Cochabamba) y Alfredo Padilla (Potosi), ambos dedicados a la fabricacion
de ladrillos artesanales en un horno de El Algarrobal. Ella y él estuvieron a cargo de la elaboracién de
todos los ladrillos usados en esta intervencion. Cada ladrillo midié 24 x 15 x 6 cm.

El proceso de fabricacion de los ladrillos cerdmicos artesanales en El Algarrobal inicia con la
“extraccion de la tierra”. La base de los materiales del ladrillo es una mezcla plastica de agua y arcilla la
cual se obtiene en el terreno donde se trabaja. La arcilla es una roca sedimentaria que esta constituida
por agregados de silicatos de aluminio hidratados. En la “preparacion de la pasta” la tierra juntada se
traslada a los pisaderos que tienen forma de pozos. Ahi se hace la mezcla de la tierra arcillosa con la
adicion de materia organica para mejorar su amasado. Esta adicién puede ser por ejemplo virutas de
madera, aserrin, pasto seco y estiércol, asi como también la incorporacion de arena fina para mejorar
su calidad. La preparacion se deja reposar con el agregado de agua suficiente hasta iniciar el proceso

de pudricién del barro. Para homogeneizar la pasta, esta se amasa con una rueda tirada por un tractor.
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Ilustracion 120 — “Coccidn de los ladrillos 1”, El Algarrobal, 2023.

o

Luego viene el “moldeado de los adobes” cuando la mezcla en estado plastico se traslada en
carretillas hacia una zona abierta y limpia. Esta mezcla hidratada se coloca en moldes que se enrasan,
retiran y lavan para usarlos de nuevo. El material de los moldes es de madera, plastico o metalicos y se

|ll

usan para obtener el tamafio del ladrillo. El “secado de los adobes” se hace colocando las piezas en
hileras sobre un espacio amplio (Curadelli, y otros, 2019).

Asi se conformod la primera parte del proyecto “Ladrillos de El Algarrobal” y con la cual inicié la
intervencion en el sitio especifico entre la Ciudad de Mendoza y El Algarrobal. Esta consistié en la talla
de las inscripciones en los ladrillos crudos y su posterior colocacidn en las hileras de secado de los
adobes en un horno de El Algarrobal.

De esta parte realicé dos registros fotograficos respectivamente con una camara digital. El
primero es una serie de fotografias sobre cada uno de los 21 ladrillos en estado crudo y estan
ordenadas de acuerdo con el escrito del poema visual. Esta sesidon de fotos la realicé el dia 10 de
diciembre de 2022 en mi domicilio en Ciudad de Mendoza. El segundo registro es una secuencia de 23
fotografias que inicia con la disposicion de los ladrillos crudos en el orden del escrito del poema visual
y sobre el piso de tierra; y continta con el traslado de los ladrillos, uno por uno, a nivel del suelo hasta
gue se integran a las hileras de secado de los adobes de un horno. La sesién de fotos fue el dia 16 de
diciembre de 2022 en El Algarrobal.

Tengo el recuerdo de ese dia cuando le mostré por primera vez los ladrillos tallados con las
inscripciones a Primigenia y a Alfredo. Ambos tuvieron expresiones de aceptacion pues ella dijo que

los ladrillos eran hermosos y él también menciond que le gustaban. Asi que les pedi su autorizacion
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llustracion 121 — “Coccidn de los ladrillos 2”, El Algarrobal, 2023.

para tomar las fotografias en el sitio. Ese dia hacian 372 C de temperatura promedio y mientras tomaba
las fotografias Primigenia me ofrecié amablemente una botella de agua con hielo. Al terminar de sacar
las fotos, le comenté a Primigenia y a Alfredo que mi intencidn era dejar los ladrillos entre las hileras
de secado de los adobes para que se mezclaran de forma aleatoria en el horno y después se
distribuyeran. En ese momento, Alfredo me propuso que si yo queria él mismo los podia hornear ahi,
separary darmelos después. Por supuesto que acepté y asi continud la siguiente etapa de la propuesta.

La segunda parte del proyecto comenzd a principios de 2023 cuando los 21 ladrillos ingresaron
al horno en El Algarrobal. Entre la ultima semana de enero y la primera de febrero se cocinaron los
ladrillos en un horno de combustién a lefia. Segin me informd Alfredo fueron 70,000 ladrillos
aproximadamente los que se hornearon en esa ocasion. La labor de la quema durd una semana y
después se dejé una semana de enfriamiento.

La “preparacion del horno y coccién de los ladrillos” inicia cuando los adobes estan
completamente secos. Para ello se arma el horno comenzando por los tluneles o troneras que son los
lugares por donde ingresa el combustible. El horno se arma con los mismos adobes en forma de
piramide truncada y tiene una altura de 4 metros aproximadamente. Al ir construyendo el horno se va
agregando carbonilla sobre las capas de los adobes puestos de canto para lograr una mejor expansion

del calor.
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Ilustracion 122 — “Coccidn de los ladrillos 3”, El Algarrobal, 2023.

Ilustracion 123 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) ya horneados 1”, El Algarrobal, 2023.
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llustracion 124 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) ya horneados 2”, El Algarrobal, 2023.

En las troneras o fogoneras se coloca la lefia que es el material usado para la combustién. Las
variedades de maderas que se utilizan provienen de los vifiedos, olivares, plantaciones de frutales y del
monte nativo. La coccién de las piezas crudas es un proceso fisicoquimico de calentamiento y seguido
del enfriamiento. Asi la arcilla de la mezcla se transforma en silicatos de aluminio cristalino sin hidratar.
En este procedimiento sucede una modificacién de sus propiedades que genera un material de
consistencia dura con una inalterabilidad de la forma. El tiempo de coccion en el horno es de 5 a 7 dias
aproximadamente con la combustidon permanente durante el dia y la noche. La carga de la lefa se va
alternando cada 12 horas en cada extremo de las troneras y cerrando las bocas del extremo opuesto.

El proceso de coccidn se produce una vez alcanzado el rango de temperaturas entre el inicio
de la vitrificacién (formacion de fase vitrea) y el inicio de la deformacién (provoca que la pieza sea
porosa y sin la forma esperada). La evolucién de la temperatura en el horno comprende las etapas de
precalentamiento y eliminacidn del agua del interior de la arcilla hasta los 3002 C, calentamiento hasta
7009 C, maduracién del bizcocho alrededor de 900 y 10002 C, enfriamiento lento hasta descender a los
5009 C, y por ultimo el enfriamiento definitivo de los ladrillos que es cuando estan en condiciones de
ser comercializados. Luego viene el “desarme del horno” cuando han pasado tres o cuatro dias. En esta
etapa, los ladrillos son acomodados en pallets de madera o cargados directamente en camiones para
ser vendidos inmediatamente (Curadelli, y otros, 2019).

Asi pues, el desarrollo de la segunda parte del proyecto “Ladrillos de El Algarrobal” se prolongé
y asimismo se concluyd la intervencion en el sitio especifico entre la Ciudad de Mendoza y El Algarrobal.
Esta etapa consistio en el encuentro con los ladrillos tallados que se hornearon y su emplazamiento en

distintos lugares de un horno de El Algarrobal. De esta parte también realicé dos registros fotograficos
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llustracion 125 — “Camidn de distribucion de ladrillos”, EI Algarrobal, 2023.

con una camara digital. El primero es una serie de 13 fotografias sobre los ladrillos tallados y horneados
en diferentes situaciones. La sesion de fotos fue el dia 2 de marzo de 2023 en El Algarrobal.

El dia que hice el primer registro fotografico de esta parte me recibieron Primigenia y Armando
en el horno de El Algarrobal para entregarme los ladrillos horneados. Recuerdo que Armando me
comentd que solo habia encontrado algunos ladrillos de los 21 que yo le habia dejado. La razén fue
gue unos dias antes sus companferos de trabajo habian comenzado la carga de los ladrillos en un
camidn para ser distribuidos. En ese momento Alfredo no se encontraba ahi y los otros trabajadores
no sabian de la existencia de estos ladrillos tallados dentro del horno. Asi que, al llegar al horno, Alfredo
pudo encontrar 11 ladrillos pues los otros 10 restantes ya se habian ido en el camién junto con los
demas ladrillos para su venta.

Este suceso se convirtié por azar en parte del desarrollo de la intervencidn en el sitio especifico
de Mendoza. La accion de los obreros hecha dias atras habia coincidido con el propdsito que expresé
en la primera parte del proyecto. En diciembre de 2022 mi intencién era dejar los ladrillos entre las
hileras de secado de los adobes para que se mezclaran de forma aleatoria en el horno y después se
distribuyeran. Mas adelante sucedio lo que me habia planteado inicialmente. El mismo objetivo ocurrid
cuando los trabajadores depositaron los ladrillos en los pallets de madera y en el camién para ser
vendidos. Ese episodio implicd que los ladrillos tallados con las inscripciones formaran parte de alguna
edificacién de la ciudad que probablemente estara en Mendoza.

El 2 de marzo también estuvieron presentes las y los trabajadores en el horno de El Algarrobal.

De ahi que fotografiara cada ladrillo horneado mientras las y los obreros trabajaban en distintos lugares
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llustracion 126 — “Segundo escrito para el poema visual Ladrillos
de El Algarrobal”, Ciudad de Mendoza, 2023.

del horno de El Algarrobal. Las tomas se hicieron en el mismo momento cuando ellas y ellos
desarmaban el horno, ordenaban los ladrillos sobre los pallets de madera y cargaban el material en la
caja del camidn para su distribucién en Mendoza.

El segundo registro fotografico de la etapa final la realicé el dia 12 de marzo de 2023 en mi
domicilio en Ciudad de Mendoza. La serie de fotografias trata de los 11 ladrillos horneados,
encontrados de los 21 del principio, y sigue el orden de un nuevo escrito del poema visual.

En relacién con eso, el escrito original del poema visual también se transformé a partir de los
ladrillos ya horneados y el destino de los otros. De manera que se generaron dos nuevas
composiciones. En ambas estan representadas, por al menos una pieza, las seis filas tematicas del
primer escrito (sitio, materia, pensamiento, contexto, esfuerzo y herramienta). Una composicion
comprende la fecha y las palabras y de los 11 ladrillos encontrados. Ahi se conserva la secuencia de
cuatro elementos seguida de tres en direccion horizontal. La otra composicién contiene las

inscripciones de los 10 ladrillos que se distribuyeron en un camién. En ella se mantiene la distribucion
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llustracion 127 — “Tercer escrito para el poema visual Ladrillos de
El Algarrobal”, Ciudad de Mendoza, 2023.

de las piezas en sentido vertical. Asi pues, esos dos escritos resultantes del poema visual constituyen
una nueva lectura.

Por consiguiente, pienso que esta obra se aproxima a las ideas que Nicolas Bourriaud aborda
en la estética relacional y la estética inclusiva. Bourriaud (2013) plantea que la estética relacional es un
procedimiento mediante el cual se establecen puntos de contacto con la esfera de las interacciones

humanas y su contexto social. Su estudio se basa en una generacién de artistas de los afos 90. Esos

Ill IM

afios significaron un pasaje del “yo” al “nosotros” en el arte contemporaneo. Menciona que esa
generacion puso en escena unos grupos-sujetos, sujetos colectivos, integrando el punto de vista de
“otros” como interlocutores, comunidades, vecinos o poblaciones.

En este aspecto, la obra “Ladrillos de El Algarrobal” se vincula con la estética relacional
comenzando en el trabajo colaborativo con los y las fabricantes de ladrillos. La diferencia de trabajar
en equipo, que ya existia entre la primera intervencion del sitio especifico llamada “Colchones en
Hoteles” y la denominada “Ante los muros inacabados y en abandono”, volvio a suceder en esta tercera

accion con otras caracteristicas. En la primera etapa, este proyecto artistico conté con la colaboracion
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de dos personas de origen boliviano que fabricaban ladrillos artesanales en un horno del lugar. Ambos
trabajadores estuvieron a cargo del proceso de elaboracidon y distribucién de los ladrillos que se usaron
en la intervencidn. Mientras que la talla de los ladrillos con las inscripciones se hizo por separado en la
Ciudad de Mendoza. La alteracion de ese material consistio en el traslado del escrito de la composicidn
a los 21 ladrillos. Cada inscripcion se tallé en una de sus caras en estado crudo.

Por otro lado, Bourriaud (2020) menciona que la estética inclusiva parte de la mirada
descentrada, en un universo plurivalente que incluya a los no humanos. Sefiala que en esta estética,
formas y materias se constituyen en una especie de cooperativa, de la misma manera que sucede entre
el ser humano y su entorno. En la actualidad aparecen practicas artisticas de un conjunto de locutores
(o interlocutores) que califica como “grupos-sujeto/objeto”, por ejemplo, animales, objetos naturales,
productos de la industria humana, maquinas, etcétera. Senala que “En el caso de un grupo-
sujeto/objeto, el artista nunca es un hablante Unico: de igual manera que una computadora produce
un cédigo, cada organismo sigue su ldgica...” (Bourriaud, 2020, p. 122).

En ese sentido, la obra “Ladrillos de El Algarrobal” se acerca a la estética inclusiva a partir de
I6gica de la cadena productiva de ladrillos artesanales, es decir el trabajo atraviesa la estructura de las
distintas fases de la produccion como la extraccion del material, el proceso de manufactura hasta el
consumo final. En diciembre de 2022 se colocaron los ladrillos en las hileras de secado de los adobes
en el horno de El Algarrobal. En ese momento, los ladrillos quedaron de nuevo en poder de los dos
trabajadores para su coccién. Posteriormente, en marzo de 2023 otros obreros depositaron
circunstancialmente 10 de los ladrillos de este trabajo ya horneados en un camidén para su
comercializacidn. Ese episodio amplié la interaccién social con la participacién imprevista de otros
actores e impactd en el destino de los ladrillos que estaran incrustados en algin muro de la provincia
de Mendoza.

Asi pues, el trabajo colaborativo generd un acercamiento a la artesania, ademas de la conexién
entre el arte y la arquitectura. Asimismo, la practica se orienté marcadamente hacia el sentido social
establecido con el espacio y el territorio. Por ese motivo, considero que el trabajo “Ladrillos de El
Algarrobal” se constituye como una intervencidn artistica social en la cual se articula la educacién, el
arte y la sociedad.

Tal reflexidn se desprende a partir de la confluencia de las metodologias de investigacion
implementadas. Por un lado, la investigacidén en arte que se enmarca en las Poéticas Visuales. Esto
incluye dos instancias metodoldgicas. Una es la referida al trabajo en el sitio especifico de la
intervencidn como obra en proceso. Y la segunda alude a la investigacion tedérica como campo de
relaciones y conceptos con tematicas afines (Rey y Caballero, 2021). Por otro lado, la extensidn critica
y las Practicas Sociales Educativas que entienden la investigacion como parte de las funciones

sustantivas de la universidad (Bauza, y otros, 20017).
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Ilustracion 128 — “Con Primitiva Quispe y Alfredo Padilla. Ladrillos de El Algarrobal (22 parte)
sobre pallet de ladrillos”, El Algarrobal, 2023.

Con respecto a la serie de fotografias “Ladrillos de El Algarrobal”, se compone de cuatro juegos
de imagenes capturadas en un horno de ladrillos de El Algarrobal y en mi domicilio en la Ciudad de
Mendoza. El primero es un registro de los 21 ladrillos en estado crudo (Ciudad de Mendoza). El segundo
es una secuencia de 23 fotografias que documentan el traslado de los ladrillos crudos desde el piso
hasta que se integran a las hileras de secado de los adobes (El Algarrobal). El tercero es una serie de
los 11 ladrillos con las inscripciones horneados y encontrados (Ciudad de Mendoza). Y el cuarto es la
colocacién de los ladrillos anteriores en distintos lugares del horno (El Algarrobal).

En este ultimo grupo de imagenes aparece el cuerpo humano representado. A diferencia de las
dos intervenciones anteriores, en esta tercera accién se incorpora intencionalmente el cuerpo humano
a la escena de las imagenes. Ahi se encuentran las y los obreros con los ladrillos al momento de
ordenarlos sobre los pallets en forma cuboide y de cargarlos en la caja del camidn para salir al mercado
de la construccidn. Entonces se revela la imagen de cuerpos que portan inscripciones de su contexto
cultural talladas en ladrillos, se muestra el cuerpo que habita las imdagenes. Quizad esos ladrillos
contribuyen en algo a la construccién cultural de la imagen del cuerpo humano a partir del territorio
mendocino.

Asimismo, esos ladrillos tal vez terminen convirtiéndose en una casa. David Le Breton (2002)
sefiala que en la casa acontece la experiencia sensorial en su totalidad, como las experiencias tactiles
por los materiales de que esta hecha. Menciona que la casa es un cuerpo inorganico del humano que
protege del medio ambiente exterior y crea lazos de convivencia entre las personas. Esos registros

sensoriales marcan el vinculo del sujeto y el habitat. Ademas, plantea que la casa y el espacio social
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tradicionales incluyen al humano en un espacio construido a su escala; es prolongacion del cuerpo
construida por el humano y extensién cultural del cuerpo. En ese sentido, la construccion de las
ciudades es también extension del cuerpo humano.

Asi pues, considero que el destino de los ladrillos y el registro fotografico de la intervencion en
sitio especifico titulada “Ladrillos de El Algarrobal” forman un Unico poema visual. Esta composicion
tuvo la intencién de mostrar un fragmento de la realidad que viven cotidianamente las y los fabricantes
de ladrillos artesanales. Es un testimonio de sus cuerpos e historias que llegan a estar presentes en la
arquitectura. El ladrillo como resultado es ahi un momento de encierro y de apertura; entra en didlogo
con el interior de los recintos y el exterior de las fachadas que dan a la calle; y se expresa como
elemento de proteccidn vital para los habitantes de una localidad. De modo que los y las fabricantes
de ladrillos son parte fundamental en la construccién de la ciudad, hacen ciudad. El cuerpo de esos
obreros se integra a los muros arquitectdnicos de la urbe a través de la produccidon de ladrillos. Ese es
el mensaje codificado o tacito de los 21 ladrillos alterados con las inscripciones.

Quisiera mencionar que una parte del trabajo de la intervencién “Ladrillos de El Algarrobal” se
mostrd en dos exposiciones colectivas. La primera se llamé “Luis Camnitzer: Monuments to Unknow
Heroes”, en el Contemporary Arts Center, Cincinnati, en 2023. La segunda muestra se titulé “Una caja
negra como una montafia. Des-conceptualismos en Mendoza”, en el Museo Municipal de Arte
Moderno de Mendoza, Mendoza, en 2024.

En las siguientes paginas se encuentran los cuatro juegos de la serie de fotografias de “Ladrillos
de El Algarrobal”: 1. Registro de los 21 ladrillos en estado crudo (Ciudad de Mendoza), 2. Secuencia de
23 fotografias que documentan el traslado de los ladrillos crudos desde el piso hasta que se integran a
las hileras de secado de los adobes (El Algarrobal), 3. Serie de los 11 ladrillos con las inscripciones
horneados y encontrados (Ciudad de Mendoza), 4. Colocacidn de los ladrillos anteriores en distintos

lugares del horno (El Algarrobal).
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Ilustracion 129 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 1a”, Mendoza,
2022.

Ilustracion 130 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 2a”, Mendoza,
2022.

llustracion 131 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 3a”, Mendoza,
2022.
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Ilustracion 132 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 4a”, Mendoza,
2022.

Ilustracion 133 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 5a”, Mendoza,
2022.

llustracion 134 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 6a”, Mendoza,
2022.

Ilustracion 135 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 7a”, Mendoza,
2022.
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Ilustracion 136 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 8a”, Mendoza,
2022.

llustracion 137 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 9a”, Mendoza,
2022.

Ilustracion 138 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 10a”, Mendoza,
2022.
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Ilustracion 139 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 11a”, Mendoza,
2022.

Ilustracion 140 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 12a”, Mendoza,
2022.

Ilustracién 141 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 13a”, Mendoza,
2022.

Ilustracidn 142 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 14a”, Mendoza,
2022.
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Ilustracion 143 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 15a”, Mendoza,
2022.

Ilustracion 144 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 16a”, Mendoza,
2022.

Ilustracion 145 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 17a”, Mendoza,
2022.
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Ilustracion 146 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 18a”, Mendoza,
2022.

Ilustracion 147 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 19a”, Mendoza,
2022.

Ilustracion 148 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 20a”, Mendoza,
2022.

RIS PGy
Ilustracion 149 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 21a”, Mendoza,
2022.
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llustracion 150 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 1b”, Mendoza, 2022.

llustracion 151 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 2b”, Mendoza, 2022.
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llustracion 152 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 3b”, Mendoza, 2022.

llustracion 153 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 4b”, Mendoza, 2022.
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llustracion 154 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 5b”, Mendoza, 2022.

llustracion 155 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 6b”, Mendoza, 2022.
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llustracion 156 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 7b”, Mendoza, 2022.

llustracion 157 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 8b”, Mendoza, 2022.
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llustracion 158 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 9b”, Mendoza, 2022.

Ilustracion 159 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 10b”, Mendoza, 2022.
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Ilustracion 160 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 11b”, Mendoza, 2022.

llustracion 161 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 12b”, Mendoza, 2022.
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llustracion 162 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 13b”, Mendoza, 2022.

llustracion 163 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 14b”, Mendoza, 2022.
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Ilustracion 164 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 15b”, Mendoza, 2022.

Ilustracion 165 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 16b”, Mendoza, 2022.
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Ilustracion 166 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 17b”, Mendoza, 2022.

Ilustracion 167 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 18b”, Mendoza, 2022.
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Ilustracion 168 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 19b”, Mendoza, 2022.

Ilustracion 169 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 20b”, Mendoza, 2022.
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Ilustracién 170 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 21b”, Mendoza, 2022.

Ilustracion 171 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 22b”, Mendoza, 2022.
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Ilustracion 172 — “Ladrillos de El Algarrobal (12 parte) 23b”, Mendoza, 2022.
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llustracion 173 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 1a", Mendoza,
2023.

.\1
llustracion 174 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 2a“, Mendoza,
2023.

Ilustracion 175 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 33", Mendoza,
2023.

BB
Ilustracion 176 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 4a", Mendoza,
2023.
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llustracion 177 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 53", Mendoza,
2023.

G
Ilustracion 178 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 63", Mendoza,
2023.

Ilustracion 179 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 7a", Mendoza,
2023.

200



Ilustracion 180 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 83", Mendoza,
2023.
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llustracion 181 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 93", Mendoza,
2023.

~

Ilustracion 182 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 10a", Mendoza,
2023.

Ilustracion 183 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 11a", Mendoza,
2023.
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llustracion 185 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 2b”, Mendoza, 2023.
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llustracion 186 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 3b”, Mendoza, 2023.
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llustracion 187 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 4b”, Mendoza, 2023.

203



< rwns .ﬂ‘wb‘a r,.rw.

llustracion 188 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 5b”, Mendoza, 2023.

llustracion 189 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 6b”, Mendoza, 2023.
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llustracion 190 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 7b”, Mendoza, 2023.
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llustracion 192 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 9b”, Mendoza, 2023.

Ilustracion 193 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 10b”, Mendoza, 2023.
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llustracion 194 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 11b”, Mendoza
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Ilustracion 195 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 12b”, Mendoza, 2023.
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Ilustracion 196 — “Ladrillos de El Algarrobal (22 parte) 13b”, Mendoza, 2023.
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Conclusiones

El presente trabajo abordod la cuestion de las conexiones formales, circunstanciales y tedricas
entre arte y arquitectura a partir de intervenciones artisticas que el tesista elaboré entre 2010 y 2023
en Buenos Aires, Zapala y Mendoza. Esa aproximacion se establecio buscando probar la existencia de
vinculos de identidad con los lugares donde vivimos y el didlogo sobre experiencias estéticas de la
ciudad.

Es unainvestigacidn en arte que se baso en las Poéticas Visuales como estrategia metodoldgica.
En ella se tratd tres intervenciones artisticas en Argentina en las que se indaga el proceso de produccion
y cuestiones tedricas y poéticas derivadas de esas acciones. Para ello, se incluyeron dos instancias
metodoldgicas que Sandra Rey (2021) propone en la investigacion de Poéticas Visuales en el ambito
universitario.

La primera es la metodologia del trabajo en el taller como obra en proceso. En este caso, el
lugar de trabajo se consideré el sitio especifico de la intervencién. La conexidn entre arte y arquitectura
se llevo a cabo desde la practica, tomando conceptos de la escultura y desarrollando estrategias
procedimentales del arte actual. En ese sentido, la categoria escultura se entendié en términos de
emplazamiento en sitio especifico, una practica donde se diluyen los limites formales de las artes
visuales al experimentar con diferentes recursos expresivos.

La segunda es la metodologia de la investigacion tedrica como campo de relaciones vy
conceptos con tematicas afines. En esta parte, la relacién entre el arte y la arquitectura se traté
tedricamente desde uno de los sentidos del término “complejo” que Hal Foster (2013) emplea al
respecto. En este caso, se refirid a los diversos conjuntos en los cuales acontecen yuxtaposiciones y
combinaciones en ambas disciplinas. En esta conexidn algunas veces el arte se emplaza en el espacio
de la arquitectura y otras veces la arquitectura se situa en el lugar del arte. De ahi que supone que
estos conjuntos quiza sean la norma de las tradiciones en Occidente y otras partes del mundo como
también la excepcion de la época moderna de relativa separacion entre las artes.

Desde esa modalidad se explord la produccion artistica y temas de la ciudad con acciones
vinculadas al sitio especifico. La primera intervencidn se titula “Colchones en hoteles” y se realizd en
2010 en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. En ella se buscé modificar el espacio arquitecténico con
elementos del lugar en hoteles de Buenos Aires. La segunda obra se denomina “Ante los muros
inacabados y en abandono” y se hizo en 2014 en la ciudad de Zapala, Neuquén. Ahi se determind

sefialar edificios en construccidén que quedaron inacabados y otros abandonados. Y el tercer trabajo se
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llama “Ladrillos de El Algarrobal” y se elabord en 2022 y 2023 en El Algarrobal, Mendoza. En este caso
se propuso alterar material de construccion de tipo artesanal de los hornos de ladrillos de Mendoza.

La relacion entre arte y arquitectura se ha planteado en la escultura y la ciudad de diversas
maneras. Acerca de la intervencidn en sitio especifico, los precedentes en la historia del arte se pueden
ubicar en la década de los 60 del siglo pasado. Hal Foster (2013) menciona que en ese entonces una
generacion de artistas estadounidenses propuso otros modos de trabajar en la escultura, por ejemplo,
Tony Smith, Richard Serra y Carl Andre. Estos artistas incorporaron el concepto del emplazamiento
fisico en su obra en la cual se generaba una articulacién con el espacio especifico. Asi pues, la
incorporacion del terreno tomé mucha relevancia en la obra. Asimismo, en esos afios se instald la
revalorizacién del término fondo con respecto a la figura en la tridimension pues se ponia énfasis en la
localizacién de la obra. Después, en los afios 70 se confirmd con los emplazamientos marcados de
Robert Smithson y Michael Heizer. Foster sefiala que la obra de estos artistas en esa época se dirige a
la condicidn del objeto discreto que se diluye en el espacio escultdrico.

Al respecto, Andrea Giunta (2011) manifiesta que la monumentalidad y la voluntad de dejar
una marca ineludible en la naturaleza, como sucede en las obras de estos dos artistas, es diferente en
el caso de la artista Ana Mendieta. Giunta sefiala que en su trabajo en sitios naturales de la década de
los 70 prevalece lo intimo y lo precario. Por otra parte, se puede mencionar el trabajo del escultor
inglés Anthony Cragg quien también incursiond en ese tipo de actividad. A fines de los afios 60 y en la
década de los 70 Cragg realizé una serie de intervenciones en espacios naturales y urbanos. En esas
obras empleaba materiales encontrados, objetos y también interactuaba con su propio cuerpo. Las
acciones que realizaba eran efimeras y estaban documentadas mediante fotografias. Ese periodo de la
obra de Cragg es la influencia que se toma al inicio del desarrollo de la produccién artistica del presente
trabajo.

En las intervenciones tituladas “Colchones en hoteles”, “Ante los muros inacabados y en
abandono” y “Ladrillos de El Algarrobal” se tomd en cuenta el espacio donde se desarrolld la accidn
artistica. Estas se emplazaron en distintos territorios y se hicieron en espacios arquitectdnicos publicos
y privados. Ahi, el objeto artistico buscd dialogar con esos espacios arquitectonicos de la ciudad, para
transformarlos de manera simbdlica y casi imperceptible. Son producciones efimeras que implican el
proceso de disolucidn de la obra. Asimismo, mediante la fotografia se obtuvo el registro de la accién y
se volvié soporte de las intervenciones. Con base en los planteos mencionados de Foster y Giunta,
considero que las tres intervenciones no buscan la monumentalidad ni dejar un rastro en la naturaleza,
sino construir una intervencién en el espacio de la arquitectura de modo intimo y precario, en el
espacio escultérico donde se diluye el objeto discreto.

Por otra parte, Rosalind Krauss (1979) analiza que la categoria de la escultura en la década de

los 60 se habia extendido tanto que podia incluir casi cualquier cosa. De ahi que elaboré un esquema
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matematico para describir el campo expandido de la escultura. De acuerdo con ese esquema, estas
intervenciones se ubican en el eje denominado complejo que admite los términos del paisaje y la
arquitectura. Ahi se produce la construccién de emplazamientos. A su vez, entre la combinacion de la
arquitectura y la no-arquitectura se generan las estructuras axiomaticas que son intervenciones en el
espacio real de la arquitectura. Esta manipulacién fisica de los emplazamientos también se refiere a
formas de sefializacion que operan a través de marcas no permanentes y mediante el uso de la
fotografia. Krauss sefala que es un proceso de cartografiar los rasgos axiomaticos de la experiencia
arquitectdnica en la realidad de un espacio.

En primer lugar, la intervencidn titulada “Colchones en hoteles” se realizé en 2010 durante el
encuentro del Laboratorio de Investigacion en Practicas Artisticas Contemporaneas (LIPAC) en el Centro
Cultural Ricardo Rojas de la Universidad de Buenos Aires (UBA). En ella se exploré la esfera privada a
partir del interior de habitaciones de cuatro hoteles que se ubican en el microcentro de la ciudad de
Buenos Aires. La serie de fotografias “Colchones en hoteles” es un registro de la transformacion del
espacio arquitectonico a partir de la disposicion de objetos del lugar de tal manera que altera el orden
esperable de las cosas. En este caso, los colchones se encuentran en lugares distintos a su posicion
habitual al interior de la habitacion y entre sus instalaciones. Al desplazar los colchones de un sitio a
otro, su forma se modificd con la presién que ejercen sobre las paredes, puertas o muebles y a su vez
se interrumpid la circulacion en la habitacidn. Asi pues, el espacio arquitectonico interior y los objetos
se trastornaron pues su funcionalidad original cambia, dejan de ser para lo que fueron hechos.

Pienso que el tipo de arquitectura comercial de los hoteles evoca de cierta manera la estética
de la fungibilidad. Hal Foster (2013) refiere que en la década de los 60, Rayner Banham apelaba a una
estética de la fungibilidad en su revision de la arquitectura moderna relacionada con la primera Era del
Pop donde los estandares vinculados con la permanencia ya no eran tan importantes. Asimismo, para
que la arquitectura pudiera expresar la época del consumismo de la década de los 60 tenia que articular
el plano funcional y estético con el disefio de los articulos desechables y tener la intencion de volverse
pop.

En ese sentido, la estética de la fungibilidad se conecta con el acelerado deterioro y el desgaste
de los edificios que requieren de constantes remodelaciones. Hoy se retiran materiales arruinados de
los inmuebles y mafana se montan nuevas estructuras con los sistemas de construccion rapidos para
gue las fachadas de los edificios sean modificadas con la utilizacion de materiales reemplazables. Tal
estado arquitectonico se presenta en los hoteles de arquitectura moderna de Buenos Aires. Algo
distinto sucede en algunos hoteles de Avenida de Mayo en los que se procura mantener la estructura
externa original. No obstante, al interior de los edificios todo el mobiliario es apto para ser

reemplazado.
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Las escenas de la serie “Colchones en hoteles” se armaron con la operacion corporal en las que
actua la travesura y el juego tratando de producir un resultado inesperado. En la accidn del cuerpo
humano existe una actitud Iudica al disponer los colchones de manera distinta a la esperable, no
obstante, ese acto precipita una pausa en la relajacién por un momento. Por consiguiente, se originan
escenarios de incomodidad y un estado de falta de certezas provocada por la inestabilidad del
apilamiento de los objetos. Asi el cuerpo humano tiene dificultades para moverse por la habitacion
pues los muebles son un obstaculo o pueden caer abruptamente. La habitacidon se opone a la o el
huésped, los muebles niegan la recepcién del cuerpo humano anatdmico.

La artista Marta Minujin menciona que los colchones representan la vida misma, pues en ellos
nacemos, morimos, hacemos el amor y pasamos gran parte de nuestra vida (Artishock, enero 2024).
Una de sus instalaciones es “Galeria blanda” (1973) hecha con 200 colchones que invita al espectador
a una experiencia ludica e interactiva. En el caso de la intervencion “Colchones en hoteles” sucede lo
contrario al principio. Esta inicié de una actividad lidica que se interrumpid y pasé de accidn interactiva
a ser una zona dura. Es un intervalo que se da en el presente. Aun asi, los colchones volveran a su sitio
comun después del desorden donde transcurrird de vuelta nuestra vida cotidiana.

En cuanto a las escenas y la secuencia del movimiento quedan registradas mediante la cdmara
fotografica. Las imagenes muestran la yuxtaposicion de dos estructuras, una de la propia habitacién y
otra armada a partir de la colocacion de los objetos. Por otro lado, el cuerpo humano no se representa
como tal en las fotografias de los interiores de las habitaciones de los hoteles. La presencia humana se
mantuvo detras de escena durante el registro fotografico de la intervencién. Sin embargo, considero
gue se puede obtener una imagen del cuerpo humano a partir de las fotografias en tanto que es una
construccidn cultural. En tal caso, se trata de la imagen del cuerpo migrante que altera un espacio de
transito, como son los hoteles, y lo modifica con el mobiliario.

Hans Belting (2007) aborda la imagen desde un concepto y un sentido palpable pues menciona
qgue los seres humanos elaboraron imagenes de si mismos antes de comenzar a escribir sobre si
mismos. La posibilidad tecnolégica de obtener imagenes de nosotros mismos ha permitido
fotografiarnos y filmarnos desde que nacemos hasta que morimos. Las personas que aparecen en la
imagen son la representacion de cuerpos. A su vez, las imagenes de la vida cotidiana poseen un sentido
metafdrico que muestran cuerpos, pero representan personas. Belting también indica que las
imagenes presentan el cuerpo de maneras diferentes, aunque siempre ha sido el mismo. Por
consiguiente, manifiesta que la historia de la imagen muestra una historia del cuerpo analoga, pues
concibe el cuerpo en un sentido cultural.

Asimismo, pienso que los objetos de la obra “Colchones en hoteles” obtienen su propia

personalidad, es decir el colchdn del hotel se personifica. Asi pues, es una idea del ser humano que
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plantea recuperar el cuerpo disperso en las cosas y en la ciudad para establecer una articulacion
territorial y formar su identidad. Es un ser humano que se resiste a ser un objeto.

Nicolas Bourriaud (2020) menciona que en algunas fotografias de Gabriel Orozco se restituye
el vinculo entre lo humano y las cosas. En esas imagenes hay objetos triviales en los que quedan marcas
de un gesto, una huella, el vaho de una respiracién, etcétera. Sefiala que son indicios de la disolucion
del ser humano en un espacio donde estd omnipresente, pero diseminado en las cosas. Asimismo,
plantea que en el arte del siglo XXI los seres humanos aparecen conectados a los objetos, atrapados a
la materia o presos en cadenas de montaje. Entonces surge una cualidad comun que llama
“sujetualidad” la cual es inherente a las cosas y a los seres vivos, y que otorga un estatus de persona a
los elementos colocados por el artista en la red de una obra. Por ello, enuncia que “Eso habla”.

Por otro lado, los recuerdos también forman parte del relato sobre la experiencia vivenciada
en la ciudad. En ese entonces, la vida cotidiana seguia su curso frente a los edificios de esos hoteles
con los contrastes de las grandes urbes. La zona céntrica de la ciudad de Buenos Aires era el escenario
de convivencia de los diferentes estratos de la sociedad. El andar de las personas transcurria en el dia
entre el bullicio de la actividad del consumo y a la noche sobre los residuos que dejé dicha actividad.
En ese momento se hizo mas evidente la pobreza en las calles con la presencia de indigentes buscando
un sitio y un colchdn donde pasar la noche. A la mafiana siguiente, iniciaron las tareas de la limpieza
de veredas temprano, que incluia el retiro de personas en situacion de calle y sus colchones, y volvid
el movimiento comercial habitual. Asi pues, el cuerpo urbano se diluyé con la luz del dia y se hizo
evidente en la noche. Era un cuerpo de luz intermitente que proyectaba su resplandor y sombra en los
edificios de la ciudad.

En segundo lugar, la intervencion denominada “Ante los muros inacabados y en abandono” se
hizo en 2014 en el transcurso de la residencia artistica lamada CHAPAD-LA en Zapala, Neuquén. Esta
se desarrollo en el espacio publico identificando ciertas edificaciones privadas y estatales de las zonas
antigua, nueva y periférica de la ciudad de Zapala. El conjunto de fotografias que conforman “Ante los
muros inacabados y en abandono” se estructura sobre la sefalizacion de varios edificios en
construccién que quedaron inacabados y otros abandonados. Para ello, se colocaron 101 banderines
de color rojo y blanco a las varillas visibles de los edificios con esas caracteristicas. El color de los
banderines hizo referencia a la sefialética urbana como llamada de atencién. Su forma buscé la
integracion con el viento intenso caracteristico del lugar. Y el nimero correspondio a los afios de la
fundacion de la ciudad, es decir al centenario mas un afo, como reflexién temporal y espacial.

Este proyecto parti6 de elementos en los cuales se puede identificar las construcciones
inacabadas en México y Argentina. Me refiero a las varillas que sobresalen de los castillos o vigas
verticales de concreto armado para el soporte de muros y techos en las edificaciones. Ese elemento

arquitectdnico tuvo dos significados en el planteo inicial. Uno se refiere al testimonio fisico del deseo
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humano por la construccién cuando es interrumpido y otro que significa una pausa en el anhelo de
seguir construyendo de manera vertical. Tales estados inacabados y de abandono en la arquitectura
son consecuencia muchas veces del régimen econdmico y politico de cada pais.

José Emilio Pacheco narra en el poema “La ciudad de los palacios” (2005) su apreciacion sobre
la Ciudad de México de entonces. En el texto menciona las ruinas de los muros y las cascaras de lo que
algun dia fueron los edificios coloniales, convertidos en estacionamientos y basureros donde lo Unico
no inconcluso es el fracaso. Asi pues, quedan a la vista los alambres que sostienen el vacio y claman al
cielo por la esperanza defraudada.

Por otra parte, Hal Foster (2013) menciona que la escultura de la década de los 60 habia
tomado dos caminos dentro del minimalismo. En primero se trataba de la escultura que habia sido
contraida al espacio entre un objeto y un monumento. El segundo camino se referia a que se habia
expandido hasta el punto de que las grandes extensiones podian considerarse esculturas, o al menos
su emplazamiento, como la pista de peaje inconclusa de New Jersey del escultor Tony Smith.

Este artista habia publicado en la revista Artforum (Wagstaff, 1966) el relato de un viaje en auto
por la New Jersey Turnpike en la periferia de Nueva York. Smith describid el recorrido en la pista
inacabada como una experiencia significativa y liberadora de opiniones adquiridas sobre el arte. Mas
adelante descubriria pistas de aterrizaje abandonadas y paisajes surrealistas, algo que no tenian nada
gue ver con la funcién y que creaba mundos sin tradicion. Asi noté el paisaje artificial sin precedentes
culturales.

A este respecto, considero que en la propuesta “Ante los muros inacabados y en abandono” se
pueden identificar intenciones similares a las expresadas en el relato de Tony Smith. La autopista
inacabaday la pista de aterrizaje abandonada de Smith son las calles de Zapala experimentadas en este
proyecto. La funcidn se desliga en los inmuebles abandonados y se pausa en las edificaciones
inacabadas. Pero esa funcidon se vuelve a activar en el deseo humano por la construccion, durante el
recorrido y el sefalamiento como una forma de arte. Asimismo, se exploran mundos histéricos y
paisajes artificiales con sus precedentes culturales, se transita la ciudad como un escenario cultural.

De acuerdo con Richard McGee Morse (1985) el tema de la ciudad comprende el enfoque
cultural. Morse define a las ciudades como arenas culturales. Sus reflexiones siguen una linea de
estudios que interpreta las urbes como crisoles referidos a los cambios de la modernidad. El interés de
su investigacion se orienta al ambiente urbano vivido y testimoniado. Asi que Morse concibe a las
ciudades como teatros en tanto que los informantes son los actores. En ese sentido, los actores son
participantes comprometidos con sus fuentes, recursos intelectuales y fisicos disponibles para
interpretar la condicion humana y no solo la urbana.

Ademas, Francesco Careri indica que el recorrido de Smith es un antecedente del land art y el

primer viaje on the road de las caminatas por el desierto y las periferias urbanas de finales de los afios
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60. Esa accidn se relaciona con la naturaleza de la estética del recorrido y denota la importancia del
contexto. Careri sefiala que la calle es vista por Smith desde dos posibilidades. La primera como signo
y objeto donde se realiza el recorrido y la segunda es la propia travesia como experiencia y actitud que
se vuelve forma. Es una toma de conciencia que recupera la experiencia vivenciada en el espacio y en
el paisaje. También sostiene que, desde la accion de Smith, la practica del andar comenzé a valorarse
como forma de arte auténoma.

En ese sentido, la intervencién “Ante los muros inacabados y en abandono” se llevd a cabo
explorando asuntos del contexto propio del lugar, de la identidad y la reapropiacion del lugar donde
habitamos desde la cotidianidad. Para ello, se hizo referencia a la produccidon industrial del cemento
de la fabrica llamada Cementera Loma Negra como uno de los materiales mas importantes de la zona.
La inquietud al respecto se asocid a la incorporacion de ese material en la arquitectura, en la fisonomia
de la ciudad y en el imaginario social. Asimismo, se aludid al proyecto de remodelacion de la zona
céntrica de Zapala con motivo de la celebracién del centenario de la fundacion de la ciudad. A un afio
de tal evento, el objetivo de la obra se focalizd en contrastar las arquitecturas urbanas entre distintas
fases temporales de construccidn, o estacionadas en el tiempo, y hacer un acercamiento a los y las
habitantes en su manera de vivir.

Para lograr ese propdsito, el proyecto se realizé en colaboracién con un grupo de artistas
visuales de los que cinco eran de la escena local y regional. El cronograma de actividades incluyé
reuniones grupales que promovieron el debate sobre experiencias estéticas de la ciudad, el
intercambio de ideas afines y la ampliacion del tema propuesto. Asimismo, se acordd trabajar en
equipo para experimentar procesos artisticos colectivos y generar la interaccidon con los miembros de
la sociedad. Esa instancia grupal fue una de las diferencias entre la primera intervencién del sitio
especifico Ilamada “Colchones en Hoteles” y esta segunda accion.

Asi pues, la intervencidn se concreté en el espacio publico haciendo el recorrido por la ciudad.
En el camino se colocaron y ataron los banderines a las varillas visibles de algunos edificios publicos,
privados e histéricos que tenian la condicion particular de construccidn inconclusa o en abandono.
También se realizd el registro fotografico de los edificios sefializados. Esas imagenes muestran dos fases
en el tiempo de la arquitectura que son la construccion y la destruccién. El paso del tiempo de los
inmuebles es semejante al del cuerpo humano que nace, crece, envejece y muere. Sin embargo, estas
edificaciones son cuerpos inorganicos que se pueden mirar a través de ellos, con sus paredes
inconclusas, rotas y su esqueleto metalico.

Por otro lado, se puede mencionar al colectivo Alterazioni Video con su proyecto titulado
“Incompiuto siciliano” (2008) en el que desarrolld la arquitectura inacabada de Italia a través de la
produccidn artistica. Se trata de un archivo que reune los fracasos y paradojas para hacer una critica al

sistema de poder politico y econdmico. El colectivo manifiesta que los proyectos inacabados son las
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ruinas de la modernidad y monumentos generados a partir del laissez-faire; el hormigén armado es su
material constitutivo; en Incompiuto siciliano se resuelve el conflicto entre forma y funcién pues la falta
de funcidn se convierte en una forma de arte; es un simbolo de poder politico y sensibilidad artistica.

A su vez, la intervencion “Ante los muros inacabados y en abandono” se compone del registro
fotografico de dos sentidos conexos. Uno de ellos se refiere a los fracasos de las edificaciones estatales
y el otro al deseo humano por la construccidon de procedencia privada. Ambos constituyen una
documentacién de las construcciones en ruinas como monumentos de proyectos inconclusos de
Zapala. El primer punto alusivo a los fracasos plantea una critica a los gobiernos neoliberales. En el caso
de las edificaciones estatales, los fracasos se asocian al retiro del Estado como medida neoliberal
implementada desde la década de los afios 90 del siglo pasado en Argentina y otras partes de
Latinoamérica como México.

Justin McGuirk (2015) comenta la unidad habitacional de Tlatelolco en México que comenzo a
deteriorarse en la década de los 90 a causa del terremoto de 1985. En ese entonces, hubo un aumento
de la violencia y la inseguridad que termind afectando a sus habitantes. Sefala, que el problema del
deterioro y la inseguridad de las viviendas sociales puede deberse a cuestiones administrativas o a la
pobreza. Pero también se ha culpado a los arquitectos de supuestos pecados como afear las ciudades,
sustituir la variedad por la uniformidad, etcétera. Con respecto al “fracaso”, McGuirk plantea que los
gobiernos usaron esos pecados para cesar la construccidn de viviendas sociales y delegar ese trabajo
al sector privado. De tal manera que esas politicas neoliberales hicieron de las ciudades lugares con
mayor desigualdad. En ese mismo sentido, Georgina Cebey (2015) enfatiza que las unidades
habitacionales de la década de los 50 son las ruinas de un Estado de bienestar que dejo la ciudad a la
deriva y no vestigios de la modernidad.

El segundo punto es el registro del deseo humano por la construccion que propone una defensa
de la esperanza humana. Pienso que las promesas incumplidas del rumbo econémico y politico del
neoliberalismo afectaron las construcciones particulares. Algunas de esas edificaciones privadas
guedaron en el abandono como los comercios y otras como las casas dejaron sefiales de su ampliacion
pendiente. En este caso, se trata del deseo por la construccion cuando es interrumpido y también una
pausa en el anhelo de seguir construyendo de manera vertical.

Otra caracteristica de las imagenes tomadas en los exteriores de la ciudad es que el cuerpo
humano aparece apenas en un par de fotografias. Las personas se desplazan entre los dos polos de
sentidos conexos que componen el registro fotografico. Por un lado, caminan al costado de las ruinas
de los proyectos inconclusos. Por otro lado, es la imagen de un cuerpo que decord las paredes de sus
casas con los restos fosiles prehistéricos llamados amonites. Ese elemento arquitectdnico nos remite a
millones de afios atras cuando las aguas del océano pacifico cubrian el suelo de Zapala, a la forma de

la conchilla espiralada del amonite en la que el animal iba agregando camaras a su estructura, y
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también a la intencidon actual de expandir las cdmaras habitacionales donde habita el cuerpo humano.
Es un cuerpo que en el espacio exterior resiste la fuerza ensordecedora del viento y que también cede
ante ella para tomar impulso.

En tercer lugar, la intervencidn llamada “Ladrillos de El Algarrobal” se elabord en 2022 y 2023,
en El Algarrobal, Las Heras, Mendoza. El trabajo se desarrollé después de haber organizado en ese lugar
una Practica Social Educativa de la FAD, UNCuyo en 2019. En la intervencidn se abordé la esfera privada
y el espacio publico desde los hornos de ladrillos de El Algarrobal y la Ciudad de Mendoza. El médulo
de fotografias “Ladrillos de El Algarrobal” es un conjunto de imagenes que registran la alteracién de un
material de construccién de tipo artesanal y su partida hacia alguna construccion desconocida.
Comprende la cantidad de 21 ladrillos intervenidos con inscripciones que se refieren a momentos
vividos en el horno de ladrillos de El Algarrobal. Estos ladrillos se elaboraron con el material del lugar y
se hornearon ahi mismo. La modificacidén buscé que el producto alterado tuviera como destino alguna
construccién de la Ciudad de Mendoza. Asi pues, los dos sitios de accidn corporal involucraron el
interior y el exterior de las edificaciones urbanas. Igualmente, se considerd a un sujeto sustancial de
los constructores de la ciudad, la y el fabricante de ladrillos artesanales.

Dos artistas que también han utilizado el ladrillo en su produccidn artistica son Jimmie Durham
y Rirkrit Tiravanija. Ademas del material, estos artistas comparten algunos intereses en sus obras de
este tipo como formar enlaces con diversos trabajadores e incluir la palabra en los ladrillos de manera
poética y de protesta. Jimmie Durham recopild historias de personas procedentes de Tunez, Senegal y
Bangladesh y las trasladé a piezas como “These twelve bricks used to represent the dawn sky in Venice”
(2015). La obra estad compuesta por 12 ladrillos de los cuales uno lleva escrito “A CLOUD”.

Por otra parte, Rirkrit Tiravanija trabajo junto a obreros de China para la instalacion “Untitled
(14,086)" presentada por primera vez en 2010 y después como “Untitled 2015 (14,086 unfired)”. Esa
obra estaba inspirada en los ladrillos de construccidn que se apilaban frente a los sitios de construccion
en Beijing y el nimero del titulo correspondia a la cantidad de ladrillos necesarios para construir una
casa familiar pequefia en China. Los ladrillos se estamparon con una traduccién al mandarian del slogan
de protesta “Ne Travaillez Jamais”, de Guy Debord, y los visitantes a la muestra tenian la oportunidad
de comprarlos.

En “Ladrillos de El Algarrobal” sucedieron planteos semejantes a las dos obras anteriores. En
principio, en esta obra participaron trabajadores de origen boliviano dedicados a la produccion de
ladrillos artesanales en un horno de El Algarrobal en Mendoza. El contacto con la comunidad se produjo
a partir de la Practica Social Educativa de la FAD, UNCuyo realizada en ese lugar en 2019 junto a un
grupo interdisciplinario. Esa circunstancia permitié establecer redes de entendimiento primero para

trabajar en conjunto una demanda expresada por la comunidad de mujeres de la zona. Después se
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concreto la tercera intervencion entre 2022 y 2023 con la colaboracion de las y los trabajadores del
horno de El Algarrobal.

Asimismo, se anadio la escritura al objeto. En funcidn de los ladrillos tallados con inscripciones
y de la disposicién del producto alterado se compuso un poema visual. Por lo tanto, dicha composicién
se asienta en el destino del material y en las fotografias. La primera parte del proyecto inicié en 2022
con el armado de un fragmento del poema visual que tomé forma de escrito para los ladrillos. Este
segmento se baso en los recuerdos de la Practica Social Educativa de 2019.

Por otro lado, en este tercer trabajo también se indagaron asuntos relacionados con la
identidad y el contexto donde habitamos. Stuart Hall (1996) plantea el concepto de la identificacion
desde el enfoque discursivo como una construccién en proceso que no ha concluido. Es un proceso de
articulacidén, una sutura, una sobredeterminacién, y no una subsuncion. Refiere que el concepto de la
identidad admite que las identidades nunca se unifican y estan fragmentadas en tiempos de la
modernidad tardia. Asi pues, indica situar los debates sobre la identidad dentro de los desarrollos y
practicas que alteraron el caracter parcialmente estable de muchas poblaciones y culturas. De acuerdo
con Hall, esa observacidn se relaciona con los procesos de globalizacion que considera coextensos con
la modernidad y los procesos de migracién forzada y “libre”, y que se convirtieron en un fenémeno del
mundo llamado poscolonial.

Desde ese punto de vista, en la obra “Ladrillos de El Algarrobal” se establecié el vinculo con
una poblacién que tiene sus procesos de migracién y contextos de trabajo particulares. El distrito de El
Algarrobal, departamento de Las Heras, es uno de los principales centros de produccién de ladrillos
artesanales de la provincia de Mendoza donde funcionan alrededor de 180 hornos. La industria
ladrillera de Mendoza recibiéo muchos trabajadores migrantes del norte argentino y de Bolivia desde la
década de los 90 del siglo pasado. Se calcula que en el departamento de Las Heras existian en el 2019
alrededor de 400 hornos de ladrillos y se estima que trabajaban unas 6000 personas (Curadelli, y otros,
2019). También se considera que el 95% de los hijos de los trabajadores bolivianos radicados en la zona
han nacido en Argentina (OTIA, 2012).

Stuart Hall seiala que las identidades se complementan con diversos factores como el uso de
los recursos de la historia, la lengua y la cultura, en el proceso de devenir y no de ser. Es decir, no alude
a quiénes somos o de donde venimos sino en lo que podriamos convertirnos, a como nos han
representado y en cdmo podriamos representarnos. Asi pues, Hall emplea el término identidad para
referirse al punto de encuentro, el punto de sutura. Este se ubica, segin Hall, entre los discursos y
practicas que intentan interpelarnos y situarnos en nuestro lugar como sujetos sociales de discursos
particulares y, por otra parte, en los procesos que producen subjetividades, que nos constituyen en

sujetos susceptibles de “decirse”.
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En ese sentido, pienso que el punto de encuentro, de sutura, se construye con el Otro, con la
inclusion de las identidades para decirnos. En el proceso de cambio de las identidades en la Republica
Argentina participan las y los trabajadores migrantes de los hornos de ladrillos. Estos grupos étnicos
provenientes del pais vecino llamado Bolivia integran una parte de la poblacidn de Argentina, con sus
costumbres, tradiciones y lenguas originarias como la de los pueblos quechua y aymara. Es una
poblacién bilinglie que ha optado en muchos casos por la doble nacionalidad permitida en ambos
paises. Esos ciudadanos radicados en territorio argentino vienen con la esperanza de encontrar
oportunidades laborales y acceder a la educacién y la salud como servicios basicos. Asi la colectividad
boliviana se ha integrado a la sociedad argentina, a un pais que tradicionalmente ha recibido a grupos
de inmigrantes provenientes de distintas partes del mundo.

No obstante, los grupos étnicos de origen boliviano radicados en Mendoza enfrentan
dificultades de convivencia en la sociedad. Muchas de esas personas padecen situaciones de
discriminacién y xenofobia por parte de sectores conservadores. Se les trata despectivamente por su
color de piel y forma de hablar, son rechazados por ser fisica y culturalmente diferentes, son agredidos
por su condiciéon de inmigrantes al vincularlos con el narcotrafico y la delincuencia, etcétera. Esos
episodios de incomprension hacia el Otro ocurren en la vida cotidiana y se expresan también a través
de las politicas migratorias impulsadas por los gobiernos nacionales de derecha.

Por otra parte, Ticio Escobar (2012) aborda las identidades en Latinoamérica. Menciona que
las identidades han quedado sin el aura épica de antafio porque no existen mas las identidades-
motores o identidades esenciales, lo cual indica su aspecto de desplazamientos y transitos. Sefiala que
no se puede pensar en identidades estables dadas las condiciones de alteridad excluida. Por lo tanto,
plantea que las identidades refieren al auto reconocimiento que hace una persona o un grupo de su
integracion a una red imaginaria, que lo sustenta de su pertenencia en una estructura de sentido.

Asi pues, considero que las identidades en transito conforman redes de pertenencia en
correspondencia con el Otro. Esto se puede notar en la comunidad de trabajadores de los hornos de
ladrillos de El Algarrobal que vive en situaciones precarias. En ese lugar las calles son de tierra, sus
casas son pequefias y estan alrededor de los hornos de ladrillos artesanales. Es una zona periférica
donde habitan grupos vulnerables. Por encima de las dificultades, esta colectividad ha mantenido
redes de pertenencia mediante el esfuerzo de su trabajo y el sistema de organizacion comunitaria.

De esa realidad proviene el escrito del poema visual para la intervencion “Ladrillos de El
Algarrobal”. En la composicion se usaron palabras en idioma espafiol, quechua y aymara y también una
fecha. Este escrito estd compuesto de 21 inscripciones distribuidas en 6 filas tematicas que son sitio,
materia, pensamiento, contexto, esfuerzo y herramienta. Las palabras y los nimeros de esa

composicion se grabaron después en los ladrillos.
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Una diferencia que existe entre obras anteriores, como “Tejas musleras con goteras” de 2004,
y este proyecto es la intencion de retomar la funcionalidad del espacio arquitectdnico y los objetos.
Los ladrillos de esta produccion ratifican su forma como elemento arquitectdnico y también la funcion
original para lo que fueron hechos. Este material de construccién llevé todo el proceso de elaboracion
y comercializacion habitual. En efecto, la segunda parte del proyecto inicid a principios de 2023 cuando
los 21 ladrillos ingresaron al horno en El Algarrobal. Estas piezas se cocinaron en un horno de
combustion a lefia entre 70,000 ladrillos aproximadamente. La labor de la quema durd una semanay
otra mas de enfriamiento. De los 21 ladrillos horneados con las inscripciones 11 se encontraron y se
separaron en marzo de 2023. Un poco antes de esa tarea, los obreros ya habian colocado 10 de esas
piezas en los pallets de ladrillos y en el camidn para su distribucion. Ese episodio implicé que los
ladrillos tallados con las inscripciones van a formar parte de alguna edificacion de la provincia, de una
manera simbdlica y casi imperceptible. Siendo asi, esto se convirtié en parte del desarrollo de la
intervencidn en el sitio especifico de Mendoza.

Asimismo, el escrito inicial del poema visual tuvo modificaciones derivadas de los ladrillos
horneados encontrados y los otros distribuidos en el camion. A partir de ahi se formaron
respectivamente dos composiciones. En cada una de ellas aparece al menos una pieza representando
las seis filas tematicas de la primera composicidon (sitio, materia, pensamiento, contexto, esfuerzo y
herramienta). Por lo tanto, con la incorporacién de esos dos escritos al poema visual se generd una
nueva lectura.

Andrea Giunta (2022) sefiala que la poesia visual inicié de manera simultanea en 1953 en Brasil,
en Suiza y en México con la obra “Poema plastico” de Mathias Goeritz. Se trata de caracteres de hierro
fundido montados en el muro amarillo del patio del Museo Experimental el Eco. Giunta deduce que la
idea del poema-objeto es esencial en la poesia visual. En el planteo interceden diversas nociones de
ideograma, sintesis, constelacion, uso de leyes gestalticas de la percepcidn, el uso de la reticula,
etcétera. Expresa que el espacio es la unidad de sentido en donde permanece el poema, y que esa
condicidon conduce a romper con la discursividad tradicional y trabajar con la simultaneidad y una
practica cercana a la intermedial.

Por lo tanto, considero que la obra “Ladrillos de El Algarrobal” es un poema visual de patrones
qgue comprende un proceso integral y flexible realizado entre la palabra y el objeto. En este trabajo se
entendio el poema como un objeto fisico elaborado en varias etapas temporales y espaciales. En primer
lugar, la estructura lingtistica se incluyé al objeto a través de la alteracion del material en estado crudo.
En segundo lugar, el poema-objeto se colocd sobre el piso en el orden original y enseguida cada
palabra-objeto se traslado sucesivamente al costado para formar una linea recta antes de entrar al
horno. Después de la coccion de los ladrillos ocurrié una transformacion fisica y semantica de las

palabras pues resulté un poema-objeto dividido por el azar en dos partes con destinos diferentes. Una
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de ellas se trata de la mitad de las palabras-objeto halladas en el horno, mientras que la otra mitad de
las piezas del poema-objeto se dirige a incrustarse en el muro de un espacio arquitecténico.

En cuanto a las caracteristicas del trabajo, pienso que se aproximan a las ideas propuestas por
Nicolas Bourriaud en la estética relacional y la estética inclusiva. Bourriaud (2013) manifiesta que la
estética relacional es un método que establece vinculos con la esfera de las interacciones humanas y
su contexto social. Para ello, se refiere a una generacion de artistas de la década de los 90 cuando
acontecid una transicién del “yo” al “nosotros” en el arte contemporaneo. Plantea que esa generacion
organizd grupos-sujetos, sujetos colectivos, con la intencion de integrar el enfoque de “otros”, por
ejemplo, interlocutores, comunidades, vecinos o poblaciones.

La diferencia de trabajar en equipo se marcé a partir de la segunda obra denominada “Ante los
muros inacabados y en abandono” y continud en la tercera intervencion “Ladrillos de El Algarrobal”
con otras caracteristicas. El trabajo colaborativo con las y los fabricantes de ladrillos hace que esta
ultima intervencidn se perciba como una actividad vinculada a la estética relacional. En ese sentido, la
primera etapa del proyecto se realizé6 en colaboracién con dos personas de origen boliviano que
fabricaban ladrillos artesanales en un horno de ese lugar. Ambos trabajadores se encargaron del
proceso de elaboracion y distribucion de los ladrillos utilizados en esta intervencion. En tanto que los
ladrillos en estado crudo se tallaron con las inscripciones del escrito de la composicion en la Ciudad de
Mendoza.

Por otra parte, Bourriaud (2020) propone que la estética inclusiva se basa en la mirada
descentrada, en un universo plurivalente que incluya a los no humanos. En ella, formas y materias
componen una especie de cooperativa de manera semejante a la confluencia del ser humano y su
entorno. Asi las practicas artisticas de hoy integran un conjunto de locutores (o interlocutores) que
califica de “grupos-sujeto/objeto”. Se refiere por ejemplo a animales, objetos naturales, productos de
la industria humana, maquinas, etcétera. En el caso de un grupo-sujeto/objeto sefiala que el artista
nunca es un hablante Unico pues cada organismo sigue su logica.

En este aspecto, la intervencién “Ladrillos de El Algarrobal” se acerca a la estética inclusiva
desde la logica de la cadena productiva de ladrillos artesanales. Este trabajo se incorpord a la estructura
de las fases de la produccién como la extraccién del material, el proceso de manufactura y el consumo
final. En la segunda etapa del proyecto, los ladrillos se dejaron en las hileras de secado de los adobes
en el horno de El Algarrobal y asi quedaron nuevamente en posesion de los dos trabajadores para su
coccidn. Después otros trabajadores cargaron casualmente la mitad de los ladrillos ya horneados en un
camidn para su comercializacién. Ese incidente acrecentd la interaccidn social con la participacién de
otros actores y la probabilidad de incrustar los ladrillos en algin muro de la provincia de Mendoza.

Por lo tanto, el trabajo colaborativo establecidé una aproximacion a la artesania, conjuntamente

alarelacién entre el arte y la arquitectura. A partir de esa practica se indagd el sentido social vinculado
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con el espacio y el territorio. Por esta razon, la propuesta inicial derivé en la Ultima etapa hacia un
planteo nuevo. “Ladrillos de El Algarrobal” constituye una intervencion artistica social en la que se
articula la educacion, el arte y la sociedad.

Ese nexo se produjo a partir de las metodologias de investigacion que se llevaron a cabo en
este trabajo. En primer lugar, la investigacion en arte que contempla las Poéticas Visuales. Ahi se
incluyeron dos instancias metodoldgicas. Una referida al trabajo en el sitio especifico de la intervencion
y otra a la investigacion tedrica como campo de conceptos con tematicas afines (Rey y Caballero, 2021).
En segundo lugar, la extensidn critica y las Practicas Sociales Educativas que comprenden la
investigacion como parte de las funciones sustantivas de la universidad (Bauza, y otros, 20017).

En cuanto a la serie de fotografias de esta obra se compone de cuatro juegos de imagenes
capturadas en el horno de ladrillos de El Algarrobal y en la Ciudad de Mendoza. El primer registro es
sobre de los ladrillos en estado crudo; el segundo documenta el traslado de esos ladrillos crudos desde
el piso hasta que se integran a las hileras de secado de los adobes; el tercero es de los ladrillos con las
inscripciones horneados y encontrados; y el cuarto es la colocacién de los ladrillos anteriores en
distintos lugares del horno.

En este uUltimo grupo se incluyd intencionalmente el cuerpo humano a la escena de las
imagenes. Es una diferencia mas con respecto a las dos intervenciones anteriores. En las imagenes se
muestran las y los obreros cargando el material de construccidn en los pallets y en la caja del camidn
para su distribucidn. Se trata de la revelacion fotografica de cuerpos que portan inscripciones de su
contexto cultural talladas en ladrillos, del cuerpo que habita las imagenes. La intencion de los ladrillos
es contribuir a la construccién cultural de la imagen del cuerpo humano en territorio mendocino, y tal
vez convertirse en parte de una casa.

Como plantea David Le Breton (2002) en la casa sucede la experiencia sensorial en su totalidad,
como las tactiles por los materiales de su construccion. La casa es un cuerpo inorganico del humano
gue proporciona proteccién del exterior y condiciones de convivencia entre las personas. Esos registros
sensoriales sitdan el vinculo del sujeto y el habitat. Ademas, menciona que la casa y el espacio social
tradicionales incorporan un espacio construido a la escala del humano, es prolongacion del cuerpo
hecha por el humano y extensién cultural del cuerpo.

Por consiguiente, considero que la intervencion “Ladrillos de El Algarrobal” constituye un Unico
poema visual que integra las fotografias y el destino de los ladrillos. Esta composicidn interpreta un
fragmento de la realidad que viven cotidianamente las y los fabricantes de ladrillos artesanales. Es un
testimonio de sus cuerpos e historias que se manifiesta en la arquitectura. El ladrillo como resultado
es un momento de encierro y de apertura; entra en didlogo con el interior de los recintos y el exterior
de las fachadas que dan a la calle; y se expresa como elemento de proteccidn vital para los habitantes

de una regidn. Asi pues, los y las trabajadores de los hornos de ladrillos son sujetos esenciales en la
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construccién de la ciudad, hacen ciudad. El cuerpo de los obreros se integra a los muros arquitecténicos
de la urbe a través de la produccion de ladrillos. Ese es el mensaje codificado o tacito de los 21 ladrillos
alterados con las inscripciones.

Siendo asi, se puede decir que la construccidn de las ciudades es reflejo o extensidn de nuestro
propio cuerpo. La relacidon entre el cuerpo, la ciudad y la arquitectura se abordd en las tres
intervenciones artisticas antes descritas. El cuerpo humano entré en accion para manifestarse en un
espacio arquitecténico de la ciudad. A su vez, el ordenamiento espacial de los barrios argentinos influyé
en el resultado de las intervenciones artisticas en sitio especifico. En las obras hubo una nocidn
semejante a la del cuerpo humano en cuanto a los limites entre el adentro y el afuera. A partir de ahi
se indagd distintos aspectos sobre esa dualidad experimentada en la arquitectura de la ciudad vy el
cuerpo.

Asimismo, pienso que las distintas y diversas formas de representarnos como cuerpo van de
acuerdo con el tiempo y el espacio. Las imagenes fotograficas que se obtuvieron de las acciones
constituyen parte de la historia del cuerpo. Ahi el cuerpo se entendié en un sentido cultural, es decir
es una construccion cultural que se da a través del tiempo en un cuerpo anatémico. Es portador de un
ser social con diferentes sentidos.

La concepcidn del cuerpo en la vida cotidiana se modifica constantemente. Considero que esto
ocurre con el habitante de una ciudad pues cambia su manera de pensar en el espacio de tiempo
vivenciado. Estos cambios del habitante y también de la ciudad van generando una transformacién
mutua. La parte mental y emocional de las personas se materializa en el cuerpo, es su propio territorio.
Una ciudad se constituye de la corporalidad del habitante. Las vivencias de los y las habitantes
confluyen en una memoria colectiva que se incorpora a las construcciones arquitectdnicas de la ciudad.
La memoria del habitante contiene también a las construcciones arquitectonicas. Asi pues, el aspecto
facial de la ciudad, con sus fachadas arquitectdnicas, es reflejo de sus habitantes.

De lo anterior se infiere que las circunstancias que rodearon la produccidn influyeron en las
tres intervenciones en sitio especifico de este trabajo. Por esta razéon el contexto implicado tomé
relevancia de dos maneras. La primera se trata de la influencia del habitat en el producto artistico. Ahi,
el concepto de fondo y forma establece un conjunto homogéneo. En este caso, el fondo se refiere al
espacio arquitectdnico de la ciudad y la periferia que dialoga con la forma de cada intervencién para
llegar a unificarse y diluirse. La segunda alude al factor humano que transité de la produccion individual
a la colectiva. En la primera intervencidn, “Colchones en hoteles”, acontecid el encuentro del individuo
consigo mismo. A diferencia de los dos eventos siguientes, “Ante los muros inacabados y en abandono”
y “Ladrillos de El Algarrobal”, donde se propicid la inclusién activa de otros actores. Ellos y ellas
contribuyeron con su aporte a la narrativa de la actividad artistica y favorecieron una produccion

colectiva y anonima.
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En este trabajo se abordo el tema de la identidad y la reapropiacién del lugar donde habitamos
desde la vivencia cotidiana. En relacion con la actividad artistica se puede decir que se establecieron
vinculos de identidad con las localidades y también con las personas involucradas en las obras. Cada
una de las tres producciones tuvo sus particularidades en el tiempo y el espacio pues se desarrollaron
en el marco de distintos encuentros culturales y entre diferentes grupos de personas en Argentina. Esto
permitio el didlogo sobre experiencias estéticas de la ciudad y la interaccion con los miembros de la
sociedad.

Asi pues, las intervenciones se situaron tanto en diferentes territorios y espacios
arquitectdnicos como también entre diversas comunidades. De ahi que la condicidn del habitat y el
contacto humano se mantuvo en cada una de las obras realizadas. Asimismo, mediante la actividad
artistica se propuso la construccién de la identidad como parte de un desarrollo individual y colectivo.
En ese proceso, el sentido de la identificacidn se dio con el reconocimiento de las demas personas y
sus territorios. También la realidad histérica tuvo importancia dado que se tratd de integrar los cambios
culturales en el desarrollo de los trabajos, como podrian ser los procesos de la migracién. En ese
sentido, la presencia de las identidades en el contexto histérico del siglo XXI comprende también la
migracion de personas procedentes de paises latinoamericanos.

Por lo tanto, la conexion entre el arte y la arquitectura se efectud en un proceso dindmico. Ahi
las tres intervenciones en sitio especifico son acciones conectadas en su devenir. Por ello, la Ultima
intervencidn trasciende los valores metaféricos pues adquiere concrecidén y compromiso interpersonal.
Asi en ellas se planted mostrar momentos lidicos, como también realidades sociales y politicas de la
ciudad latinoamericana actual.

Por ultimo, quisiera mencionar que a partir de este trabajo me surgen inquietudes sobre lineas
de investigacion que se podrian extender en el futuro. Me refiero a seguir explorando temas como la
vivienda social, el vinculo de las artes en la tridimension y la imagen, el arte publico, la poesia concreta

y visual. Pienso que este recorrido puede continuar.
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