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Introduccion
Narrativas y representaciones de la esclavitud

Maria Gabriela Vasquez y Gustavo Alberto Masera

“Este libro mio (...) no lo he escrito con la intencidn

de formular nuevos cargos; sino mas bien de proporcionar
documentacion para un estudio sereno de algunos
aspectos del alma humana”.

Primo Levi, Si esto es un hombre

Los trabajos reunidos en este libro abordan el antiguo pero
siempre renovado problema de la esclavitud. Para enfrentar
esta labor se expone una serie de contribuciones que
ilumina aspectos singulares de esta cuestion critica en el
ambito histdrico-artistico. Las mismas, han sido resultado
de actividades desarrolladas en el Centro de Estudios sobre
Historia Cultural, Representaciones y Género (CEHICReG),
dependiente del Instituto de Historia del Arte (IHA) de la
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de
Cuyo, y enmarcadas en el proyecto de investigacion titulado
“Esclavitud: formas pasadas y presentes desde las
perspectivas de Género y Post/Decolonialidad” (2022-
2025), aprobado y financiado por la Facultad de Filosofia 'y
Letras, dirigido por la Dra. Maria Gabriela Vasquez y co-
dirigido por el Dr. Gustavo Alberto Masera. Al mismo tiempo,
los estudios de caso aqui reunidos han permitido visualizar,
aunque de manera fragmentada, las diferentes dimensiones
de la esclavitud: desde la econdmica y social hasta la
politica y cultural. El conjunto facilita la reflexién acerca de
las causasy las consecuencias junto a una valoracién de las

12



MARIA GABRIELA VASQUEZ Y GUSTAVO ALBERTO MASERA

repercusiones duraderas de estas reprochables e
inhumanas practicas.

La Historia como tarea

Segun Alun Munslow (2003), quien se posiciona en una
perspectiva critica, la Historia es la reconstruccién
comprensiva del pasado, aunque nunca alcanza la
reproduccion fiel y objetiva del mismo, que esta ausente. Al
mismo tiempo, afirma que el historiador pretende
proporcionar un cuerpo coherente y ordenado de
explicaciones y de significados sobre el pasado a través de
la narrativa y de la representaciéon. La narrativa no seria,
entonces, un simple vehiculo de representacion, sino un
elemento activo en la construccién de significado histérico
(Munslow, 2018). Es de notar que estas afirmaciones del
autor no son compartidas por la totalidad de los miembros
de la comunidad académica, porque su asuncion supondria
que la Historia es una forma de ficciéon con bases en
evidencias, pero con la libertad interpretativa y de ficcién
propia de la narracion. En una postura mas extrema, se
llegara a afirmar (por ejemplo, con Hayden White) que la
narratividad no es una propiedad de los acontecimientos
histéricos en si mismos, sino sélo de la forma en que los
historiadores los representan (Lorenz, Berger & Brauch,
2021; Rigney, 1990).

Narrativa y representacion

El titulo de la presente obra incluye dos nociones
conceptuales asociadas directamente al estudio y a la
practica de la Historia: narrativas y representaciones. Cada
uno de estos conceptos tiene su propio desarrollo
semantico y, de hecho, poseen diversos significados segun
la perspectiva tedrica de los académicos sobre la escritura
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histérica y la conformacion de estrategias textuales y
discursivas.

Los defensores de la narrativa histérica, como Louis Mink
(1998), sostienen que la narrativa es una via de
conocimiento por su forma de presentar los hechos del
pasado: con este potencial la narrativa actia como un
instrumento cognitivo. En una publicacién reciente, de
manera concomitante, sus autores manifiestan que el tema
de la narrativa y de la narratividad continda siendo crucial en
los debates sobre los métodos y fundamentos tedricos de la
profesion histérica. Conjuntamente, argumentan que la
narrativa ha mantenido un significado central, el cual se ha
mantenido estable a través de las controversias
disciplinares. (Lorenz, Berger & Brauch, 2021). La base
comun a todas las concepciones hace referencia,
primeramente, a la existencia de un grupo de eventos
conectados por su proximidad temporal o cronoldgica y por
su afinidad tematica. La narrativa se vincula a la posibilidad
de una “representacion”, esto es, al uso de algun sistema
expresivo que permite dar cuenta no sélo de latramay de los
personajes, sino también del sentido de esos sucesos.

En el libro se sostiene que hay fundamentos en ciertas
corrientes contemporaneas para pensar que la
representacion, en tanto que operacion historiografica, va
mas lejos que un mero relato de lo acontecido. Mientras que
una narracion, por rigurosa que sea, se limita a identificary
organizar jerarquicamente los hechos del pasado con una
dimension temporal de antes-despuésy a intentar una story
que los describe y explica, la representaciéon histoérica
reconstruye, recrea, interpreta y da forma al pasado (Tucker,
2009). La representacién supone una construcciéon de
sentido en el proceso de brindar inteligibilidad; por lo tanto,
implica un proceso intelectual mas complejo que trasciende
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la narrativa histérica. Segun Munslow (2007), la
representaciéon es un tema central en la comprension
histdrica, ya que obliga a los historiadores a abordar como el
pasado se transforma en historia.

La Historia como Representacion

La representacion indica el uso de un signo, palabra, frase,
discurso, imagen, sonido o accion destinada a caracterizar a
otro, ya sea este objeto, entidad o situacidn. La gran cuestion
es si este acto de representacién indica una verdadera
reconstrucciéon de una parcela de la realidad o si solamente
plantea una mera semejanza con la realidad previa, donde
se intenta reflejarla en un sistema de expresion.

Hay que tener en cuenta que se han generado tipologias
sobre la representacion. En un primer acercamiento se
puede identificar una ideacional o cognitiva; una teorética,
por ejemplo, un modelo cientifico o un modelo matematico;
o acerca de un fendmeno cultural, social, como puede
resultar una representacion artistica, de caracter literario o
musical. Otra perspectiva, por ejemplo, desde el campo de
la ciencia politica, argumenta que una comprension integral
de la representacion plantea la existencia de cuatro formas
fundamentales, a saber: formalista, descriptiva, simbdlicay
sustantiva. (Pitkin, 1972). Se senalan esta taxonomia
solamente con el afdn de considerar la pluralidad de
perspectivas.

No obstante, la representacion histdrica se distingue de
otros tipos de representaciones, ya que no implica una
simple referencia al pasado, sino que alienta una
construccién narrativa y una labor interpretativa que recrea
la experiencia histérica. En efecto, el elemento que
diferencia netamente a la representacidn histdrica frente a
otras radica en su caracter narrativo-intencional, esto es, de
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dirigirse hacia, o a la recreacion de hechos y experiencia del
pasado, no como una referencia directa a los hechos
mismos, tal como se sefiald, sino como una reconstruccién
interpretativa (Flores, 2010). En esta linea de analisis, la
intencionalidad plantea que el historiador o narrador
histérico no solamente se detiene en el relato mas o menos
pormenorizados de algun hecho del pasado, sino que los
recrea desde una conciencia orientada hacia esos eventos,
a los cuales les aplica una interpretacion y les dota de un
significado (Trigos Castillo, 2010). A lo cual deberia aunarse
en la representacion histérica su funcion de hacer presente
un pasado ausente, tal como ha sefalado Frank Ankersmit
(2010).

En efecto, en la labor histdrica, la representacion se refiere a
como se presentan y construyen los relatos histéricos,
incluyendo qué hechos que se consideran historiables (o
historizables), la caracterizacién de los sujetos vy
protagonistas de la historia, su tiempo de duracion y de
datacidon y su espacialidad. Sin olvidarse de que en la labor
historiografica se da no s6lo un registro de eventos sino una
verdadera jerarquizacion de los acontecimientos y una
interpretacién de los mismos por parte del historiador, quien
también es un sujeto histdrico condicionado por el tiempoy
el espacio. De manera que el estudio del pasado no puede
aislarse de la existencia ontoldégica del historiador
(Munslow, 2000; 2003).

Es importante tener en cuenta que, como categoria de
analisis, la representacion varia en su significado segun sea
que el tedrico de la Historia se encuentre en posturas mas
cercanas o distantes a los intérpretes del posmodernismo o
deconstruccionismo. Aquellos que se encuentran cercanos
a la concepcion de autores como puede suceder por
ejemplo con Keith Jenkins, Frank Ankersmit, Greg Dening,
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Elizabeth Deeds Ermarth, Robert A. Rosenstone y Hayden
White, entre otros, insistirdan en la dimensidén ficcional y
representacional de la Historia. Para estos autores, la
Historia es, fundamentalmente, una construccién
discursiva; como tal, no se refiere a una realidad
plenamente objetiva, sino que es una elaboracién narrativa
influida y condicionada por el lenguaje y que se encuentra
sujeta por la subjetividad y la pluralidad de interpretaciones
(Paul, 2016). Por el contrario, aquellos otros que enfatizan
una interpretacion realista del pasado histérico y de la
practica historiografica, sostendran la creencia de que
desde un punto de vista ontoldgico el pasado existio y aun
existe, mas alla de la presencia del historiador como plantea
de manera emblematica Perez Zagorin. Es decir, que existe
en relacion causal-representacional directa entre lo que
sucedié en el pasadoy lo que historiamos sobre él. ALmismo
tiempo, en un plano epistemoldgico, los realistas
sostendran que los conceptos (e ideas) son verdaderos o
falsos, e independientes de las creencias, incredulidades,
teorias o perspectivas del historiador (Munslow, 2013).

La cuestion de la esclavitud

Esta obra, entonces, se orienta a dilucidar el tema de la
esclavitud, sus narrativas y representaciones desde una
perspectiva multidisciplinar.

Se ha sostenido que la institucion de la esclavitud y su
ideologia, el esclavismo, como mecanismos extremos de
dominacion han existido desde la antigiedad. La esclavitud,
como la “Hidra de Lerna” en la mitologia griega, siempre
renace y toma diversas formas en diferentes épocas y
espacios geograficos. Es verdad que fue de particular
importancia en la formaciéon de numerosas sociedades en
Africa, Asia y el Caribe desde los descubrimientos
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ultramarinos en los inicios de la modernidad. En particular,
se debe tener en cuenta el proceso histérico de la “Gran
Diaspora” africana, donde millones de personas sufrieron el
cautiverio y el desplazamiento forzoso de manera cruenta a
causa del comercio trasatlantico de esclavos hacia la costa
Este de Estados Unidos de América, el Caribe y América del
Sur (Dorigny & Gainot, 2017). El contexto histérico fue la
expansién sin precedentes de las economias de base
esclavistay colonial, que impulsd el crecimiento econémico
de Occidente (Ashcroft, Griffiths & Tiffin, 2013).

En el pensamiento clasico, la esclavitud fue definida como
aquella condicidon en la que un ser humano es propiedad de
otra persona, de manera que le esta sometido en todo. Ya
Aristoteles, en la Politica, sostuvo que “el que por una ley
natural no se pertenece a si mismo, sino que pertenece a
otro, es naturalmente esclavo (...) y como propiedad es un
instrumento de uso y completamente individual”.
(Aristoteles, 1981, libro I, IV, p. 53). De la definicion del
filosofo griego se puede deducir que larelacién amo-esclavo
ha sido considerada a lo largo del tiempo univoca, donde
uno manday el otro obedece, y aliin mas, puesto se trata no
de un vinculo entre individuos de igual dignidad sino de la
mera relacion de un duefo sobre un bien o una herramienta.
Los rasgos especificos de la esclavitud han sido
identificados de la siguiente manera: el esclavo esta privado
de la libertad para moverse geograficamente como quisiera
0 a salir de un espacio dado sin permiso; el duefio posee
también el producto de su trabajo en una ocupacién dada;
por ultimo, el propietario domina las mentes y los cuerpos
de los esclavos. En efecto, desde el estudio pionero del
ilustrado David Hume (1955), sobre la poblacién en los
pueblos antiguos, en los Ultimos afos se ha profundizado la
relacidon entre sexualidad y esclavitud, puesto que en las
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conclusiones que pueden establecerse desde analisis
comparados, se ha identificado que en la mayoria de los
modelos de esclavitud se controlaba también la sexualidad
y la reproduccion fisica, como herramientas de explotacién
de las comunidades de esclavos (Kamen & Marshall, 2021).
En estos mecanismos de dominacion se llegar a hablar de
“tortura psicologica” de los dominados (Berry & Harris,
2018).

Por lo expuesto, puede advertirse que, tal como lo afirmé el
abolicionista norteamericano Lysander Spooner (1858), la
institucion de la esclavitud no sélo era inmoral e injusta, en
el sentido ético, sino que también era ilegal.

En este sentido, se han sistematizado las formas de
esclavitud en cuatro basicas: esclavitud productiva,
especialmente en los sistemas de plantacién, mineria,
construccién, etc.; esclavitud sexual; esclavitud para el
trabajo doméstico; y la esclavitud para la guerra. En
particular, desde el establecimiento de los sistemas
coloniales de base esclavista, la principal dimensién ha sido
la busqueda de una fuerza de trabajo intensiva, puesto que
la generacion de excedentes era esencial para el
funcionamiento y la reproduccién del sistema econdémico,
donde los propietarios esperaban ganancias econdémicas
diferenciales de la propiedad de esclavos (Thomas, 1998). Y
esta orientacion hacia la explotacidon laboral adoptd
numerosas formas: en las minas de oro y plata, en las
cosechas de algodén, en la recoleccién de café, en las
plantaciones de azucar, etc. En relacién a este tema, los
estudios sobre el esclavismo profundizaron el anélisis de las
fuentes de esclavitud a lo largo de la historia, sefialandose a
los siguientes factores: a) por conquista, pirateria y
expediciones de saqueo de esclavos; b) por descendencia;
c) por castigo y venta; d) por dominacion econémica;y e) por
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conflictos étnicos, siendo los dos ultimos, fundamentales
para la explicacién de los procesos contemporaneos de
esclavitud.

Las lineas de investigacion sobre el tema del esclavismo se
vinculan necesariamente a la expansién de los intercambios
comerciales asociados al desarrollo y extension de los
imperios coloniales por la geografia mundial (Peterson,
2010). Esta dinamica compleja se manifesté en la
supremacia politica, geoecondmica y cultural de grupos
nacionales y étnicos hacia grupos humanos mas
vulnerables, mediante la consolidacién de —por lo menos-
cuatro areas: las ganancias asociadas al comercio de
esclavos; acumulacién de capitaly desarrollo econémico de
las potencias, en especial por la contribucién decisiva del
comercio atlantico al crecimiento de los puertos y de la
industria  naviera; exportaciones hacia mercados
transatlanticos e importaciones de materias primas criticas;
y, el surgimiento de instituciones empresariales, por
ejemplo, la Compahia Britanica de Indias Orientales, las
cuales promovieron la dindmica de la esclavitud (Morgan,
2001).

De su parte, los analisis historicos desde la segunda mitad
del siglo XX profundizaron el esclavismo en las distintas
sociedades, estableciendo dos interrogantes principales a
responder. En primer lugar, desde cuando la esclavitud? En
lineas generales, se ha establecido que la esclavitud existi6
en un gran numero de sociedades del pasado; sin embargo,
y tal como se senald en parrafos anteriores, fue
especialmente importante en el desarrollo de la civilizacién
occidental, tanto antigua (Grecia y Roma) como modernay
contemporanea. En segundo lugar, la pregunta se plantea
sobre cuales fueron las vias especificas del trafico colonial
de esclavos, vias maritimas, lugares de reclutamiento,
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modalidades del transito, mercados de destino, etc. En esta
linea de analisis, se dieron avances en el trabajo sobre
fuentes documentales y en mayor precision de las
cartografias, tal como lo revelan los atlas de la esclavitud
(Dorigny & Gainot, 2017). Estas ediciones monumentales
identifican in extenso las rutas comerciales, los mercados
de destino del trafico de esclavos, y los comportamientos
mas comunes de las practicas esclavistas desde la
Antigiedad hasta los tiempos presentes. En particular, la
expansién de la trata de esclavos a través de la
internacionalizacidon del comercio y el fortalecimiento de
sistemas de produccion (especialmente algodon y azucar)
en América del Norte, Centroamérica y el Caribe y América
del Sur se convirtié en uno de los topicos mas destacados.
La cuestion del porqué de la esclavitud y su posible vinculo
de raiz con la expansién del capitalismo mercantil e
industrial, fue abordada desde diversos enfoques
historiograficos, destacandose la concepcién de Eugene
Genovese (1989), quien analizo este problema no solamente
desde una concepcidn técnica de los beneficios provistos
por el sistema de esclavos y de las rentas diferenciales, sino
desde los diversos campos tedricos del pensamiento
econdmico. Al mismo tiempo, surgieron voces desde las
propias comunidades étnicas afectadas, sobre las
consecuencias de la esclavitud, con una variedad tematica
que va desde el analisis critico del intelectual y politico Eric
Williams, a la poesia de Leopold Senghor, y la narrativa de
Aime Cesaire, entre otros.

Perspectivas acerca de la esclavitud

La variedad de perspectivas sobre la esclavitud se asocia,
asimismo, a diversas formas de representacién de la misma,
y alavariedad de estrategias de resistencia de los oprimidos.
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Por las razones expuestas, se colige que tal como ha
afirmado Munslow (2007), que la representacion, como
tépico de la teoria de la historia y de la historiografia es “el
tema central para la actual comprensién histérica” (p. 143).
En la actualidad, el historiador se centra en la incorporaciéon
de nuevas perspectivas y metodologias, labor que supone
también el acceso a otras fuentes de informacién que se
suman a las tradicionales. Conjuntamente, se ha redefinido
el concepto de enfoque historiografico. Talcomo lo plantean
Marek Tamm y Peter Burke (2018), se refiere a los marcos,
métodos y orientaciones tedricas que los historiadores
utilizan para interpretar y escribir sobre el pasado. Estos
autores enfatizan que la historiografia no es un conjunto
estatico de reglas, sino un campo dinamico,
constantemente moldeado por cambios culturales,
tecnologicos e intelectuales mas amplios. Asi, un enfoque
historiografico se basafundamentalmente en reconocer que
la Historia siempre se escribe desde una perspectiva
particular, moldeada por el contexto del historiador, la
legitimidad de sus practicas historiograficas, sus
compromisos tedricos y el contexto cultural general.

En esta linea de anélisis, se pondera que la labor
historiografica debe propender a un fuerte compromiso con
la teoria, algo que cuesta a la practica tradicional de la
disciplina. Este cambio hacia la “Historia razonada” impulsa
a los historiadores a reflexionar sobre su propia perspectiva
temporal y acerca de coémo esta afecta a sus
interpretaciones, condicionando su comprensiény escritura
de las narrativas.

Los articulos que conforman este libro son estudios de caso
escritos bajo el formato de ensayos académicos desde una
perspectiva critica de la esclavitud. Al mismo tiempo,
reflejan la idea de que las perspectivas historiograficas se
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desarrollan mejor a través del debate y el didlogo continuos,
tanto dentro de la Historia como con otras areas o
disciplinas, como la historia del arte, la literatura, la musica
y el cine. Los estudios sobre la esclavitud muestran la
persistente relevancia del tema en la sociedad del siglo XXl
(Dottridge, 2002). Por tal razén, se considera que la
dedicacion de esfuerzos intelectuales a este tema sefala
que la revisién del pasado es una labor de conciencia
histérica que permite, a lavez, repensar lo acontecido desde
diferentes enfoques e incluir dentro de los sujetos
esclavizados no solo a los africanos y afrodescendienes,
sino también a los indigenas americanos, mujeres
prostituidas, y personas esclavizadas en la antigiedad
grecolatina, entre tantos otros.

Por lo expuesto, puede sefialarse que la concepcién de los
autores se sitla, en parte, en la interseccion entre los
nuevos estudios de historia cultural y social y los analisis de
género aplicados a la cuestion clave de la esclavitud. A esta
perspectiva se suman los capitulos orientados a establecer
las ideas econdmicas, politicas y religiosas que
fundamentaron tanto el esclavismo como el abolicionismo
y la emancipacién de los esclavos. Para ello se plantea que
un analisis exhaustivo sobre la esclavitud y el abolicionismo
podria tener en cuenta, por lo menos, cuatro conceptos
estructurantes desde la teoria de la historia, a saber:
experiencia, conciencia histoérica, identidad y
representacion. Desde una mirada desde los enfoques
historiograficos las categorias mencionadas ut supra se
asocian a perspectivas sobre historia social y cultural, de
grupos vulnerables desde la perspectiva de género. La
conjuncidon de categorias y enfoques constituyen al mismo
tiempo areas claves de la investigacién histérica en
expansién. Téngase en cuenta que si la Historia es definida
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como una forma especial de representacién narrativa del
pasado que es investigada y escrita por el historiador
(Munslow, 2000), una de las principales conclusiones de la
nueva practica histdrica es que nuestra interacciéon con el
pasado solo puede darse al comprender cémo escribimosy
estructuramos nuestras narrativas histéricas (Munslow,
2003).

De estas consideraciones se desprende que la produccién
historiografica se caracteriza por aportar significados y
descripciones del pasado. La Historia puede tomar tantas
formas como el historiador pueda concebir para ella. Al
mismo tiempo, el proceso representacional obliga a los
historiadores a abordar las formas en cémo el pasado se
convierte en historia. Debe recordarse que, tal como
sostuvo en su momento Michel de Certau, postura luego
defendida por Keith Jenkins (2009), la Historia es un discurso
sobre el pasado, pero diferente de él.

Desafios historiograficos actuales en el estudio de la
esclavitud

Los historiadores que en la actualidad exploran el fendmeno
del esclavismo deben enfrentarse a una serie de problemas
y desafios de orden tedrico, metodoldgico e historiografico.
En este sentido, la labor implica revisar procesos,
acontecimientosy fuentes histéricas desde una perspectiva
integral que incluye las dimensiones mencionadas. Al
mismo tiempo, los conceptos estructurantes y las
perspectivas fundamentales que se utilizan en los capitulos
del libro permitiran examinar los anteriores debates sobre el
tema a la vez que proporcionaran una nueva luz sobre las
controversias y posiciones en torno al fenédmeno de la
esclavitud. Por tal razén, ha sido clave para esta obra el
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examen de diversas fuentes asociadas al fendmeno de la
esclavitud, toda vez que éstas permiten recuperar voces,
emociones y experiencias, las cuales se trasladan a formas
discursivas y de representacion. En ultima instancia, se
sostiene junto con Sayida Self (2004) que la esclavitud fue
un proceso que participé en la conformacién de nuevas
identidades étnicas, culturales y politicas a través del
tiempo. Por ende, es imperiosa la tarea de reflexionar sobre
la cuestion de la esclavitud desde categorias y perspectivas
propias de la teoria de la historia. En efecto, de los capitulos
del libro se desprende que los estudios sobre la esclavitud
son un campo histérico de suma actualidad. Esto sucede,
por ejemplo, con los estudios generizados sobre la
esclavitud, puesto que tal como sefiala Kirsten Wood (2010),
que si bien el género ha tocado casi todos los aspectos de
los estudios sobre la esclavitud, la aplicaciéon del analisis de
género ha sido particularmente fructifera en ciertas areas,
algunas de las cuales tienen una problematica de género
evidente, a saber: la mujer en los origenes de la esclavitud;
la division de género del trabajo esclavo; la reproduccion en
la esclavitud; la sexualidad; las familias esclavizadas; la
feminidad y la masculinidad racializadas; y, al mismo
tiempo, en poblaciones vulnerables de color a lo largo de la
historia; el poder y dominio y las identidades de género
blancasy la politica; etc.

Por Jultimo, se quiere indicar que el problema de
investigaciéon que articula y brinda coherencia a los
diferentes capitulos del libro, se centra en como resolver la
aplicacién de los nuevos enfoques historiograficos
mencionados al abordaje interseccional de un tema de alto
impacto histdrico.

Desde un punto de vista metodolégico, en los capitulos se
analizan los principales tépicos y debates acerca de la
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esclavitud; paralelamente, de manera concomitante, se
revisan los principales argumentos en favor del
abolicionismo y se buscan ejemplos donde quedan
expuestas las tensas relacionesy, a menudo, violentas entre
los esclavizados y los esclavistas, y entre los abolicionistas
y los defensores de la esclavitud; asimismo, se evaluan
algunas situaciones especificas que muestran las diferentes
formas de rebelién y de resistencia.

Sobre los estudios de casos como alternativa
historiografica, téngase en cuenta que los autores estan de
acuerdo en que un estudio de caso es un enfoque de
investigacion cualitativo en el cual una o varias dimensiones
del fendmeno bajo analisis es considerada en profundidad,
ya sea una musica en particular, un personaje, o un
acontecimiento singular (Given, 2008; Travers, 2001). Por
momentos, estos estudios de caso pueden ser similares a la
“descripcion densa” (thick description) de Clifford Geertz
(1973), en la medida en que implica un relato bastante
exhaustivo o denso de un fenémeno social, que intenta ir
mas alla de las observaciones superficiales para analizar el
contexto, los significados y las interpretaciones asociadas a
las acciones y los comportamientos. Por dltimo, subyacen
en la organizacion de este libro dos ejes de investigacion, los
cuales convergen en la linea principal: el primero,
relacionado con la Historia propiamente dicha y sus
abordajes tanto teéricos como estudios particulares que,
desde el enfoque de género, recorren diferentes escenarios
geograficos, desde la antiguedad a nuestros dias; vy, el
segundo, vinculado con el arte, en el cual la pintura, la
musica, la danza y el cine recuperan casos singulares del
pasado e invitan a comprender la esclavitud desde los
sujetos invisibilizados y silenciados y sus diferentes
estrategias de resistencia.
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Una historia razonada

Una Historia razonada necesita de teoria para abordar
cuestiones complejas. Por esta razon, algunas de las
nociones clave de la historiografia se aplican a la esclavitud
como caso de estudio. En efecto, los capitulos del libro
muestran que la experiencia de la esclavitud no puede
entenderse Unicamente desde la perspectiva de la
explotaciéony la opresion, sino también desde la agenciay la
resistencia de quienes la padecieron, donde el rol de la
representaciony de la conciencia histdrica jugaron un papel
central. AlLmismo tiempo, las estrategias desplegadas por la
poblacion esclavizada, desde las fugas, los motines y las
revueltas hasta las demandas judiciales y las practicas
insurreccionales, evidencian que los grupos vulnerables no
fueron sujetos pasivos, sino actores histéricos que
intentaron transformar su realidad. Las controversias en
torno a la supresidn o mantenimiento de la esclavitud
derivaron en procesos histéricos sumamente conflictivos
que necesitan de una interpretaciéon desde nuevas
categorias y de practicas historiograficas.

La reflexion conduce a la necesidad de integrar la dimension
experiencial y las vivencias traumaticas asociadas a la
esclavitud con la interpretacion de los contextos histdrico-
sociales mas amplios. Por esta razén, el libro, en sus
diversos capitulos plantea una aproximacién al tema de las
narrativas y representaciones de la esclavitud. Asi, el
analisis que conllevan los casos de estudio permite,
ademas, contar con mayores elementos de juicio sobre el
funcionamiento socioeconémico y cultural de las
sociedades  esclavistas. Desde una perspectiva
historiografica multidisciplinaria los diversos apartados
posibilitan, finalmente, valorar la pluralidad de narrativas y
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la significacion de las representaciones sobre el esclavismo,
las estrategias de resistencia y el rol de los movimientos
abolicionistas.

Se invita, entonces, a recorrer esta obra para evidenciar la
profundidad y complejidad de la problematica de la
esclavitud y, al mismo tiempo, advertir la multiplicidad de
abordajes académicos, tanto histéricos como artisticos, los
cuales se compendiany ofrecen en estas paginas.
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Parte I. Narrativas y representaciones
historicas de la esclavitud
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Conciencia historica de la esclavitud y abolicionismo:
voces, identidades y resistencias

Gustavo Alberto Masera

En este capitulo se realiza un abordaje tedrico-practico de la
esclavitud. Al mismo tiempo, se analizan los procesos de
oposicién social, politica, cultural y juridica a la misma.
Para enfrentar esta labor, es preciso identificar una serie de
nociones clave, por ejemplo, conciencia histodrica,
experiencia, identidad, resistencia. Luego, se exponen
casos concretos donde se percibe el aumento progresivo de
la toma de conciencia sobre la supresién de la esclavitud
como también la capacidad de reflexionar sobre la propia
historia y comprender los procesos constitutivos que
configuraron la identidad socio-cultural. Conjuntamente, la
caracterizacién de la experiencia y su relacién con la
identidad y la conciencia histérica desde la teoria de la
historia no es una labor superflua o neutral, ya que esta tarea
de reflexion incide en la produccidn historiografica, en la
reconstruccién del pasado y en la dotacion de significado
que se otorga a los procesos histéricos. Con la luz que
aportan las teorias se realiza una “Historia razonada”. En
este sentido, el analisis histérico de la esclavitud facilita la
comprensién de la compleja trama de alternativas de
resistencia que se dieron en el tiempo, como sucedid, por
ejemplo, con el movimiento abolicionista.

En el estudio de la historia, la relaciéon entre teoria y casos
concretos es fundamental. En efecto, las teorias actuan
como marco de interpretacién, porque proporcionan el
marco conceptual para comprender el pasado, mientras
que los casos concretos permiten poner a prueba y
enriquecer esas teorias y a partir del analisis de la variedad
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de situaciones que se pueden identificar en la realidad
histérica. Los estudios de caso se pueden usar en Historia
para examinar en profundidad un evento, periodo, individuo
o fendmeno especifico, permitiendo un analisis detallado y
contextualizado. A diferencia de una vision general de la
Historia, los estudios de caso permiten profundizar en la
complejidad y en los detalles de un tema concreto (Stake,
1999).

Nociones conceptuales

Lo primero a tratar son algunas de las concepciones que
pueden brindar algo de luz sobre el problema de la
conciencia histérica. Antes que profundizar sobre la
cuestién de la conciencia histérica, corresponde avanzar
sobre la nocién de experiencia, distinguiéndola de las puras
vivencias, ya que esta se encuentra en la base del darse
cuenta que implica la toma de conciencia histérica.
Ademads, la suma de experiencias sobre las vivencias
concretas que atraviesan la temporalidad de los individuos y
los grupos humanos configuran la identidad. La conciencia
histérica, de su parte, implica segun Jorn Rusen la
interpretacién de la experiencia de la evolucién temporal del
mundo y de uno mismo, “de forma tal que puedan orientar
intencionalmente su vida practica en el tiempo” (Rusen,
2004, p. 58). La conciencia histérica de la esclavitud implica
el reconocimiento critico y reflexivo sobre | experiencia que
tuvo lugar en el pasado, aunque se entiende que la
esclavitud no solo fue un hecho ya olvidado en el pasado
sino como un fendmeno que dejé una marca en la
experiencia individual y un legado social, cultural y politico
que perdura mas alla del tiempo de la experiencia. Esta
conciencia histdrica permite analizar cémo la esclavitud
contribuyé a laformacion de identidades individuales, como
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también étnico-culturales y nacionales. También, a partir del

analisis de las experienciasy de latoma de conciencia sobre

esas vivencias, se puede evaluar como las problematicas
sociales actuales estan vinculadas a la perduracién de ese
legado.

En sintesis, puede entenderse que las vivencias histéricas

son los hechos concretos de la esclavitud; las experiencias

histéricas son la forma en que esos hechos afectaron y

fueron vividos por las personas; junto a la percepcién y

valoracién de los mismos. Ademas, estas experiencias son

constitutivas de la identidad. La conciencia historica es la
reflexién critica y el entendimiento que se construye sobre
ese pasado para comprender su impacto presente y futuro.

Perspectivas sobre la experiencia historica

Acerca de la nocidon de “experiencia”, el diccionario de

filosofia de Nicola Abbagnano (1990) indica que la misma

consta de cuatro significados posibles:

a) Aprehensiéon de unarealidad sensible, lo cual supone un
modo de conocer antes del razonamiento;

b) Situaciones excepcionales o Unicas, sensibles o
significativas, lo cual supone sufrir o vivenciar algo que
de suyo es traumatico, sublime o transformador;

c) Confirmacion de un juicio sobre la realidad, que implica
la labor de verificacion;

d) vy, por ultimo, la participacidon personal en situaciones
homogéneas y repetibles.

En relacién a esta ultima distincidn, la experiencia puede

provenir de dos fuentes. En primer lugar, de aquella que se

refiere a situaciones repetibles, es decir, situaciones que
conforman un patrén de comportamiento con la suficiente
uniformidad como para brindar la capacidad de resolver
problemas. Aqui la experiencia se asocia a la experticia, la
destreza para realizar algo, como sucede en un oficio, que
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supone un caracter personal ya que no hay experiencia
donde falta la participacién activa del individuo. En un
segundo caso, la experiencia se da bajo un caracter objetivo
o impersonal, donde no importa la participacion personal
sino el conocimiento de otras experiencias, por eso se habla
también del proceso de ensefianza adquirida. Puede verse
un ejemplo en el aprendizaje tacito que se da en los
procesos de learning by doing (aprender mediante el hacer).
El elemento comun entre ambas vias es la repeticién de
situaciones.

La experiencia histérica es un tema de abordaje filosdéfico y
de reflexidn histérica. Habitualmente la cuestién es tratada,
sin mayores consideraciones teéricas preliminares, como
marco para el relato de variadas experiencias vitales, en
general muy circunscriptas, que van desde el relato de viajes
a situaciones existenciales ponderadas como unicas. Sin
embargo, es preciso desentrafar algunos aspectos de esta
nocion, ya que se relaciona de una parte, con la percepcion
y el impacto que esas vivencias tuvieron en los individuos, y
de otra, con el rol significativo que pueden jugar en la
configuracién de una identidad grupal o comunitaria.
Piénsese, como ejemplo, en los efectos que las rebeliones
como lade Espartaco en Roma, o la resistencia abolicionista
en el mundo moderno ejercieron sobre la evolucidn de la
conciencia de la esclavitud. Sin duda que estas experiencias
fueron transformadoras ya que moldearon identidades,
afectaron las relaciones sociales, cambian radicalmente al
individuo o grupo que las experimento e influyeron en la
memoria colectiva transmitida como legado a través de
generaciones.

A pesar de lo expuesto, “la experiencia histérica” no ha sido
examinada desde una perspectiva mas tedrica con la
frecuencia que seria deseable, salvo por algunos pocos
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autores que plantean un nivel metatedrico de analisis, como
Michael Oakeshott (1986) y, mas recientemente, Frank
Ankersmit (2005). A este breve listado puede agregarse,
David Carr (1986) sobre el cual se abundara en este
apartado.

Los modos de la experiencia segun Oakeshott

El britanico Oakeshott, conocido especialmente por su
labor en la filosofia politica, desarrollé en La experiencia y
sus modos una aproximacion desde la filosofia. En esta obra
originalmente publicada en 1933, declara que el término
“experiencia” es uno de los conceptos mas dificiles de
abordar, fundamentalmente porque se necesita superar la
distincién habitual entre la experiencia y aquello que es
experimentado. Sostiene Oakeshott (1986) que éstas no son
entidades separadas; mas aun, afirma que el mundo de la
experiencia debe aprehenderse como una totalidad.
Sostiene, asimismo, que la experiencia también puede ser
comprendida desde tres vias de acceso: la practica (o
utilitaria), la cientifica y la histdrica. Luego, en ediciones
posteriores de su obra, agregd la dimension poética, a fin de
incluir la contemplacién de palabras e imagenes con todas
las posibilidades intuitivas que ellas permiten acceder.

La experiencia: puente con el pasado y la analitica de lo
sublime

De su parte, para el fildsofo de los Paises Bajos, la reflexion
sobre la experiencia plantea un desafio a las concepciones
mas tradicionales que intentan explicar el vinculo dialdgico
entre experiencia y verdad, entre conocimiento y los limites
y posibilidades del lenguaje. Para Ankersmit (2005), la
experiencia seria precognitiva, ya que precede a la
posibilidad de fundamentar un conocimiento histérico.
Conjuntamente, al estar la experiencia mas relacionada con
la memoria, no se relacionaria directamente con el
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problema de la verdad. En sintesis, el andlisis de la
experiencia en Ankersmit, seglin un comentarista de su obra
(Icke, 2011), implica un intento de trascender los debates
sobre la incapacidad de salir de la "prision del lenguaje”.

Al mismo tiempo, en Ankersmit existe otra lectura del tema
de la experiencia, en relaciéon a lo que él mismo denomina
“la experiencia sublime”. El especialista puede advertir un
hilo que relaciona este tipo de experiencia con la
concepcién de Inmanuel Kant, en su Critica del Juicio:
“Sublime es aquello en comparacion con lo cual todo lo
demas es pequefo, se refiere a lo que es absolutamente
grande” (Kant, 1981, pp. 151-162). Ademas, el fildsofo
aleman sostuvo que “lo sublime ni gusta ni da placer,
conmueve”, dando a entender que sostuvo que "lo sublime
ni gusta ni da placer, conmueve" fue Immanuel Kant. Se
desprende de esta analitica, que debe distinguirse la
experiencia de lo sublime basada en la emocién y en el
placer sensual ni un deleite inmediato, sino que provoca una
conmocion o elevaciéon del animo humano.

Debe tenerse en cuenta, también, por su importancia en el
pensamiento del dltimo Ankersmit, asociado a la necesidad
de recuperar la experiencia. Se plantea una serie de
interrogantes: ¢como se puede el historiador relacionarse
con el pasado? Y ;como le damos sentido? La respuesta
plantea que la recuperacidn o relacionamiento con el
pasado ausente se puede dar mediante la experiencia
histérica sublime. Al respecto, Ewa Domanska (2009)
manifiesta que se da un transito desde la narrativa a la
consideracion del papel clave de la experiencia. Y que este
el giro hacia la experiencia (turn towards experience) marca
un cambio de un interés por la narrativa y la dimension
textual del pasado a un examen de la nocién de una
experiencia sobre el pasado. En este sentido, la experiencia
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cobra un sentido distintivo y especial en Ankersmit, ya que
empuja a la teoria de la historia mas alla del giro linguistico
y textual.

La experiencia en la 6ptica fenomenoldgica

La fenomenologia implica el analisis de las estructuras de
conciencia experimentadas desde el punto de vista
subjetivo de la persona. Con respecto al significado de la
experiencia, la interpretacion de Carr (1986) sostiene que la
estructura central de la misma es su intencionalidad, ya que
esta dirigida hacia algo, ya que es una experiencia de o sobre
algun objeto o unarealidad. En este sentido, una experiencia
se dirige hacia un objeto en virtud de su contenido o
significado (que representa el objeto) junto con las
condiciones habilitantes apropiadas.

Aplicado a la historia, el enfoque fenomenolégico concibe a
ésta como un “fenédmeno”, tal como se presenta a la
conciencia, en su estado puroy alejada del analisis concreto
de la datacién o duracién de los acontecimientos.
Ciertamente, la historia asi analizada implica que la
experiencia de lo histérico se aleja del analisis de los
eventos en si, para preguntar principalmente cémo los
individuos han aprendido o interactuado con esos eventos,
y luego, cémo se han generado las historias que han venido
a ser narradas sobre ellos (Clutterbuck, 2014).

David Carr sobre experiencia e historia

El valor de la experiencia histérica suma otra interpretaciéon
en David Carr, un especialista en la filosofia continental
europea de los siglos XIX y XX. En su obra, se dedica a
exponer la corriente fenomenolégica en general v,
especificamente, a varios aspectos de la filosofia de
Edmund Husserl. Estos abordajes fenomenoldgicos los
aplica a los estudios historicos. Asi, en Phenomenology and
the Problem of History (1974) examina la cuestion de la
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Historia como “fendmeno” central digno de ser observado,
sin embargo, tiene en cuenta la tensién entre la realidad
temporal y la necesidad de objetivacion de la filosofia
trascendental de Husserl. Anos después, retomd la
consideraciéon sobre temas histéricos con su obra Time,
Narrative and History (1986), tema sobre el cual profundizé
en posteriores trabajos especializados sobre experiencia,
narracion e historia.

En su fenomenologia de la experiencia histérica, Carr
sostiene que la historia es, ante todo, un fendmeno
temporal: no solo trata sobre el pasado, sino sobre como ese
pasado se articulay cobra sentido en la experiencia humana
(Carr, 1986; 2009; 2014). Desde su concepcidn, la clave para
comprender la historia reside en entender cémo
experimentamos lo histérico, es decir, cémo los sujetos
viven, interpretan y narran los acontecimientos pasados
desde su propio presente. En este marco, el mundo
circundante se percibe tal como se presenta ante nuestra
conciencia (Casey, 2006). Carr retoma la fenomenologia
husserliana para afirmar que no accedemos a la realidad
histérica como algo externo y objetivo, sino a través de la
manera en que se nos manifiesta y se nos da en la
experiencia consciente. Asi, el pasado no es solo un
conjunto de hechos, sino que es experimentado,
interpretado y reconstruido por los sujetos. Por eso, la
experiencia es fundamental, ya que permite salvar la
distancia entre pasado e historia. La experiencia histdrica no
es solo la vivencia directa de los hechos, sino también la
capacidad de comprender, narrar y dar sentido al pasado
desde el presente. De este modo, la historia no es una mera
reconstruccién objetiva, sino una interpretacion situada en
la concienciay la experiencia de quienes la viveny la narran.
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En suma, para David Carr la historia es un fendmeno
temporal que solo puede ser comprendido a través de la
experiencia; el mundo histérico se nos presenta en la
conciencia, y es la experiencia la que nos permite conectar
y dar sentido al pasado, superando asi la distancia entre los
hechos histéricos y su comprensién narrativa. Por ultimo, la
interpretacién de Carr (2014) llama la atencién sobre la
distincién que debe realizarse entre reflexién
autoconsciente de la propia experiencia, la cual es mas
inmediata, de otra conciencia mas generaly completa sobre
los procesos histéricos.

Casos de estudio

Abolicionismo y estrategias anti-esclavistas

En la edicion de la historia de la esclavitud de la Universidad
de Cambridge se senald que esta grave cuestion de la
esclavitud no es tan rara de encontrar en los grupos
humanos. Y esto es asi tanto en el tiempo —desde la
antigedad hasta la actualidad— como en el espacio,
existiendo en practicamente todas las areas geograficas
(Eltis, Engerman, Drescher & Richardson, 2017). En efecto,
la esclavitud, en sus distintas modalidades se encuentra
omnipresente en muchas que han transitado la historia
mundialy siempre da cuenta de esta.

De acuerdo con Online Etymology Dictionary," el concepto,
o término abolicionismo se origina del latin abolitionem,
nominativo de abolitio, que al mismo tiempo se deriva del

' Cfr. Harper, D. (n.d.). Etymology of abolitionism. Online
Etymology Dictionary. Recuperado el 6 de agosto de 2023, de link
permanente:
https://www.etymonline.com/word/abolitionismhttps://www.ety
monline.com/search?g=abolitionism
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abolere, que significa primeramente “destruir”. Tiene su
aparicion hacia el siglo XVI, pero no demuestra una relacion
o vinculo estrecho a ningun conjunto de ideas especificas.
Durante fines del siglo XVIII e inicios del XIX se convierte en
la palabra icono de movimientos antiesclavistas, pero en la
practica, ante las barreras en el accionar politico, este
abolicionismo se limita a la abolicion del trafico
transatlantico de esclavos provenientes del continente
africano como se visibiliza en la ley de Dolben de 1788 (que
adecua el numero de esclavos segun el tonelaje de los
navios), y la posterior legislacion del parlamento inglés
sobre abolicién de la trata y acerca de la abolicién de la
esclavitud mismo (Sabater Royo, 2020).

Sobre las posibles definiciones que se pueden encontrar
sobre el abolicionismo se destacan aquellas que lo ven
como un movimiento que propugna la abolicidon de ciertas
leyes, tales como las de esclavitud, pena de muerte o
segregacion racial (Real Academia Espafiola) > o como
conjunto de principios o medidas que promueven la
abolicién de diversas normas, especialmente de la
esclavitud (Merriam-Webster).?

Evolucion de la conciencia historica y formas de
resistencia

Puede advertirse un aumento en la conciencia histédrica,
esto es, un proceso progresivo de toma de conciencia donde
el factor central es el abolicionismo, como movimiento que

2Real Academia Espanola. (s.f). Abolicionismo. En Diccionario de
la lengua espariola. Recuperado el 25 de junio de 2023, de
https://dle.rae.es/abolicionismo

3 Merriam-Webster. (n.d.). abolitionism. En Merriam-
Webster.com dictionary. Recuperado el 25 de junio de 2023, de
https://www.merriam-webster.com/dictionary/abolitionism
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buscaba la supresion de las leyes, normas y costumbre que
regulabany legitimaban la esclavitud y el trafico de esclavos
en el ambito de las colonias britanicas. Los grandes hitos
historicos seran, en el mundo anglosajon, desde el ultimo
tercio del del siglo XVIIl con los planteos abolicionistas que
surgieron especialmente en Inglaterra, con personajes de la
talla moral de William Wllberforce, Granville Sharp, John
Newton, Thomas Clarkson, activistas como Hannah More
presbiteros como John Venn, empresarios como Josiah
Wegwoody el financista Henry Thornton, entre otros (Brown,
2006). En los Estados Unidos se daran numerosos
personajes asociados al movimiento abolicionista, el
trascendentalista Henry D. Thoreau, Lucretia Motty Frederik
Douglass, entre otros.

La labor de resistencia mediante el debate y la accién
antiesclavista se concentré en lograr que el parlamento
britdnico tratara y aprobara una legislacion favorable.
Finalmente, después de largos contiendas y polémica, se
logré en 1807 la supresion del Trafico de esclavos (Slave
Trade Act); vy, luego de diversos conflictos en Inglaterray en
las colonias, se consiguid en 1834 la Ley de abolicion
definitiva de la esclavitud (Slave Abolition Act). La primera
prohibié el comercio de esclavos en el Imperio britanico, la
compra, ventay transporte de esclavos a través del Atlantico
y otras rutas comerciales, pero no abolié la esclavitud en si
misma: las personas que ya eran esclavas en las colonias
britanicas continuaron en esa condicién. Solo se prohibié el
trafico de nuevos esclavos. En cambio, la segunda ley, liberd
a todos los esclavos de las colonias britanicas, aunque
establecid6 un periodo de transicion y una fuerte
compensacion a los “empresarios” de las plantaciones que
utilizaban esta mano de obra (Hochschild, 2006). Lo
interesante de este proceso es que otras lecturas
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mencionan que las nuevas leyes hacian justicia a la
tendencia a la baja de rentabilidad de las explotaciones
agricolas de mano de obra esclava y no tanto al cambio
moral de la clase dirigente del imperio (Bender, 1992; Inikori
& Engerman, 1992).

Con respecto a otras realidades, si bien la Convencién
francesa abole la esclavitud tempranamente en 1794,
incluyendo sus posesiones en América (Haiti), esta se
restaur6 con Napoledn (Di Tella et al.,, 2001). En
Hispanoamérica el abolicionismo también se limita a
prohibir la trata o declarar la “libertad de vientres”. A partir de
1823 se dicta la abolicidn de la esclavitud en Chile; 1826 en
Bolivia; 1829 en México; 1851 en Colombia; 1853 en
Argentina; etc. (Di Tella et al.,, 2001). De su parte, en los
Estados Unidos de América, los hitos histéricos serany en
1865, al finalizar la Guerra Civil la promulgacion de la
Enmienda Xlll y en 1868 la Enmienda XIV en la Constitucién
(Burton, 2007).

Es de destacar las distintas argumentaciones en la postura
abolicionista. En Gran Bretaha y los Estados Unidos se
motiva en un principio el movimiento desde el argumento
religioso, fundamentalmente cuaquero que entiende que
cada individuo posee algo divino en su interior y que todo
hombre es igual ante Dios (Sabater Royo, 2020). Otra gran
postura abolicionista se origina a partir de la defensa del
derecho natural, predominante en Francia mediante la
Ilustracion, donde Montesquieu (Espiritu de las Leyes, 1748)
y Diderot (Enciclopedia, 1788) denuncian la esclavitud como
una violacién al derecho natural (Sabater Royo, 2020). Otra
interpretacién habla de las discusiones en torno a las
necesidades de la economia capitalista y sus tendencias a
la acumulacién (Lewis Solow, Engerman, 2004; Williams,
1964).
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Durante todo este periodo de luchas, los abolicionistas
llevaron adelante estrategias de resistencia, no solo de
caracter juridico (por ejemplo, caso Somerset), sino también
mediante diversos medios: la influencia en la opinién
publica con mitines sumado a la predicacion de grupos
religiosos oficiales de la Iglesia de Inglaterra (en particular
los anglicanos evangélicos del grupo de Clapham) y de
denominaciones disidentes donde figuraban especialmente
los cuaqueros, baptistas, metodistas y unitarios. A estas
estrategias, se union la denuncia indirecta hecha por los
artistas en sus obras y la difusidon de ideas a través de
publicaciones literarias y panfletos, como Amelia Alderson
Opie enlaliteratura infantily Harriet Beecher Stowe (Morgan,
2007; Robbins, 2007). En las campahas de concientizacién
jugd un papel clave la elaboracién y distribucidon de los
famosos medallones con la expresion: “¢ No soy un hombre
y un hermano?'y que se convirtié también en “; Acaso no soy
una hermana y una mujer?” con Sojourner Truth. la
abolicionista y activista de los “ferrocarriles subterraneos”
de América del Norte®. Estos lemas fueron también los
simbolos de los nacientes organizaciones abolicionistas

‘Red encubierta de rutas y casas seguras que ayudaban a los
afroamericanos esclavizados en su escape hacia la libertad
simbolizaba la lucha contra la esclavitud Bajo la Ley de Esclavos
Fugitivos de 1850, erailegal darles comiday refugio a los fugitivos.
Las personas que violaban la ley se enfrentaban a graves
consecuencias. Tenian que pagar multas y pasar tiempo en la
carcel. Esto hizo menos probable que la gente ayudara a los
esclavos fugitivos.

Cfr. Amy Tikkanen. "Underground Railroad". En: Encyclopedia
Britannica, https://www.britannica.com/topic/Underground-
Railroad. Accessed 23 May 2025.

También Cfr. https://www.thesojournertruthproject.com/
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como la ‘Sociedad para la Abolicién de la Esclavitud’. Aqui
debe recordarse la figura del empresario y disefiador Josiah
Wegwoodm, abuelo de Charles Darwin, con su inventiva y
compromiso ideoldgico con el abolicionismo (Cutter, 2017).
Los abolicionistas generaron estrategias, parlamentarias, de
difusién 'y concientizacién, movilizaciones politicas,
lanzamiento de drganos de difusion con periédicos
radicales, y obras de literatura y ensayos politicos y
religiosos moralistas (DeLombard, 2007). Estas iniciativas
tuvieron como antecedente la labor de un sinniumero de
ministros de iglesias no conformistas como fue el caso del
unitario William Ellery Chaning en los Estados Unidos de
América y del fundador del metodismo John Wesley, sin
dejar de lado al baptista anglo-americano Roger Williams.

Sien lo que respecta a las leyes se discutié también el status
juridico de los esclavos, por ejemplo, como sucedid en el
caso de Olaudiah Equiano, un interrogante era si ¢podrian
ser ciudadanos de pleno derecho? Tales vacios legales
también se plantearon con los casos del bautismo religioso,
donde la pregunta era si un miembro de la Iglesia de
Inglaterra podia ser esclavo en la propia isla britanica. Con
el tiempo, también se dieron muchos debates en la propia
Inglaterra que impactaron en la opinidn publicay que dieron
lugar a los cambios legales mencionados. Uno de los
procesos mas criticos se dio con la insurreccién de los
esclavos de las plantaciones de azucar en las colonias
caribefias, particularmente en Jamaica (Eltis, Engerman,
Drescher & Richardson, 2017; Reckord, 1968). En efecto, la
“Rebelién de Navidad” o “Guerra Bautista” fue liderada por
el pastor de la iglesia bautista negra Samuel Sharpe Este fue
un gran movimiento de insurreccion de esclavos, de caracter
violento con asesinatos y quema de edificios, que tuvo lugar
entre el 25 de diciembre de 1831 hasta 1832. La postura de
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estos religiosos fue importante, sobre todo por la
moderacion frente a los grupos abolicionistas defensores de
la accidn directa. Por esto, algunos autores distinguen a dos
grupos dentro de los grupos antiesclavistas: los gradualistas
antiesclavistas y los abolicionistas inmediatistas y mas
violentos. Tal como ha sefialado Fiedman (1982), los
primeros anhelaban el fin definitivo de la esclavitud
mediante campanas, la denuncia a la inmoralidad de la
esclavitud y la busqueda de un cambio de la legislacion. El
tiempo para lograr estos objetivos eran a mediano y largo
plazo segun era previsible. Por el contrario, los
representantes de la corriente de abolicionistas
radicalizados abogaban por la emancipacién inmediata y
completa de todas las personas esclavizadas.
Posteriormente, el levantamiento fue duramente reprimida
por las fuerzas militares britanicas. Todo el proceso genero
una amplia repercusiéon en el espectro politico vy
parlamentario, con posturas a favor para uno y otro lado El
debate continué entre los personajes mas conocidos de
Inglaterra, con los argumentos incomodos de los escritores
Charles Dickens, John Ruskin y Thomas Carlyle, por
ejemplo, en su defensa del orden imperialy de la esclavitud.
Del otro lado, aunado a los representantes del movimiento
abolicionistaya mencionados, se sumaron pensadores de la
talla de John Stuart Mill y artistas como William J. Turner.
Pero, mas alla de las controversias e intereses de uno y otro
lado de la contienda, la rebelion ayudé a acelerar la
abolicién de la esclavitud (Peterson, 2010).

En estos procesos se interconecta la dimensién étnico-
racial y la esclavitud, particularmente en la gente de color.
Es cierto que la esclavitud empezé antes del trafico
trasatlantico de “negros” y que afectd a innumerables
individuos, no solo a los africanos. Sin embargo, la gran
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diaspora africana en el marco de las necesidades de
expansion del capitalismo comercial es de tal magnitud que
opaca a las circunstancias anteriores (Dorigny & Gainot,
2017). Si se tiene cuenta lo que afirma John Arthur (2008), la
expresion adecuada indicaria que no todos los esclavos
fueron negros, pero la mayoria de los personas de color en
América y Europa de origen africano tienen ascendencia
esclava.

Finalmente, otras estrategias de resistencia se daran en
torno a la expresion intelectual y estética frente a la
experiencia histérica afroamericana en los Estados Unidos
de América. En efecto, desde los inicios del siglo XX se da un
proceso de busqueda identitariay que conllevé unatoma de
conciencia histérica acerca de la suma de episodios
histéricos que vivieron y sufrieron las comunidades
esclavas. Los grupos afectados por la experiencia de
esclavitud reflexionaron acerca de las marcas traumaticas
que conllevaron el desplazamiento de millones de personas
hacia América del Norte, el Caribe y las Antillas y América
del Sur, y la posterior esclavitud en plantaciones y sitios de
explotacién minera; luego, sobre las huidas hacia regiones
de Canada y el Norte de Estados Unidos en el periodo
antebellum.

Luego, en otro momento historico, se considerd la “Gran
Migracion” de millones de personas desde el Sur hacia el
Norte en el periodo posterior a la Guerra de Secesidny hasta
entrado el nuevo siglo. La edicién del “nuevo negro” (The
New Negro) en términos de Alain LeRoy Locke (1999), se
convirtid es una antologia fundamental que exploraba los
logros artisticos e intelectuales del Renacimiento de
Harlem. Al mismo tiempo, daba cuenta de los cambios
socioldgicos, econdmicos y politicos de los miembros de la
comunidad, con las dinamicas poblacionalesy el ingreso de
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contingentes a las fuerzas de guerra en la primera guerra
mundial a lo cual se unia, de manera concomitante, la
concentracién urbana de grupos de descendientes de
esclavos, como sucedié en Nueva York (Stewart, 2018).
Latoma de conciencia histdrica sobre lariqueza de su origen
africano tiene un caso ejemplar en el denominado
“renacimiento del Haarlem” (Wintz & Finkelm, 2004). En ese
contexto se produjo una especie de milagro cultural
mediante la celebracion de la cultura negra con muchas
voces y manifestaciones estéticas en las diversas areas de
la expresion artisticay literaria, asi como en el pensamiento.
Se menciona al filésofo W. E. Dubois, a pintores Jacob
Lawrence, y a las escultoras Meta De Vauxy Augusta Savage,
entre otros. Asimismo, en un periodo inmediatamente
posterior se veran a musicos de la talla de Louis Armstrong,
Bessie Smith y Duke Ellington. Si, tal como se ha sefalado
en el Metropolitano de Nueva York (Metropolitan Museum of
Art)®, sin dudas, el renacimiento del Haarlem fue un periodo
histérico y un movimiento sin igual para el arte y la cultura
afroamericana. Y todo ello muestra la percepcidén sobre la
suma de experiencias significativas que constituye la
identidad.

Reflexiones finales

La historia de la esclavitud no puede entenderse
Unicamente desde la perspectiva de la explotacion y
opresion, sino también desde la agencia y la resistencia de
quienes la padecieron. Al mismo tiempo, las estrategias de
resistencia desplegadas por la poblacidn esclavizada, que
van desde las fugas, los motines y las revueltas hasta las

5 Cfr. https://mymodernmet.com/es/renacimiento-harlem/
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demandas judiciales y las practicas insurreccionales,
evidencian que los grupos vulnerables de esclavos no fueron
sujetos pasivos, sino actores histéricos que intentaron
transformar su realidad. Las controversias en torno a la
supresion de la esclavitud derivaron en acontecimientos,
algunos muy conflictivos, les permitieron luchar por la
recuperacion de su identidad y, en definitiva, de su
humanidad.

Los casos de estudio, por ultimo, muestran que las
estrategias de resistencia no fueron acciones aisladas, sino
que se articularon con vastos movimientos abolicionistas,
los cuales tuvieron como objetivo plantear reformas
juridicas, sociales, politicas y econdmicas. La conciencia
histérica sobre las causas y efectos de la esclavitud fueron
un factor clave en el desmantelamiento del sistema
esclavista.
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Esclavitud: una experiencia historica atemporal
Adriana Aida Garcia

Introduccion

En 2007 se publica la obra La experiencia histdrica sublime
de Frank Ankersmit. El gran impacto que tuvo esta
publicacién no deberia sorprendernos si tenemos en cuenta
que, como su titulo lo indica, el fin del libro es problematizar
el concepto de “experiencia histérica” en el mismo
momento que conceptos como “presencia”, “cuerpo” o
“materialidad” comienzan a disputar centralidad en los
debates de la teoria de la historia. El libro de Ankersmit
busca cuestionar ciertos lugares comunes dentro de la
epistemologia de las ciencias humanas asi como también
revelar el caracter intrinsecamente problematico del
concepto de experiencia histdrica.

Asi, en lugar de tomar el concepto de experiencia histérica
como algo evidente o dado, Ankersmit, hace uso de la
nocidén de “sublime” para caracterizar el estatus ontolégico
del mencionado concepto. Esta nocién no es privativa de
historiador de la Universidad de Groningen ya que
pensadores como Edmund Burke®, Immanuel Kant’ y Johan

5Burke, E. (2023). Indagacidn filoséfica sobre el origen de nuestras
ideas acerca de lo sublime y de lo bello. Alianza. Esta obra tuvo
una gran receptividad, prueba de ello es que desde su primera
edicion en 1757, disfrutara de quince edicionesy sera traducida al
francés (1765) y al aleman (1773) durante la vida de su autor.

7 Kant,l (1989). Critica del juicio. Espasa Calpe. La «Analitica de lo
sublime» relaciona y distingue lo sublime de lo bello: lo sublime
coincide con lo bello en que no es un juicio objetivo, sino un juicio
de reflexion, pero se diferencian en que el primero supone una
finalidad (el agrado que lo bello produce en la facultad de juzgar) y
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Huizinga® la utilizaron en sus obras. Se trata sobre el papel
de la experiencia en nuestros encuentros con el pasado
destacando que podemos tener una experiencia histoérica
directa cuando ese pasado continda dejando registro ,
huellay es como, si ese pasado, perteneciera también a este
presente de manera sublime a través de los sentimientos y
emociones que provoca en el historiador/a o el
espectador/a.

En la presentacion de la obra de Ankersmit, Luis Vergara
expresa que la categoria de experiencia histdrica sublime no
reemplaza la practica historiografica pero resalta que ella
“la antecede y puede aportar la motivacion profunda para
emprenderla” (Vergara, 2010:15). Y esto es precisamente lo
que una pintura de Harmonia Rosales, una artista
afrocubana inspird al reimaginar el arte renacentista con
protagonismo para los negros.

el segundo la desborda (es inapropiado para el agrado): lo bello

agrada; lo sublime abruma.
https://encyclopaedia.herdereditorial.com/wiki/Cr%C3%ADtica
del_juicio

8 Huizinga, J (1982). El otorio de la Edad Media. Estudios sobre la
forma de la vida y del espiritu durante los siglos XIVy XV en Francia
y en los Paises Bajos. Alianza Editorial. Esta obra, publicada en
1919, ha conservado, a lo largo de los afios, toda su frescuray vigor
y se ha convertido en un clasico sobre el tema. En estos estudios
sobre la forma de la vida y del espiritu, Johan Huizinga nos ofrece
un amplisimo y multicolor fresco de las postrimerias de la era
medieval que permite la reconstrucciéon de la época y de sus
motivos impulsores.
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Imagen 1. La creacién de Dios, por Harmonia Rosales®

En este texto abordaremos la importancia del concepto de
experiencia histoérica o experiencia intelectual para
posibilitar la apertura de nuevos debates para la formacion
del pensamiento histérico y la comprensién histérica sobre
un tema que aun en el presente continda interpelandonos,
la esclavitud. En este sentido, este trabajo se concentra en
cuatro preguntas a partir de la experiencia estética que nos
permite la obra de la artista Harmonia Rosales.

Asi, desde el pensar epistemolégico nos preguntamos:

° Rosales, Harmonia (2017). La creacién de Dios. Imagen
disponible online en:
https://cnnespanol.cnn.com/2023/09/18/artista-afrocubana-
harmonia-rosales-arte-renacentista-protagonismo-negros-trax/
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1- Si estamos de acuerdo que en todo proyecto
epistemoldgico nos encontramos con un sujeto y un objeto,
¢qué tipo de experiencia es esta que media entre
nosotros/asy la obra de arte?

2- Esta experiencia, ¢puede inclinarnos a repensar los
condicionamientos con los que analizamos la explotacién
de seres humanos? ;Qué palabrasyformas usar para pensar
o representar la esclavitud?

3- ¢De qué manera las formas simbdlicas de una obra
de arte instaura el sentido dentro del cual interpretamos
una experiencia historica?

4- Frente a un pasado ausente o romantizado, ;como
trabajar con la memoria de la esclavitud en las generaciones
actuales?

Tres metaconceptos contribuirdn para responder estos
interrogantes, “representacidon, reconocimiento 'y
alteridad”, cada uno de ellos con el respaldo de
historiadores y filésofos como Frank Ankersmit, Alex
Honnet, Ricardo Iberlucia y Pedro Ortega. Sus anélisis y
perspectivas seran aportes sustanciales para ampliar la
mirada sobre cémo la experiencia intelectual, que es la
experiencia histérica, implica un cambio en nuestra
percepcién permitiendo que un proceso como la esclavitud
se transforme en un “presente atemporal” objeto de
rehabilitacién de nuestros sentimientos respecto de un
proceso-acontecimiento que requiere de reconocimiento y
presencia a través de la memoria colectiva bajo el principio
de la alteridad.

Contexto para pensar la esclavitud

La esclavitud ha existido desde tiempos inmemoriales, pero
solo alcanzé escala sin precedentes cuando los europeos
trajeron por la fuerza a doce millones de africanos a
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América’®. El desarrollo de algunas regiones del continente
americano habria sido imposible sin la esclavitud y si bien
pueden reconocerse aspectos comunesy condiciones en el
régimen, encontramos muchos estudios que lo analizan
destacando perspectivas sociales, econdmicas vy
antropoldgicas sobre todo, importantes obras escritas sobre
estostemas en el siglo XIXy XX. ElLhistoriador Eric Hobsbawn
(1995) afirma:

En el curso del siglo XIX un pufado de paises — en su mayor
parte situados a orillas del Atlantico norte- conquistaron con
increible facilidad el resto del mundo no europeo y, cuando
no se molestaron en ocuparlo y gobernarlo, establecieron
una superioridad incontestada a través de un sistema
econdmico y social, de su organizacién y su tecnologia. El
capitalismo y la sociedad burguesa transformaron vy
gobernaron el mundo y ofrecieron el unico modelo -hasta

9 C.L.R. James (2010) contextualiza la esclavitud hacia los siglos
XVIIl y XIX:“Los traficantes de esclavos arrasaron las costas de
Guinea. Cuando devastaban un area, se dirigian al Oeste, y de ahi
al Sur, década tras década, mas alla del Niger, a lo largo de la costa
del Congo, mas alla de Loango y Angola, alrededor del Cabo de
Buena Esperanza, y hacia 1789, incluso tan lejos como
Mozambique, al este de Africa. Guinea seguia siendo su principal
coto de caza. Desde la costa organizaban las expediciones hasta
adentrarse profundamente en el interior. Hacian pelear a los
ignorantes nativos unos contra otros con armas modernas en un
radio de miles de kildbmetros cuadrados. Los propagandistas de la
época argumentaban que, aunque el trafico de esclavos era cruel,
el esclavo africano era mas feliz en América que en su propia
civilizaciéon” (p.3).
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1917, elUnico modelo- para aquellos que no deseaban verse
aplastados o barridos por la historia” (p. 204).
Efectivamente, estos paises se habian erigido en “los
sefores de la raza humana” (Hobsbawn, 1995, p. 204) y de
hecho existia sd6lo un modelo operativo, el de la
“occidentalizacion”. Ese modelo operativo alcanzé a toda la
historia y con ella a todo un modelo o estructura de
pensamiento. En ella sélo cabria una memoria que debia
conservarse, representarse y transmitirse para preservar el
poder de los “sefores de la raza humana” que establecieron
el dominio colonial europeo y su consecuencia, el racismoy
la esclavitud, constituyendo un romantizado “humanismo
colonizador”.

Dipesh Chakrabarty (2009), en relacion al siglo XX, cita al
pensador afroamericano William Edward Du Bois (1989)
cuando escribio que “el problema del siglo XX es el problema
de la linea del color”, sefalando que ella corre durante los
cincuenta o sesenta afios del siglo XXy agrega, “asi como a
través de las vidas de aquellos cuyos ancestros vivieron los
sistemas atlanticos de la esclavitud” (p.30).

Y, si avanzamos en el analisis contextual, podemos afirmar
que las noticias mas impactantes sobre el racismo en
Estados Unidos y Brasil repercuten inmediatamente en
nuevas investigaciones, lecturas o relecturas de obras
clasicas que vuelven a poner en el centro las discusiones
sobre problematicas racistas asociadas a las politicas de
género, la afectividad, el cuerpo y la materialidad". Asi, la

" También en Argentina, estudiosas del tema, escriben
importantes obras como “Esclavitud y diaspora africana en
ciudades rioplatenses. Poblacidon, familia y estrategias de
movilidad social entre 1776 y 1860” que reune articulos de
investigadores de distintas regiones del pais compilados por
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coyuntura internacional de reactivaciéon de los movimientos
afrodescendientes permite comenzar a revisar las
narrativas sobre la esclavitud. En esta reactivacion la
literatura, desde la ficciéon y el ensayo, también colabora
para “ver” el régimen de la esclavitud desde Africa™ y no
desde Europa. Esta inversidon nos sorprende y ensefa la
forma en que los europeos obligaban a mirar en espejos
deformantes en nombre de la ciencia y la religion. Una
nueva mirada puede verse en la obra de la artista Harmonia
Rosales pero también en las denuncias que personalidades
como Cyril Lionel Robert James en su obra Los jacobinos
negros escrita en 1938 o en la obra de Maya Angelou, Yo sé
por qué canta el pajaro enjaulado de 1969, textos en los que
indagaron sobre las raices de la esclavitud y la
discriminacion racial.

Magdalena Candioti y Orlando Morales (2023) dela Coleccion
Afrodescendencias. También la obra de Candioti, M. (2021) Una
historia de la emancipacidon negra. Esclavitud y abolicion en la
argentina. Siglo XXI.

2 La obra de Scholastique Mukasonga, (2018) La mujer descalza.
Empatia. Narra el enfrentamiento cultural entre la cultura africana
y la cultura invasora (europea) a través del genocidio en Ruanda,
relatando los detalles de la vida de los tutsi, lo que desaparecié y
lo que permanece. Traduccion de Sofia Traballi. Otra obra es lade
Claudia Rankine (2022).Solo nosotros. Eterna Cadencia. Retrata
con crudeza el racismo entre los jévenes sefalando que desde la
perspectiva historica los efectos segregacionistas de larga
duraciény las leyes se ven en la actualidad. Toni Morrison es otra
destacada escritora, Premio Nobel de Literatura 1993, con mas de
doce novelas entre las que se destaca Beloved (sobre la que
volveremos) o La fuente de la autoestima, Lumen. Morrison
discute sobre el canon blanco que se impone a la cultura negra
dando testimonio de la inclaudicable resistencia de su raza.
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Entre las dltimas publicaciones desde el ambito
historiografico destacamos la obra de Frangois-Xavier
Fauvelle, Africa si tiene historia (2023), quien se propone
situar a Africa en la historia global para demostrar, que este
continente tiene su propia historia y trabajar en una
genealogia del descubrimiento de estos territorios. Lo
valioso de esta obra es la exposicidon de los diversos niveles
de las sociedades africanas en una variedad de sistemas
politicos, religiosos y linguisticos, como se originaron y
cémo se resistieron a los procesos de homogeneizacion
impuesto por la cultura europea y la esclavizacién de
millones de personas.

Para Paul Gilroy (2014) lo importante de las contribuciones
recientes para nuestro siglo es que el eje central del
conflicto ya no es la “linea del color”, sino el revisar el
concepto de racismo como cosificacion y “valorar la
sabiduria generada por el desarrollo de una serie de
respuestas al poder del absolutismo étnico que no traten de
fijar absolutamente la etnicidad, sino que en vez de ello la
vean como un proceso infinito de construccién de la
identidad” (p.277).

Representacion, Reconocimiento y Alteridad

Tres temas importantes se nos imponen a partir de lo
expuesto en relacién a la esclavitud o la explotacidn de los
seres humanos. En primer término, es el lugar de la
representacion de un pasado que no pasa como es el de
esclavitud y, en segundo término, es la perspectiva del
reconocimientoy la alteridad desde una mirada pedagogica-
filosdfica de la explotacidon de los seres humanos. Estas
tematicas (representacidn-reconocimiento-alteridad)
pueden advertirse en las obras a las que nos remitimos
como obras literarias, histdéricas u obras artisticas. En todas
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ellas podemos recurrir a historiadores y filésofos como
Frank Ankermist, Alex Honnet, Ricardo Iberlucia y Pedro
Ortega que nos conectan con estos conceptos y colaboran
para dar respuesta a los interrogantes que exponemos a
continuacion.

1-Si estamos de acuerdo que en todo proyecto
epistemoldégico nos encontramos con un sujeto y un
objeto, ;qué tipo de experiencia es esta que media entre
nosotros/as y la obra de arte?

La respuesta nos remite a un metaconcepto heuristico que
es de experiencia intelectual. La lectura atenta de la
reconocida obra La experiencia histérica sublime nos
introduce en otra categoria que aparece inadvertida para un
lector desprevenido que no repara en el valor histérico de las
“estructuras de sentimiento” (Williams, 2000), del “giro
afectivo”™® o “la historia de las emociones”'. Todas ellas,

13“El giro afectivo intenta desplegar una perspectiva sobre el papel
de los afectos en la vida publica cuestionando ciertos esquemas
establecidos como la disociacidn tajante entre la esfera publicay
la privada, la asociacion entre sufrimiento y
desempoderamiento/victimizacién o la vinculacidon exclusiva de
afectos clasicamente positivos como el orgullo a la accion
politica. Se trata de un marco que busca dar cuenta de la
dimension afectiva en términos tales que refieran tanto al cuerpo
como a la mente, involucrando razén y pasiones”. Macén, C.
(2014). Género, afectos y politica. Lauren Berlant y la irrupcion de
un dilema. Universidad Auténoma de Meéxico. Programa
Universitario de Género. p. 168.

4 Al respecto, en el afio 2023 publicamos un estudio sobre los
antecedentes de la historia de las emociones. Garcia, A. A. (2023).
“Historia de las emociones: Antecedentes, desarrollo y
herramientas analiticas”. En Garcia, A. A. & Naciff, N. La historia
bajo la lupa. Problematicas culturales emergentes. EDIFYL.
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desde distintos marcos teéricos o denominaciones, ponen
el eje de sus estudios en el valor de lo que sentimos y no
solamente en lo que razonamos. La advertencia es
importante después de siglos de concentrarnos en un
paradigma que simplifico nuestro marco epistemoldgico
valorando, Unicamente, lo racional como lo auténticamente
cientifico a partir de un edificio construido sobre la absoluta
objetividad y la anulacién del sujeto en la observacion del
objeto de estudio. Este paradigma inaugurado por Descartes
en el siglo XVIl fue cuestionado por un paradigma que
complejizé nuestra mirada (Edgar Morin, 1997; Denisse
Najmanovich, 2016; y hasta el cientificista Mario Bunge,
2003) al determinar que nuestros estudios no pueden
circunscribirse a adoptar uno de los binomios a los que nos
acostumbré el paradigma de la simplicidad (individuo-
sociedad, cualitativo-cuantitativo, explicacidn-
comprension, naturaleza-cultura, objetivismo-subjetivismo,
universalismo-particularismo, general-especifico,
memoria-olvido, etc.,). Y justamente es dentro de este
marco complejo que ubicamos la “experiencia intelectual”
como la categoria que media entre el sujeto y el objeto de
estudio.

Ankersmit (2010) explica que darda a “la nocién de
experiencia intelectual sobre todo el contenido de la
experiencia histdrica, de la experiencia del pasado” (p.25). El
historiador nos introduce en este concepto al advertirnos
que la mente también debe considerarse dentro de la
percepcién empirica como la vista, el oido, el tacto, el olfato
y el gusto. Es aqui donde enfatiza que para el cientificismo,
empirismoy positivismo “la relacidn entre la experienciay el
sujeto de la experiencia difiere de la que se da en el terreno
de la cultura y la sociedad” (p.24), sencillamente porque
para el primero existen “verdades empiricas aceptables para

63



NARRATIVAS HISTORICAS Y REPRESENTACIONES SOBRE LA ESCLAVITUD.
PERSPECTIVAS MULTIDISCIPLINARIAS

todo sujeto” (p.24), no existe en las humanidades un “yo
intersubijetivo, trascendental y con cualidades
universalistas...El propio sujeto es el tema central” (p.25).
¢Coémo opera la experiencia intelectual? Sefialamos que
para Ankersmit su contenido es la experiencia histérica y
como tal ella implica un cambio en nuestra percepcién “en
el cual un presente atemporal se transforma en un mundo
que abarca tanto el presente como el pasado” (p.25). La
esclavitud puede considerarse como un presente atemporal
que a través de la experiencia intelectual se recupera del
pasado mediante la trascendencia de los limites entre el
pasadoy el presente.

Pero lo mas importante a nuestro juicio es que esta nocién
asociada al calificativo de sublime permitiria liberar a la
practica histdrica de los limites impuestos por la filosofia del
lenguaje y la teoria literaria™ porque ellas limitaron al
pasado a lo que puede “decirse de él” o “hacerse con el
lenguaje”. Por lo tanto “no se manifestaria discrepancia
entre la practica histdrica, por un lado, y la filosofia del
lenguaje y la teoria literaria, por otro” (p.26).

Ankersmit reacciona ante la imposicién de reducir nuestra
relacidon con el pasado a la “vista” en estos términos:

S Ankersmit destaca la importancia de la filosofia del lenguaje y la
teoria literaria por sus aportes, especialmente la obra de Hayden
White, “Metahistoria”, pero explica que con ellas nuestra relacion
con el pasado queddé en segundo término. También revela que
lenguaje y experiencia se necesitan mutuamente porque la
experiencia es el alimento del lenguaje y el lenguaje puede
enriquecer y profundizar la experiencia porque a través de él
intentamos controlar la realidad que se nos presenta “en su
desnudez e indiferencia”.
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Todo lo que determina y caracteriza nuestra
relacidn con el pasado-en calidad de objeto de
investigacion histérica- se sustrajo a la vista. Este
libro es una reaccion a ello, pues pretende una
rehabilitacién del modo en que nos relacionamos
con el pasado, de nuestros sentimientos respecto
del pasado, en fin, de nuestra experiencia del
pasado (p.26).

En nuestros estudios sobre la teoria de la historia hemos
analizado distintos puntos de vista, distintas teorias que
aportan al interrogante de como llegamos al conocimiento
de nuestro objeto de investigacion, nos referimos a la
hermenéutica, estructuralismo, estructurismo,
postestructuralismo, semidtica, tropologia. Ankersmit
denomina a todas ellas “burocracia intelectual” para
destacar que los sentimientos y estados de animo son los
que determinan como experimentamos el pasado.
Nuestros sentimientos respecto del pasado no son menos
importantes que lo que sabemos de él, y son,
probablemente, aun mas importantes. “Sentir ¢~ est
penser”, decia Rosseau, y con gusto lo repito. (p.26).

Pero avancemos mas en la reflexion del historiador holandés
cuando nos introduce en la comparacién entre la
experiencia estética y la histérica de la mano de dos
fildsofos americanos, Dewey y Shusterman (Ankersmit,
2010, pp. 265-267). Para el primero, la experiencia estética
es una “experiencia inmediata” y destaca caracteristicas
que suponen también una experiencia histérica relacionada
con la naturaleza directa e inmediatez. El segundo, ofrece
ejemplos de la experiencia y de la comprensién que se
presentan sin necesidad de que intervenga el lenguaje y
aunqgue reconoce , por ejemplo en el fildsofo, y agregamos
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también en el historiador/a, que la experiencia de pensar,
hablar y escribir precisa del lenguaje , también existe un
“trasfondo indefinido de la experiencia y la comprension
prereflexivasy no linglisticas y culmina expresando que “...la
experiencia histérica muestra que la experiencia puede ser
un logro intelectual del mas alto nivel...”(Shusterman en
Ankersmit, 2010, p.267).
Para Ankersmit el lenguaje y el lenguaje histérico en
particular nos impide ver la realidad tal como es y “nos
ayuda a escapar de las turbaciones de una confrontacién
directa con el mundo tal como es dado a la experiencia”
(Tozzi, 2011, p.13). Pensemos en los/las historiadoras que a
través del lenguaje historico tratan de acercarse a los
registros del pasado e indudablemente cada uno/a lo
describira y representara de acuerdo a su propia
perspectiva. Por lo tanto, tendremos tantas
representaciones de la realidad pasada como
historiadores/as indaguen sobre ella. Esto no significa de
ninguna manera estar planteando un relativismo histérico,
por el contrario, cada una de esas representaciones
histéricas implican nuevas y mas prometedoras
indagaciones, estudios, analisis y confrontaciones.
Pero el objetivo del historiador holandés es eludir la
epistemologia cientificista que se enfoca en la trilogia
sujeto-mundo-experiencia y, trascendiendo los limites del
sujeto y el objeto, considerar otra experiencia (no la
empirista), la experiencia sublime:
Una nocion de experiencia que habilite figurar lo
que ocurre cuando entramos en contacto con el
pasado, qué sentimientos encontramos o0
podriamos proyectar sobre el pasado o qué
sentimientos tener cuando llegamos a enterarnos
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de los humores y sentimientos que permean
alguna parte del pasado.(Tozzi, 2011, p. 14).

La nocién de experiencia no es representacional, es de
caracter explicativo por eso el énfasis en la experiencia
intelectual tal cual la definimos en parrafos anteriores; es a
partir de ella que se originan las representaciones historicas.
Por eso Ankersmit nos motiva a evitar la epistemologia
tradicional que la define como “epistemologia de la
fotografia” que es aquella que nos permite el conocimiento
del mundo porque compartimos cédigos para representar
esa realidad, pero estos, son los mismos para todos; y es
aqui que nos motiva a utilizar la “epistemologia esteticista”
que reconoce diversas formas y codigos para representar el
mundo:
Entonces, el epistemodlogo deberia comenzar por
abandonar la idea de un mundo que es el mismo
para todos, y sélo puede hacerlo si reconoce que
este mundo compartido es, de hecho, una
abstraccion producida por los codigos del
paradigma fotografico. Tendemos a olvidar esto,
dado que ya no somos conscientes de cémo la
rutina nos compele a procesar y codificar la
multitud de representaciones en una realidad
intersubjetivamente accesible y publica.
(Ankersmit, 2011, p. 63).

Se entiende entonces que cuando hablamos de objetividad,
de realidad objetiva, en realidad es una construcciéon de una
realidad concreta. Tomemos como ejemplo el tema de las
pinturas del Renacimiento, en el mismo sentido que lo
explicita Ankersmit, pero pensemos en las formas y codigos
utilizados por Miguel Angel y la recreacién de Harmonia
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Rosales. Nuestras referencias y coédigos occidentales
construyen una representacion de la “creacion de Dios” con
caracteristicas que consideramos verdaderas y asi
adoptamos todo un pensamiento histérico. Pero ;qué
ocurre cuando confrontamos con otros coédigos que
representan una perspectiva absolutamente distinta? Esto
provocaria una “experiencia histérica sublime” puesto que
nos preguntariamos por qué y como podriamos acceder a
otra representacion histérica que habilitara no solamente
otro pensamiento histdrico sino una mejor comprensién
historica gracias a los nuevos codigos representacionales
que podemos compartir.

Imagen 2. La creaciéon de Adan, por Michelangelo'®

'8 Michelangelo. La creacién de Adén. Imagen disponible online
en:
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Michelangelo,_Creation

of Adam_01.jpg
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Imagen 3. La creacion de Dios, por Harmonia Rosales

Claro esta que existe un periodo histdrico, un determinado
proceso en el gue reconocemos que la esclavitud sometio a
millones de seres humanos por su color de piel. Pero como
sefala el historiador holandés si bien esta es una condicién
necesaria, no es suficiente para establecer referencia y por
eso propone utilizar el término “ser acerca de” cuando, por
ejemplo, debatamos la relacién entre la palabra esclavitud,
colonialismo o racismo y la parte de la realidad del pasado
con la cual la asociamos:

A pesar de que tanto la descripcién como la
representacion estan en relacion con la realidad,
se dirda que una descripcion refiere a la realidad por

7 Rosales, Harmonia (2017). La creacién de Dios. Imagen
disponible online en:
https://cnnespanol.cnn.com/2023/09/18/artista-afrocubana-
harmonia-rosales-arte-renacentista-protagonismo-negros-trax/
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medio de su término-sujeto, mientras que una
representacién (como un todo) es acerca de la
realidad. Y mientras que la referencia se establece
objetivamente, es decir, por un objeto en larealidad
que es denotado por el término-sujeto de la
descripcion, “ser acerca de “es esencialmente
inestable y dificil de establecer objetivamente,
porque es definido de modo diferente por las
descripciones contenidas en el texto de cada
representacion. (Ankersmit, 2011, pp. 63-64).

Utilizar “ser acerca de” nos habilita un espacio para el
pensamiento y la comprensidn histdrica. Asi en el texto
histérico el historiador/a describe el pasado (los eventos
histéricos, estado de las cosas, enlaces casuales) pero
también abre un espacio para la discusidn “acerca de qué
fragmento del texto histérico representa mejor o se
corresponde mejor con algun fragmento de la realidad
pasada”. Aqui podriamos preguntarnos qué definicion
deberiamos dar a los conceptos de “esclavitud” o “racismo”
para arribar a un pensamiento histérico “6ptimo...de cierta
parte del pasado” (Ankersmit, 2011, p. 65).

Ahora bien, si estamos de acuerdo en que no percibimos la
realidad pasada o presente desde un vacio precultultural y,
si sentimos de acuerdo a esquemas perceptivos previos,
esta claro que disponemos de determinados recursos para
desplegar nuestros sentidos y asi poder llegar a una
representacion de esa realidad. Por eso es necesario darle a
la experiencia intelectual un lugar importante para aceptar
lo que nuestra mente y nuestros sentidos nos interpelan
para cambiar los cédigos y convenciones heredados por
nuestra cultura. Esta experiencia intelectual, es una
experiencia histérica que nos advierte de que hay otros
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debates que se nos abren para la formacién del
pensamiento histérico y la comprension histérica.

2-Esta experiencia, ¢puede inclinarnos a repensar los
condicionamientos con los que analizamos Ia
explotacion de seres humanos? ;Qué palabras y formas
usar para pensar o representar la esclavitud?

Regresemos a la obra de arte de Harmonia Rosales quien, a
través de ella, tiene como sentido ultimo generar un cambio
desde la raiz de la concepciéon de las ideologias
occidentales como norma, lo que podriamos considerar
“natural”, o como, “asi deben ser los seres humanos” o
simplemente justificar la esclavitud como lo hicieron
Aristételes o las interpretaciones ético-religiosas de la
conquista en América'®. En esta linea de pensamiento la

8 Aristoteles en Politica Libro I, “De la sociedad civil. De la
esclavitud. De la propiedad. Del poder doméstico” Capitulo 2: “La
naturaleza misma lo quiere asi, puesto que hace los cuerpos de
los hombres libres diferentes de los de los esclavos, dando a éstos
el vigor necesario para las obras penosas de la sociedad, y
haciendo, por lo contrario, a los primeros incapaces de doblar su
erguido cuerpo para dedicarse a trabajos duros, y destinandolos
solamente a las funciones de la vida civil, repartida para ellos
entre las ocupaciones de la guerray las de la paz[...] Con razdn se
puede suscitar esta cuestién y sostener que hay esclavos y
hombres libres que lo son por obra de la naturaleza; se puede
sostener que esta distincion subsiste realmente siempre que es
util al uno el servir como esclavo y al otro el reinar como sefor; se
puede sostener, en in, que es justa, y que cada uno debe, segun
las exigencias de la naturaleza, ejercer el poder o someterse a él”.
Francisco de Vitoria, en la critica a las condiciones en que eran
transportados los esclavos africanos por mar, aunque no la
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artista utilizé las redes sociales para compartir su visiény a
partir de ese momento ha expuesto en museos’®de los
Estados Unidos de Norteamérica.

Quizas, y como anecddtico, vale insertar esta cita que
describe qué motivé a la artista a revisar su cosmovisién
antropoldgica en ocasion de llevar a su hijade 4 0 5 afios a
una exposicidon de arte renacentista y advertir que no le
gustaba:

Le dije: “;Por qué no te gusta esto?”, dice Rosales
refiriéindose a un retrato en particular. Ella dice: “No se
parece a mi”.

“Volvi a ver [el arte] con ojos inocentes, sin todas las
diferentes manipulaciones que te pone la sociedad sobre
coémo deberias ser", ahadié. "No quiero que a mi hija le laven
el cerebro como a mi... Quiero que le guste su pelo, su piel,

sus labios, su nariz, todo".?®

permanencia de su estatuto como esclavos: “Mayor escrupulo y
mas que escrupulo es que ordinariamente los traen
inhumanamente, no se acordando los sefiores que aquéllos son
sus projimos [...]. Que si los tratasen humanamente, seria mejor
suerte la de los esclavos inter christianos, que no ser libres en
sus tierras; demas que es la mayor bienaventuranza venir a ser
cristianos”, Vitoria, F. de, “Carta del maestro fray Francisco de
Vitoria al padre fray Bernardino de Vique acerca de los esclavos
con que trafican los portugueses, y sobre el proceder de los
escribanos”, en V. Beltran de Heredia, “Colecciéon de dictdmenes
inéditos del maestro fray Francisco de Vitoria”, La Ciencia
Tomista, XLIII, 128 (1931), pp. 169-180.

9 Museo de Bellas Artes del Spelman College, de Atlanta y en el
Museo AD&A de la Universidad de California, en Santa Barbara.

20 Entrevista a Harmonia Rosales. Recuperado de
https://afrofeminas.com/2018/05/17/cuando-dios-es-una-mujer-
negra-entrevista-a-harmonia-rosales/amp/

72


https://afrofeminas.com/2018/05/17/cuando-dios-es-una-mujer-negra-entrevista-a-harmonia-rosales/amp/
https://afrofeminas.com/2018/05/17/cuando-dios-es-una-mujer-negra-entrevista-a-harmonia-rosales/amp/

MARIA GABRIELA VASQUEZ Y GUSTAVO ALBERTO MASERA

Evidentemente esta vivencia motivd “repensar los
condicionamientos” que nos imponen determinadas
normas que no dudamos en elevar a la categoria de
“verdad”. Cabe entonces preguntarnos si una obra de arte
como las recreadas por Rosales permite revisar nuestros
propios  condicionamientos, nuestros cddigos vy
convenciones.

Entonces, ¢qué palabras y formas usar para pensar o
representar la esclavitud? Alex Honneth nos aporta dos
conceptos que colaboran en este sentido, a saber,
“reificacion” y “reconocimiento”.

Dentro de la historia cultural uno de los principios basicos es
la “contextualizacion” y este es absolutamente necesario
para enmarcar determinadas actitudes o disposiciones
mentales de los diversos espacios de inteligibilidad que
estudiamos y asi no caer en un ejercicio de anacronismo ;
pero la esclavitud reviste una particular importancia porque
las formas que se observan en el presente son muy
preocupantes si consideramos como los discursos de
exclusién son cada vez mas perspicaces , casi invisibles,
pero cada vez mas eficaces, mas operativos y mas dificiles
de enfrentar. Por esta razén, la actitud de critica hacia el
presente, propio de las humanidades, tiene especial
importancia. Pensar desde la perspectiva benjamiana de
comprender casi siempre implica intentar transformar el
curso del mundo taly como ha llegado hasta nosotros.

Este ejercicio intelectual implica también el esclarecimiento
para las generaciones futuras de una historia que ha llegado
hasta nosotros narrada desde un paradigma occidental que
simplificay naturaliza la realidad pasaday hasta el presente.
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Entonces ;necesitamos elaborar una contrahistoria que
reescriba el pasado a través de la experiencia intelectual?
Volvamos a revisar como opera la experiencia intelectual,
recordando que su contenido es la experiencia histoérica.
Ella implica un cambio en nuestra percepcion “en el cual un
presente atemporal se transforma en un mundo que abarca
tanto el presente como el pasado” (Ankersmit, 2010, p. 25).
La esclavitud puede considerarse como un presente
atemporal que a través de la experiencia intelectual se
recupera del pasado mediante la trascendencia de los
limites entre el pasado y el presente. En este sentido revisar
ese pasado a partir de la categoria de “reconocimiento”?
pero complejizando su sentido y asi evitar simplificandolo
histéricamente como también, reducirlo a la identidad
cultural:

Histérica porque queria demostrar que los movimientos
sociales mas importantes de la modernidad se pueden
entender en su totalidad como luchas por el reconocimiento
de diversos aspectos. Y conceptual porque queria evitar que
elreconocimiento se redujera a la cultura (Honneth, 2010, p.
50).

Como ya hemos presentado este tema en un proyecto de
investigacion®), para Honneth, el reconocimiento es un

2! La Teoria Critica en su segunda y tercera generacion, es decir,
J.Habermas y A.Honneth, comenz6 a trabajar la categoria de
“reconocimiento”, pero fue , desde 2001, el ultimo representante
como director del Instituto de Investigaciones Socioldgicas de la
Goethe Universitat en Frankfurt, el que “ahondd en las causas
morales y materiales de la incesante cosificacion
humana”(Honneth,2010, p. 46).

2 Proyecto 2022-2024. Secretaria de Investigacion,
Internacionales y Posgrado de la Universidad Nacional de Cuyo.
“La complejidad de la ensefianza de la historia frente a las
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fendmeno tanto de “naturaleza moral” como una “accién
social”. Es en el sentido del concepto de “igualdad” y no en
el de “diferenciacidon” propio de las “politicas de identidad
cultural”. El autor toma como casos paradigmaticos las
luchas por los derechos civiles en Estado Unidos de los
afrodescendientes - no el reconocimiento de la cultura
africana-y los primeros pasos del movimiento feminista.

¢ Porqué adoptamos la teoria del reconocimiento? De ella se
desprende una de las tematicas relacionadas con las
situaciones traumaticas que es la humillacion. El
reconocimiento tiene diversas etapas tanto en su aspecto
individual, social y moral marcadas por el “amor” -ambito
familiar y privado-, el derecho — d@mbito publico y social y la
solidaridad — ambito de la comunidad-. Es aqui donde se
ubica el pensamiento dialéctico y la dialéctica guia, en cada
una de esas etapas la lucha por el reconocimiento y la
conduce desde la “humillacién, es decir desde las formas
negativas del reconocimiento que son maltrato/violacion,
desposesion de derechos/ exclusidon e indignidad/injuria”
(Sauerwald, 2008, p. 28).

Estamos ante una fenomenologia de las lesiones morales,
segun Honneth, que parten en los casos de humillacidn
fisica, como es la condicién del esclavo, porque los privan
de la autonomia fisica en relacién consigo mismo y asi
destruyen “una parte de su confianza en el mundo”. ;Qué
tipo de reconocimiento requiere esta forma de menosprecio
y humillacién? Indudablemente es el de la reparacién

problematicas del siglo XXI: ambientales, politicas, culturales y
educativas” Cddigo 06/G064-T1. Res. N° 3713/2022. El titulo del
capitulo es “Género, memoria y posmemoria. La complejidad de
abordar las “experiencias traumaticas” en la historia reciente”.(en
prensa).
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juridica- como el decretado en los distintos paises a lo largo
de los siglos XIX y XX- pero paralelamente la inclinacion
“emocional”. En este sentido, es el restablecimiento de la
autoconfianza que se logra con la “exteriorizacion de las
necesidades y los sentimientos propios”.

Del maltrato fisico- cuyo equivalente positivo en
estas relaciones primarias lo constituye la
inclinacion emocional- se puede distinguir, como
segunda forma de menosprecio, la privacion de
derechos y la exclusién social. En este caso, el
hombre [la mujer] es humillado en la medida en
que, dentro de su comunidad, no se le concede la
imputabilidad moral de una persona juridica de
pleno valor. En consecuencia a esta forma de
menosprecio debe corresponder una relacion de
reconocimiento reciproco en la que el individuo
aprende a considerarse, desde el punto de vista de
los otros participantes en la interaccion, titular de
los mismos derechos que éstos. (Honneth, 2010,
pp. 22-27).

De esta larga cita se infiere la necesaria adquisicion de la
perspectiva del “otro generalizado”, una perspectiva
“universal”, porque un dafno fisico es una injusticia moral si
la persona que es factible de esa humillacién “siente” no ya
el dolor fisico, sino la conciencia de no ser “reconocido” en
su dignidad humana y por lo tanto considerarse en la
dimension de la “cosificacidon y extrahamiento™.

Es interesante revisar, el concepto de cosificaciéon en
relacidon con el de “reificacién” de otras personas, es decir,
preguntarse ;como los seres humanos dejan de ver a otras
personas como seres humanos y las consideran “cosas”?
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Honneth llama a esta disposicion como “reificacion
intersubjetiva” (Honneth, 2010, pp. 65-68) y sostiene que
puede aplicarse a distintas formas de esclavitud.

Esta pregunta relacionada con el concepto de reificacion
debemos relacionarlas con la historia de las emociones, un
campo de estudio que se amplia en el mundo entero con
nuevas instituciones y centros dedicados a esta tematica®
Al respecto tomaremos los aportes de Rob Boddice y Javier
Moscoso. El primero ocupado en trabajar por un dialogo
constructivo entre las emociones y los sentidos porque esta
relacién, para Boddice (2019), promueve una nueva forma
de comprender la “experiencia historica” vivida en general y
trata de explicarla como un producto que muta de una
dindmica mundo-cerebro-cuerpo situada.

Es que Boddice (2019) adhiere a la perspectiva
bioconstruccionista que rechaza una teoria universal de las
emociones y adopta un enfoque biocultural para demostrar
que, cémo nos sentimos, es el producto dinamico de la
existencia de nuestras mentes y cuerpos en momentos de
tiempo y espacio. El contexto histérico y cultural es
fundamental para rehabilitar lo no dicho, lo gestual, afectivo
y experiencial, de las narrativas histdéricas tradicionales.

2 Centro para la Historia de las Emociones en Queen Mary,
Universidad de Londres; Cluster de Excelencia de Idiomas de la
Emocidn en la Freie Universitat Berlin; Centro para la Historia de
las Emociones del Instituto Max Plank, Berlin;y el Centro de
Excelencia para la Historia de las Emociones del Consejo
Australiano de Investigacion (Europa 1100-1800) en Australia. En
Argentina, entre otros, se destaca Nucleo de Estudios Sociales
sobre la intimidad, los afectos y las emociones en FLACSO.
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Boddice (2019) argumenta que los historiadores y los
antropologos “no se centran en el cerebro”, sino que
trabajan hacia el cerebro “desde la evidencia dejada en el
mundo de conceptos, contextos, gestos, expresiones y
experiencias” (p. 4). Incluso las propias categorias de
emocidon y afecto, tiene su propia lengua e historia
conceptual porque antes hubo otras formas de hablar y
comprender como se sentian los seres humanos. Asi, las
expresiones emocionales se traducen como las cosas que
la gente dice para expresar lo que siente:

Los individuos experimentan una satisfaccion
situada en la medida en que sus sentimientos
coinciden con las reglas normativas de
sentimientos, y experimentan sufrimiento en la
medida en que los guiones de expresion
permanecen distantes del sentimiento interior
Culturay cuerpo estan encerrados en una relacién
dinamica de formacidn. Esto se ha convertido en la
base del historicismo biocultural. (p.3).

Efectivamente, en la experiencia intelectual, podemos
comprender cdmo se sentian los seres humanos a partir de
determinadas reglas normativas y por ejemplo, al negarles
su dignidad de seres humanos a los esclavos los
sentimientos hacia ellos permanecian distantes del
sentimiento interior. Esto es lo que quiere significar Boddice
cuando se refiere a la dindmica cerebro-cuerpo-mundo.

El miedo que puede observarse en distintas obras de arte
también puede estudiarse en la relacion con la dimensién
politica. La obra de Patrick Boucheron y Corey Robin, El
miedo: usos politicos de una emocién, publicada
originalmente en 2015 en Francia, es un ejemplo de estos
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estudios. Leamos lo que al respecto sefiala Renaud Payre
(2016) en la presentacioén de la obra:

La coélera, la indignacién, el miedo, la alegria son
estados afectivos, experiencias subjetivas que se
experimentan individualmente pero que pueden
concernir lo colectivo y, por lo tanto, la politica.
Este es claramente el nudo de la nueva atencidén
que le prestan las ciencias sociales: es posible
trabajar sobre la objetivacion de las sensibilidades
en ciencias sociales y observar cémo esas
expresiones subjetivas interrogan los
funcionamientos sociales. Y en particular, el orden
politico. (p. 9).

Interrogarnos sobre el orden politico que avald e incentivo la
esclavitud es un tema que estudian antropodlogos,
historiadores, socidlogos y psicologos que a partir de las
experiencias subjetivas de los y las esclavizadas puede
analizarse como funcionaba esa “comunidad emocional”
que aceptaban las conductas lesivas.

Recordemos la segunda pregunta de este estudio Esta
experiencia, ¢puede inclinarnos a repensar los
condicionamientos con los que analizamos la explotacidn
de seres humanos? La definicion de “comunidades
emocionales” de Barbara Rosenwein (2006), puede aportar
también a esta pregunta porque define ese concepto como:

Grupos en los que las personas se adhieren a las
mismas normas de expresidon emocional y valoran
—-o devalldan- las mismas emociones relacionadas.
Puede existir mas de una comunidad emocional -
de hecho, normalmente existe- al mismo tiempo, y
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estas comunidades pueden cambiar con eltiempo.
(p- 2).

¢Pueden elmiedoy el dolor como expresiones emocionales
condicionar cémo analizamos la explotacién de los seres
humanos en las representaciones histéricas? He aqui donde
debemos aplicar el concepto de comunidades emocionales
que nos ayudan a estudiar esas experiencias histéricasy no
emitir juicios descontextualizados y con ello evitar los
anacronismos.

Es cierto que el dolor, como el miedo son emociones que
atraen a los investigadores, particularmente a Javier
Moscoso con su obra Historia Cultural del Dolor (2011)*
que, tratando de superar lo estrictamente médico, realiza un
recorrido diacronico historiografico , pero también filoséfico
y cientifico. La historia del dolor remite a la “historia de la
experiencia”, es decir, “a la historia de lo que es al mismo
tiempo propio y ajeno, de unos y de otros, individual y
colectivo” (p.14). Este concepto, el de experiencia, alude, no
a la dicotomia propia de occidente que separa el cuerpo de
la mente, por el contrario, la materia no se separa del
espiritu, ni el yo del nosotros.

24 “Aun cuando solemos hablar de historia de las emociones,
muchos académicos incluyen también bajo esa rubrica otras
expresiones subjetivas, como lo afectos, las sensaciones, los
impulsos o los instintos. Para los proponentes de estos enfoques,
dejar de lado el deseo, la aversién, , la felicidad, el duelo, la
esperanza, el miedo, la modestia, la verglienza, la ira, el odio o el
amor en el estudio de la cultura seria como sustituir la historia de
la humanidad por una reconstruccioén racional en donde, contra
toda evidencia, las acciones aparecieran desprovistas de
emociones o de instintos”(p.14)
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El dolor es el resultado de la interacciéon de elementos
fisiolégicos, psicoldgicos y culturales. En el tema puntual de
la esclavitud seria importante analizar las formas sucesivas
de materializacién u objetivacién de la experiencia lesiva
como también las modalidades retéricas que han permitido
a lo largo de los siglos el sufrimiento humano. Preguntarse
por “..los métodos retdricos y persuasivos que han sido
utilizado y todavia se usan, para generar conviccion publica
sobre la realidad subjetiva del dolor “(pp. 15-16).

Si bien le adjudicamos al dolor un caracter ético y
psicologico también participa de la esfera cultural , y como
experiencia histdrica deben explicarse sus representaciones
en el tiempo y las condiciones sociales en que se expresa,
dado que hubo otras formas de hablary comprender cémo
se sentian los seres humanos. El historiador Moscoso (2011)
amplia el concepto de experiencia y propone lo que
denomina una articulacion intersubjetiva.  *°Las
representaciones derivadas de esa experiencia (fotos,
cartas, libros, pinturas, etc.) no agotan la experiencia
porque, esas expresiones o materializaciones deben ser

% Para Moscoso esta articulacion intersubjetiva, al contrario que
la mera experiencia, posee un inicio, un desarrollo y un fin,
constituye una “unidad que puede cristalizar en expresiones
culturales diversas” (p.16). El ejemplo que da es muy ilustrativo:
“...Las fotos que hemos tomado durante un viaje ...no agotan lo
que hemos visto y vivido durante el tiempo que durd nuestra
aventura...el album en el que se pegan los recuerdos es una
manera entre otras que intentan estructurar y dar sentido a una
seleccidn parcial e interesada de esa experiencia”(p.16). Este
tema fue abordado en un proyecto de investigacion sobre las
emociones en la obra “La historia bajo la lupa. Problematicas
culturales emergentes” de Garcia, A & Naciff, N (2023)
https://bdigital.uncu.edu.ar/19909
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interpretadas como indicios de elementos valorativos,
emocionales o intelectuales” (p.16). Pensemos en la
experiencia intelectual de Harmonia Rosales que a través de
diversas representaciones pictoricas traté de superar los
condicionamientos occidentales y articular histéricamente
la experiencia del dolor. Ella apeld a fuentes primarias como
las obras de la Capilla Sixtina y traté de recrear las formas en
que “nuestras percepciones quedan cristalizan en unidades
estructuradas que, a su vez, han podido quedar fijadas en la
ciencia, en elderecho o en el arte”. (p. 18).

3-¢De qué manera las formas simbdlicas de una obra de
arte instaura el sentido dentro del cualinterpretamos las
experiencias historicas?

Como historiadoras culturales no soélo tratamos de
interpretar las experiencias histéricas, también procuramos
hacer visible los objetos cientificos, artisticos o juridicos por
donde se evidencia dicha experiencia. Para tratar de
responder a esta pregunta, o por lo menos introducir una
posible respuesta, la obra de Ricardo lberlucia (2022),
titulada ¢Para qué necesitamos las obras maestras?
escritos sobre arte y filosofia, nos sugiere un camino a través
de lo que se denomina una “pathosformel, una “férmula de
pathos” o empatica” (p.21). Esta férmula se utilizaria para
entender las obras maestras.

Reconocemos que una obra maestra responde a
determinados canones que no todas tienen, pero
consideramos que algunas obras pueden entenderse con
esta férmula y asi instaurar un sentido a nuestra
interpretacién. En este caso, la recreacion de Harmonia
Rosales.

Iberlucia explica el significado de este término a través de
reconocidos tedricos del arte comenzando por el filésofo
aleman Aby Warburg (1905) quien lo emplea por primera vez

82



MARIA GABRIELA VASQUEZ Y GUSTAVO ALBERTO MASERA

en laobra “Dureroy la Antigliedad clasica”?®. Consideramos
que las distintas definiciones de “pathosformel”, citadas por
Iberlucia en su obra, debemos reproducirlas para una mayor
comprension de lo que queremos significar cuando nos
preguntamos por las maneras en que las formas simbélicas
de una obra de arte pueden darnos un sentido para
interpretar una experiencia histérica tan emblematica como
la esclavitud.

Ernst Cassirer define el término “pathosformel” como:

Determinadas formas caracteristicas de expresion
para ciertas situaciones tipicas, constantemente
reiteradas”, en las cuales se encierran “ciertas
emocionesy estados de animo, ciertos conflictosy
soluciones”, que estadn “grabadas de manera
indeleble en la memoria de la humanidad”
occidentaly que reaparecen a lo largo de su historia
(Iberlucia, 2022, p. 21).

Para Carlo Ginzburg la “férmula de pathos” serian “huellas
permanentes de las conmociones mas profundas de la
existencia humana” (lberlucia, 2022, p. 21) o para José
Emilio Burucua consiste:

En “un conglomerado de formas representativas y
significantes”, surgido en condiciones historicas
determinadas, que tiene la funcion de engendrar

% Warburg, Aby (2005) “Durero y la Antigliedad clasica”. En El
renacimiento del paganismo. Aportaciones a la historia cultural del
Renacimiento europeo, ed. de Felipe Pereda. Alianza.
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“un campo afectivo donde se desenvuelven las
emociones precisas (Burucua en Iberlucia, 2022, p.
22).

Estas obras son medios que nos permiten actualizar estas
“formulas empaticas” para vincular lo representado con un
campo afectivo. Pensamos, como lo expresa Iberlucia
(2022), que Harmonia Rosales pondria en obra estas
“pathosformel” y asi proporcionaria “reconfiguraciones de
un alto grado de densidad semantica de aquellas
experiencias emocionales que instauran el horizonte de
autocomprensién de una cultura, en una continuidad
histérica...” (p.22). Y en esa continuidad histérica como
indica Burucua, “atraviesa periodos de latencia, de
recuperacion, de apropiaciones entusiastas y
metamorfosis” (Burucua en Iberlucia, 2022, p. 22).

¢ Podemos negar que la esclavitud es uno de los procesos
histéricos que estan grabados en la memoria de la
humanidad como uno de los mas ignominiosos? Y si a esta
conmocion tan profunda en la existencia humana también la
analizamos como campo afectivo donde se desenvuelven
emociones como el dolor que causan las actitudes lesivas,
podremos responder a esta tercera pregunta que, las obras
de arte, nos permiten nuevas significaciones porque al
“asimilarlas, al incorporarlas a nuestras vidas, las
reinterpretamos, las recreamos y las retransmitimos”
(Iberlucia, 2022, p. 23). La obra de Harmonia Rosales
ademas de generar un campo afectivo transfigura una obra
maestra del pasado como la de Miguel Angel en la Capilla
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Sixtina para desnaturalizar una mirada occidentalizada de la
misma?’.

4- Frente a un pasado ausente o romantizado, ;como
trabajar con la memoria de la esclavitud en las
generaciones actuales?

Humanismo de los oprimidos, humanismo descolonial.
Walter Mignolo (2009) nos motiva a descolonizar “saber” y
“ser” a través de las humanidades descoloniales, y liberarse
de “un nuevo universal abstracto” y apuntar a
“transformaciones radicales en las suposiciones
naturalizadas sobre el orden mundial”(p.60). Mignolo nos
interpela a otro modelo operativo en el proceso del
conocimiento y esto supone la opcion epistemoldgica
descolonialy se pregunta:

%7 En una entrevista realizada a la artista Harmonia Rosales ella
explic6 el motivo de su obra que transcribimos porque
consideramos motivador: “Elegi recrear estas imagenes para
estimular la pregunta... {Por qué? ¢por qué seguimos teniendo
como referente inconico de Dios la imagen masculina blanca?
¢Por qué la santidad, pureza y poder tiene que ser una imagen
femenina blanca, con rasgos europeos, y ademas ser el canon de
la belleza durante tanto tiempo? ;Qué ensefia eso a nuestras
futuras generaciones? Entonces, ¢qué mejor manera de explicar
visualmente esto para reimaginar estas pinturas con las imagenes
menos representadas en la sociedad americana? Una mujer negra
muy oscura en su estado natural y hermoso.... Porque todo el
mundo debe ser visto como igual. Paralelamente a estas
imagenes, no solo empezamos a vernos a nosotros mismos
(personas no blancas) como santas y/o en una alta posiciéon de
poder, sino que también empezamos a ver que todos somos muy
parecidos.” Recuperado de
https://afrofeminas.com/2018/05/17/cuando-dios-es-una-mujer-
negra-entrevista-a-harmonia-rosales/amp/
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¢Una  persona negra estaria de acuerdo
efectivamente con la idea de que lo que todos
“nosotros” tenemos en comun es nuestra
“humanidad” y que “somos todos iguales” en
nuestro ser “diferentes”? Sospecho que la férmula
mas bien seria del tipo de la adelantada por los
zapatistas: “Porque todos somos iguales, tenemos
el derecho de ser diferentes”. La idea universal de
humanidad no es la misma desde la perspectiva de
la historia negra, de las memorias indias o de la
poblacién del Asia central. (p.61).

Harmonia Rosales, a través de su representacion de la
negritud nos presenta otra opcidén epistemolégica que
obstaculiza la construccion un “humanismo universal
abstracto” y restituye el concepto de “memoria colectiva”.
La memoria no simplemente como la simple facultad de
percibir el pasado, sino como aquella que mueve y trata de
llegar al presente para abordar aquello que, aun hoy, causa
mucho dolor como la esclavitud porque no hay caminos
para poder conocer el sufrimiento de millones de personas
y poder narrarlos sin enmudecer ante esa experiencia
histérica sublime. Pero, mas alld del caracter ético, el
sufrimiento es un fendmeno cultural que exige su abordaje.
Este es el principio fundamental de los historiadores
culturales que se adscriben, como nosotras, al paradigma
de la alteridad.

La memoria del sufrimiento en la esclavitud puede
considerarse como una experiencia atemporal, como un
presente continuo, que nos permite visualizar y captar a
hombresy mujeres como seres histéricosy asi construir una
historia de la experiencia, vivirla en presente. Por tanto,
memoria e historia convergen en este esfuerzo por recordar
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e historizar la experiencia de la esclavitud. En este sentido
los estudios de pensadores (historiadores, filésofos y
sociologos) como Paul Ricoeur, Henri Bergson o Reinhart
Koselleck, y Maurice Halbwachs han aportado variadas
perspectivas para pensar la relacién entre memoria, historia
y estas experiencias.?®

Asi, la memoria, la historia y la pedagogia de la alteridad®
nos ofrece un camino para “condenar la condicién de
inhumanidad de tantas victimas de la injusticia” (Ortega ,
2023, p. 21) y frente a la pregunta por qué podemos razonar
de que todos los hombres y mujeres tienen una dignidad que
no debe ser humillada , denigrada, ultrajada, oprimida ...,la
respuesta es, por “la experiencia acumulada de sufrimiento”
y “la reaccion somatica” que se transforma en “conciencia
que se rebela contra sus causas”(p.21)®. Entonces, apelar a

2 Entre sus obras se destacan: Ricoeur, P. (2000). La memoria, la
historia, el olvido. Fondo de Cultura Econdmica; Bergson, H.
(1995). Memoria y vida. Altaya; Koselleck, R. (2012). Modernidad,
culto a la muerte y memoria nacional. CEP; y Halbwachs, M.
(2004). Los marcos sociales de la memoria. Anthropos.

® La pedagogia de la alteridad esta inspirada en la ética de
Emmanuel Levinas. En esta investigacion analizamos la propuesta
de Pedro Ortega de la Universidad de Murcia en Espafay Director
del Colectivo Internacional de Pedagogia de la alteridad, REDIPE
(Red Internacional de Pedagogia de la Alteridad). Representante
del paradigma del discurso pedagoégico y de la praxis educativa
Pedagogia de la alteridad cuya corriente es deudora de la vision
antropoldgica de Levinas cuyo nucleo ético es el reconocimiento,
la responsabilidad y la apertura al otro.

30 Quizas es oportuno traer a esta exposicion una cita de Claude
Lévi-Strauss —el fundador del estructuralismo en Antropologia—
quien sostiene que es posible conocer otras sociedades sin
participar personalmente y esto se lograria a partir de modelos
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una pedagogia de la alteridad nos permitiria trabajar con la
memoria de la esclavitud en las generaciones actuales y
acercarnos a responder algunas preguntas: ;Como narrar el
horror?, ¢ De qué modo abordar aquello que queda narrado
como hechos de la humanidad sin darle voz a las victimas?,
¢puede unaobra de arte despertar la conciencia histérica en
aquellas generaciones que viven en la inmediatez de un
presente?

Estudiamos la esclavitud como si fuera un pasado muy
lejano cuando en realidad nuestro objetivo es pensar la
experiencia de la esclavitud como un “espacio de
experiencia” en el que confluyen no solamente aquellas
protagonizadas por hombres y mujeres en el periodo en que
la esclavitud era aceptada por la sociedad en base a teorias
biologicistas propuestas por “los sefiores de la raza
humana” (blanca, occidental y europea), también en el siglo
XXy el siglo XXI.

Como ejemplo en el siglo XX mencionaremos un documento
de Naciones Unidas fechado en agosto de 1985, elaborado
por la subcomision de prevencion de discriminaciones y
proteccion a las minorias, concretamente el grupo de
trabajo sobre la esclavitud y las practicas analogas a la
esclavitud. El informe es tan determinante que vale
transcribirlo:

tedricos para comprender los fundamentos basicos de la
existencia humana: “El espiritu del hombre es en el fondo el
mismo en todas partes de manera que lo que no puede realizarse
mediante un acercamiento, mediante el intento de penetrar
materialmente..., puede realizarse desarrollando una ciencia
general del pensamiento, una ciencia conclusa, abstracta,
formalista, una gramatica universal del intelecto” (Lévi-Strauss en
Boivin, M. et al (2004). Constructores de otredad, Antropofagia, p.
11).
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Al presentar el informe del Grupo de Trabajo sobre
la Esclavitud, el Presidente-Relator del Grupo de
Trabajo indicd que el Grupo habia examinado una
amplia gama de informacion sobre diversas
situaciones analogas a la esclavitud y la trata de
esclavos; la servidumbre por deudas; la trata de
personas y la explotacién de la prostitucién ajena;
la explotacion del trabajo de los nifios y la venta de
nifos; el apartheid y el colonialismo. El Presidente-
Relator considerd que esas graves violaciones eran
esencialmente la consecuencia de la extrema
pobreza y el subdesarrollo. (Naciones Unidas,
1985, p. 66).

Se afirmdé que estas practicas se aplican en todas las
regiones del mundo y manifiesta la preocupacién acerca de
los informes relativos a la persistencia de las ventas de nifios
y a las generalizadas practicas de la servidumbre por
deudas. Estas experiencias afectaban a “millones de
hombres, mujeres y nifios de todo el mundo, en particular en
los estratos mas pobres de la poblacién”. Resaltamos la
redaccién de este documento en los términos de “amos” y
“esclavos” en pleno siglo XX. Es que laforma en que se narra
denota la persistencia de la mentalidad occidental y su
manera de operar en las conciencias:

Algunos participantes pusieron de relieve la
necesidad de establecer un didlogo y celebrar
consultas entre los gobiernos de los que fueran
amos y los de los que fueran esclavos. (Naciones
Unidas, 1985, p. 66).
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En el siglo XXI, “cincuenta millones de personas son
victimas de la esclavitud moderna”. Asi lo afirma la
Organizacion Internacional del Trabajo, Walk Free y la
Organizacion Internacional para las Migraciones (OIM) en un
informe que titula Estimaciones mundiales sobre la
esclavitud moderna: trabajo forzoso y matrimonio forzoso
(2022). Esa cifra es para el periodo comprendido entre 2017
y 2021:
La esclavitud moderna, tal y como se define a
efectos de las estimaciones mundiales, consta de
dos componentes principales: el trabajo forzoso y
el matrimonio forzoso. Ambos se refieren a
situaciones de explotacién que una persona no
puede rechazar ni abandonar debido a amenazas,
violencia, engafo, abuso de poder u otras formas
de coaccién...Entre las personas victimas de la
esclavitud moderna, el trabajo forzoso representa
27,6 millones y el matrimonio forzoso 22 millones.
(Organizacion internacional del Trabajo, 2022, p. 5).

Pese a los instrumentos juridicos internacionales que
proporcionan el marco normativo para atacar la esclavitud
moderna®' el informe sefiala que la mayor parte del trabajo

3" El informe hace referencia a los siguientes instrumentos
juridicos incluidos el Convenio de la OIT sobre el trabajo forzoso,
1930 (num. 29) y el Convenio dce referenciae la OIT sobre las
peores formas de trabajo infantil, 1999 (num. 182); el Protocolo de
2014 relativo al Convenio sobre el trabajo forzoso, 1930; la
Recomendaciéon sobre el trabajo forzoso (medidas
complementarias), 2014 (num. 203); la Convencidn
suplementaria de las Naciones Unidas (1956) sobre la abolicidon de
la esclavitud, la trata de esclavos y las instituciones y practicas
analogas a la esclavitud; el Protocolo de las Naciones Unidas para
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forzoso se concentra en la economia privada con un total del
ochenta y seis por ciento de los cuales el sesenta y tres en
sectores distintos de la explotacién sexual comercial y el
veintitrés por ciento en la explotacion sexual comercial
forzosa. Ademas, los migrantes son las personas mas
afectadas como las mujeres quienes tienen mas
probabilidades de ser objeto de violencia fisica y sexual. El
género es central y se indica que cuatro de cada cinco
personas sometidas a estas situaciones son nifas o
mujeres. Pero lo que se considera deplorable es el trabajo
forzoso infantil en muchos sectores de la sociedad:

Mas de la mitad de los nifios victimas de trabajo
forzoso estaninvolucrados en la explotacién sexual
comercial. Los informes cualitativos sefialan que
los nifios pueden ser sometidos a graves formas de
coacciény abuso, como el secuestro, las drogas, el
cautiverio, el engafioy la manipulacion de la deuda.
Algunos de los peores abusos se producen en las
situaciones de conflicto armado. (Organizacion
Internacional del Trabajo, 2022, p. 8).

Lo expuesto en parrafos precedentes no agota la
fundamentacién de lo que se denomina la esclavitud
moderna, pero quiere demostrar que este concepto aun hoy

prevenir, reprimir y sancionar la trata de personas, especialmente
mujeres y nifnos (2000), que complementa la Convencidén de las
Naciones Unidas contra la Delincuencia Organizada
Transnacional; la Convencion de las Naciones Unidas sobre los
Derechos del Nifio; y la Convencion de las Naciones Unidas sobre
la Eliminaciéon de Todas las Formas de Discriminaciéon contra la
Mujer. (p.15)
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tiene un lugar pese a los esfuerzos por erradicarla; sin
embargo, nada ni nadie pueden negar que la esclavitud
reviste en la actualidad la privacion de derechos y la
exclusion social.

Mencionamos que nadie puede “negar” la existencia de la
esclavitud pero, en pleno siglo XXI, existen grupos que se
organizan para reavivar las llamadas “batallas culturales” o
cancelar aquellas posiciones que buscan acercarse a los
registros histéricos respetando e interpretando los
acontecimientos a partir de huellas que colaboran en un
mayor conocimiento como es el caso de la Fundacién
Nacional para los Lugares de Interés Histérico o de Belleza
Natural conocida como Nacional Trust (1895) creada en
Gran Bretafa. Esta entidad administra mas de trescientos
monumentos (entre ellos lugares megaliticos, palacios,
casas senforiales, edificios industriales, colecciones) y
doscientos jardines. Es decir, una fundacion que resguarda
el patrimonio histérico, pero, como lo sefala su directora
Hilary Migrad, siempre se adapta y presenta ese legado a la
luz de las investigaciones.

Al renovar sus exhibiciones, Nacional Trust, presentd un
informe 3> en el que vinculé sus propiedades con la

32 «“El informe provisional de 115 paginas sobre las conexiones
entre el colonialismo y las propiedades que ahora estan bajo el
cuidado del National Trust, incluidos los vinculos con la esclavitud
histérica, detalla las conexiones que 93 lugares histdricos bajo
nuestro cuidado tienen con el colonialismo y la esclavitud
histérica. Esto incluye el comercio mundial de esclavos, los
bienes y productos del trabajo esclavizado, la abolicién y la
protesta, y la Companhia de las Indias Orientales y el Raj britanico.
El libro se basa en datos recientes, como el proyecto Legacies of
British Slave-ownership y las propias fuentes del Trust. También
documenta la forma en que lugares importantes del Trust estan
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explotacién y la esclavitud del periodo colonialista. Esto
provoco “la ira de algunos columnistas y académicos de
derecha, que acusaron al Trust de Wake, alegando que
presentaba una visidn antibritanica” (Especia, 2024, p. 14) y
que socavaba la historia desviando el enfoque. En la realidad
es que, en lugar de ocultar los objetos histéricos polémicos,
la fundacidon se propuso respetar “lo suficiente a las
personas para que puedan tomar sus propias decisiones”
(p.15).

Se hace evidente entonces lo que conocemos como la
cultura de la cancelacidn, un vocablo que hace referencia a
una accion, “cancelar” a un individuo, un grupo, invalidar y
atacar sus opiniones y hasta su existencia y todo por una
publicacién de un comentario o apoyo a una postura,
orientacidbn o perspectiva en un tema o problema
determinado, generalmente a través de los medios de
comunicacion social, especialmente, de las redes sociales.
Es en este marco que reivindicamos la libertad de expresién
como un aspecto sustantivo de nuestra profesion frente a la
llamada cultura de la cancelacidn porque sostenemos que
nada ni nadie puede condicionar nuestra manera de
observar, analizar y reflexionar sobre las experiencias
histéricas. Evidentemente se nos quiere imponer un

vinculados a la abolicidn de la esclavitud y a las campafhas contra
la opresion colonial.”

Huxtable, Sally-Anne; Corinne Fowler, Corinne; Kefalas, Christo,
Slocombe, Emma (Editores). Interim Report on the Connections
between Colonialism and Properties now in the Care of the
National Trust, Including Links with Historic Slavery , National
Trust, September 2020.
https://nt.global.ssl.fastly.net/binaries/content/assets/website/n
ational/pdf/colonialism-and-historic-slavery-report.pdf
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pensamiento Unico que determina nuestra forma de
estudiar las experiencias histdricas, es que, como lo
analizamos en parrafos anteriores estamos colonizados por
pensamientos, doctrinas o Vvisiones cerradas a la
perspectiva europeay patriarcal.

Sintesis a modo de conclusion

A partir de una pintura de Harmonia Rosales, artista afro-
cubana y en comparacién tematica con la obra de arte
renacentista de Miguel Angel en la Capilla Sixtina (“La
creacion de Dios”), nos formulamos cuatro preguntas desde
el pensar epistemolégico para abordar la importancia del
concepto de experiencia histérica o experiencia intelectual
y posibilitar asi la apertura de nuevos debates para la
formacién del pensamiento histérico y la comprensién
histérica sobre una experiencia histérica que consideramos
atemporal como la esclavitud. Tratamos de responder estos
interrogantes a partir de la experiencia estética que nos
habilita la obra de la artista afro-cubana.

En la obra de Rosales el cuerpo negro adquiere
protagonismo como espacio de resistencia ante una
perspectiva occidentaly patriarcal. Se constituye en objeto
y sujeto de poder al legitimarse en un movimiento de critica.
No es el cuerpo lacerado y doliente el que se observa en la
pintura pero paraddjicamente esa experiencia histdrica
sublime inmediatamente nos transporta afectivamente al
dolor que no puede considerarse como un manifestacién
subjetiva, sino que es denuncia de la reificacién de la que
fueron objeto millones de personas.

Tres metaconceptos se nhos imponen a partir de lo expuesto
en relacidon a la esclavitud o la explotacidon de los seres
humanos. En primer término, es el lugar de la
representacion de un pasado que no pasa como es el de
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esclavitud y, en segundo término, es la perspectiva del
reconocimientoy la alteridad desde una mirada pedagogica-
filosdfica de la explotacion de los seres humanos. Estos
conceptos que aplicamos a la esclavitud (representacion-
reconocimiento-alteridad) pueden advertirse en las obras
de historiadores y fildsofos como Frank Ankermist, Alex
Honnet, Ricardo Iberlucia y Pedro Ortega, cuya produccion
fue fundamental para responder los interrogantes.

En la primera pregunta abordamos el tipo de experiencia que
media entre un sujeto y un objeto de estudio, en este caso
entre nosotros/as y la obra de arte. Adscribimos a lo
sefalado que frente a la pintura de Rosales (una recreacioén
de la obra “La creacién de Dios” de Miguel Angel, con
protagonismo de los negros) nuestra experiencia intelectual
(que para Ankersmit es histdrica) es la que media entre el
sujeto y el objeto de estudio. La mente también debe
considerarse dentro de la percepcién empirica como la
vista, el oido, el tacto, el olfato y el gusto. Y es aqui donde la
relacidn entre la experienciay el sujeto nos demuestra, en el
campo de las humanidades y sociales, que no existen
verdades aplicables para todo tiempo y lugar, por el
contrario, la nocién de experiencia intelectual nos remite a
un singular y no a un sujeto universal. Esto implica un
cambio en nuestra percepcién mediante una rehabilitacién
del modo en que nos relacionamos con el pasado, de
nuestros sentimientos respecto del pasado y por lo tanto
como experimentamos el pasado, no solamente qué
sabemos de él.

Para ello, la experiencia estética nos ayuda en este sentido
para demostrarnos que podemos tener una experiencia
inmediata sin necesidad de que intervenga el lenguaje.

Y, aunque la experiencia de pensar, hablary escribir precisa
del lenguaje, también existe un “trasfondo indefinido de la
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experienciay la comprension prereflexivasy no linglisticas”.
Pensemos en el lenguaje histérico, aquel que la comunidad
histérica ha elaborado para estudiar la realidad pasada.
Quizas, ese mismo lenguaje nos ha impedido ver la realidad
tal como es, por eso la propuesta de Ankersmit es
trascender los limites del sujeto y el objeto y considerar la
experiencia estética y preguntarnos qué sentimientos
encontramos o podriamos proyectar sobre el pasado. La
experiencia, asi presentada, tiene caracter explicativo y es,
a partir de ella que se origina la representacion histérica.
Ankersmit nos motiva a utilizar una “epistemologia
esteticista” porque es a partir de ella que podemos
reconocer otras formas y coédigos para originar otra
representacion y asi abandonar la idea de que existe una
sola forma de representacion, aquella que surge de la
normalizacion de un paradigma que nos impone procesar y
codificar segun un modelo europeizador y patriarcal. Estas
referencias occidentales construyen una representaciéon de
la obra “La creacion de Dios” con categorias que
consideramos verdaderas, asociado al concepto de
objetividad. Por eso nos preguntamos ¢qué ocurre cuando
confrontamos con otros coédigos que representan una
perspectiva absolutamente distinta? Esto provocaria una
“experiencia histérica sublime” (Ankersmit) que permitiria
otra representacion histdrica y nos habilitaria no solamente
a otro pensamiento histdrico sino a una mejor comprensioén
historica gracias a los nuevos codigos representacionales
que podemos compartir. Esta experienciaintelectual, esuna
experiencia histérica que nos advierte de que hay otros
debates que se nos abren para la formaciéon del
pensamiento histérico y la comprension histérica.

Por eso es importante repensar los condicionamientos con
los que analizamos la explotacidon de los seres humanos y
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ser conscientes de que utilizamos esquemas perceptivos
previos para analizar, en este caso, la esclavitud. Es aqui que
el metaconcepto de “reconocimiento” puede ayudarnos a
pensary representar esta experiencia desde dos aspectos.
El primero es considerando que estamos ante una
fenomenologia de las lesiones morales, segin Honneth, que
parten en los casos de humillacién fisica, como es la
condicién del esclavo, porgue lo privan no solamente de la
autonomia fisica en relacién consigo mismo también de
todos los derechos de una persona librey de alliun paso ala
exclusion social, la cosificacion y el extrahamiento.

El segundo de los aspectos lo constituye la inclinacién
emocional que la esclavitud produce y preguntarse cémo
los seres humanos dejan de ver a otras personas como seres
humanos y las consideran “cosas”? Honneth llama a esta
disposicion como reificacidn intersubjetiva y sostiene que
puede aplicarse adistintas formas de esclavitud que pueden
detectarse hasta la actualidad. Este proceso lo
relacionamos con el enfoque biocultural de las emociones
porque demuestra que, cdmo nos sentimos, es el producto
dindmico de la existencia de nuestras mentes y cuerpos en
momentos de tiempo y espacio. Por lo tanto, el contexto
histérico y cultural es fundamental para enmarcar las
categorias de emocién y afecto. Ellas tienen su propia
lengua e historia conceptual porque antes hubo otras
formas de hablar y comprender coémo se sentian los seres
humanos. Esto nos conduce a sehalar que podemos
comprender la experiencia de la esclavitud a partir de las
reglas normativas que la sociedad determinaba.

Miedo y dolor, se consideran experiencias subjetivas pero
pueden concernir lo colectivo y trabajar la objetivacién de
las sensibilidades. Esto nos permite analizar cdmo esas
expresiones subjetivas interrogan los funcionamientos
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sociales y el orden politico que avaldé e incentivd la
esclavitud y reflexionar acerca de cdémo una determinada
comunidad emocional aceptaba las conductas lesivas. Asi
nos cuestionamos si el miedo y el dolor como expresiones
emocionales pueden condicionar cémo analizamos la
explotacién de los seres humanos en las representaciones
histéricas. Respuesta que encontramos en el concepto de
comunidades emocionales que nos ayudan a estudiar esas
experiencias histéricas y no emitir juicios
descontextualizados y con ello evitar los anacronismos.
¢Por qué detenerse especificamente en el dolor? Porque
remite a la “historia de la experiencia” en dos sentidos, tanto
a lo que es individual (experiencia subjetiva) como colectivo
(objetivacion de las sensibilidades) y a la superacién de la
dicotomia propia de occidente que separa el cuerpo de la
mente, por el contrario, la materia no se separa del espiritu,
ni el yo del nosotros.

¢Coémo se sentian los seres humanos objeto de esclavitud?
Como experiencia histdérica deben explicarse sus
representaciones en el tiempo y las condiciones sociales en
que se expresa, dado que hubo otras formas de hablar y
comprender cédmo se sentian los seres humanos. Podemos
preguntarnos por las modalidades retdricas que se
utilizaron para convencer a la sociedad de que para esos
seres cosificados -por su naturaleza inferior- el dolor era una
expresion subjetiva. Hoy le adjudicamos un caracter ético,
psicologico y también cultural y como experiencia histérica
deben explicarse sus representaciones en el tiempo y las
condiciones sociales en que se expresa, dado que hubo
otras formas de hablar y comprender cémo se sentian los
seres humanos. La experiencia intelectual de Harmonia
Rosales, a través de diversas representaciones pictdricas,
nos demostr6 cémo se pueden superar los
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condicionamientos occidentales y articular histéricamente
la experiencia del dolor.

La tercera pregunta nos lleva a plantearnos de qué manera
las formas simbdlicas de la obra de Harmonia Rosales nos
permiten darle un sentido para poder interpretar la
experiencia histérica de la esclavitud. El concepto de
“pathosformel”, seria la férmula empatica que nos ayuda a
comprender que existen registros o huellas que han
conmocionado la existencia humanay que tienen la funcién
de construir un campo afectivo donde se desenvuelven
emociones, estados de dnimo, conflictos y soluciones. Esta
féormula de pathos nos permite vincular lo representado con
un campo afectivo. Pensamos cémo Harmonia Rosales
pone en obra estas “pathosformel” y asi proporciona una
reconfiguracion muy significativa de aquellas emociones
que podrian comprenderse desde nuestro horizonte
histérico, como si se tratara de una continuidad histédrica,
pero desde otra perspectiva que no es la occidental. La
aplicacién de esta férmula de pathos nos posibilita
incorporar a nuestras vidas esta experiencia histérica
mediante procesos de recreacién y reinterpretacion.

Por dltimo, la cuarta pregunta nos interpela al colocarnos
frente a las generaciones actuales vy, frente a un pasado
ausente o romantizado cuestionarse como trabajar con la
memoria. En primer lugar, es necesario optar por un modo
de conocer y esto nos lleva a la opcion epistemolégica del
humanismo descolonial de Walter Mignolo quien afirma que
la idea universal de humanidad no es la misma desde la
perspectiva negra. Es precisamente la recreacion artistica
de Harmonia Rosales la que nos permite construir otra
opcion epistemologica y restituir el concepto de memoria
colectiva como aquella que trata de llegar al presente para
abordar aquello que, aun hoy, causa mucho dolor como la
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esclavitud, porque no hay caminos para poder conocer el
sufrimiento de millones de personas y poder narrarlos sin
enmudecer ante esa experiencia histérica.

Pero como afirmamos, mas alld del caracter ético, el
sufrimiento es un fendmeno cultural que exige su abordajey
para ello, el paradigma de la alteridad nos ofrece un camino
para rechazar la condicidn de inhumanidad a la que se
vieron sometidas millones de personas y esto lo podemos
razonar pensando que ningun ser humano puede ser
denigrado, porque la experiencia acumulada de miedo,
dolor y sufrimiento se ha transformado en conciencia de
atemporalidad, vigente para todo tiempo y espacio vy, asi
demostrar que podemos construir una historia de esa
experienciay vivirla en presente. Por tanto, memoria, historia
y la pedagogia de la alteridad nos permiten abordar la
problematica de la esclavitud en las generaciones actuales
y tratar de ubicarse ante el horror de esa experiencia
histérica, darle voz a las victimas o despertar la conciencia
histérica en aquellas generaciones que viven en la
inmediatez de un presente a través de una obra de arte.
Entonces, memoria y presente, ¢;como podemos
relacionarlas en la experiencia de la esclavitud? Podemos
relacionarlas a partir del concepto de “espacio de
experiencia “en el que convergen experiencias
protagonizadas por hombres, mujeres y nifios objeto de
comercio en el marco de sociedades dominadas por “los
sefores de la raza humana” blanca, europea y occidental,
sino también por los seres humanos en el siglo XX y el siglo
XXI.

Podemos ejemplificar lo afirmado por grupos de trabajo de
las Naciones Unidas que en 1985 denunciaban situaciones
similares a la esclavitud y la trata de esclavos, la
servidumbre por deudas, la trata de personas, la
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prostitucion, la explotacion del trabajo de nifios y la venta de
los mismos, el apartheid y el colonialismo. Situacién que
persiste en el siglo XXI con informes de la Organizacion
Internacional del Trabajo, Walk Free y la Organizacion
Internacional para las Migraciones (OIM) con el calificativo
de “esclavitud moderna” pese a los instrumentos juridicos
internacionales que proporcionan el marco normativo para
atacar la esclavitud moderna y tratan de denunciar y
terminar con el trabajo forzoso en sectores como la
explotacidén sexual siendo las mujeres las mas afectadasy el
trabajo forzoso infantil. Este ultimo es absolutamente
deplorable en cualquiera de las formas que revista
(explotacion sexual, secuestro, las drogas, el cautiverio, el
engafo y la manipulaciéon de la deuda). En definitiva, en la
actualidad, la situacion de vulnerabilidad de millones de
personas en el mundo nos hace coparticipes de esas
lesiones morales sino resistimos ante los embates
permanentes de ideologias que reavivan las llamadas
batallas culturales que pretenden cancelar perspectivas
que buscan la denuncia de acciones que laceran el
concepto de humanidad.

Este estudio pretende ser un aporte, desde la historia
cultural, a la busqueda de cémo conocer histéricamente
experiencias lesivas como la esclavitud y, c6mo una obra de
arte, puede hacer visibles los condicionamientos culturales
a los que nos vemos sometidos cuando analizamos
experiencias atemporales como la esclavitud.
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La esclavitud femenina en epigramas
de la Antigliedad Grecolatina

Elbia Haydée Difabio

Esta investigacion intenta mediar para la comprension
critico-reflexiva de piezas literarias extraidas de la Antologia
Palatina (AP), de GV y de Marcial. Con esa finalidad, cada
una integra concisos elementos textuales (estético-éticos) y
contextuales (geografico-histéricos, miticos y religiosos,
politicos vy filosdficos). A manera de un rompecabezas, se
ofrece un panorama suficientemente abarcador-aunque no
definitivo- sobre la tematica del panel, circunscripta a una
decena de composiciones andnimas y de autores
reconocidos. La obligada seleccion y jerarquizacion
concentran este material tan complejo y diverso en un
corpus restringido.

En tanto bien cultural, la literatura se entronca con los
modos de vivir y de sentir del ser humano en su devenir
historico. La relacién entonces con el epigrama es directa:
son escenas de la vida cotidiana en que se filtran las
funciones, el alcance de la belleza fisica, el destrato, la
situacion juridica de hijos de esclavas fugitivas nacidos en
otra casa, el provecho econdmico que generaban, incluso
gracias a una sola mujer -mano de obra gratis, prostitucion
forzada promovida por los mismos duefos y reproduccioén
sexual para contar con mas esclavos-. Como contrapartida,
han quedado registrados vinculos sentimentales -amory, en
ocasiones, sincero y desinteresado aprecio- de los amos
para con sus doUAaty oikétal, famulee, vernae y servee.

La contribucién se estructura en dos partes: primero, un
conciso glosario en griego y en latin, que da cuenta de la
existencia de situaciones a veces impensadas, y luego la
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ejemplificacion con textos originales griegos, extraidos de la
Antologia Palatina (AP), y romanos, tomados del poeta
Marco Valerio Marcial.

Glosario

Términos griegos:

-duwr), esclava, sierva

-00UAn, esclava

-Bepdmalva, esclava, sierva

-Aatplc, sierva, esclava

-Ttdic, hijo/a, nino/a, esclavo/a (por la indefensién juridica)
-oikétal, esclavos/as en las casas, hombres y mujeres.
-TtaAipmpntog, revendido/a constantemente (hablando de un
esclavo/a malo/a)

-xapaiturog, literalmente «la que golpea la tierra», uno de los
numerosos términos en el argot griego para designar a una
prostituta; indica que la prestacion tenia lugar directamente
sobre el suelo.

Términos latinos:

-ancilla (diminutivo de ancula), esclava en general
-ancillula: pequefa esclava

-familia

-famula

-mancipium

-serva

-plagiarius, ladron de esclavos/as, el que vende o compra a
un hombre o mujer libres

-verna, esclava nacida en casa del dueno, esclava nativa
-vilica, esclava (por lo general), ama de llaves o
administradora en el campo
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Ejemplos epigramaticos

Grecia

Los textos han sido elegidos de la Antologia Palatina (AP).
Fechada ca. 980 d., es la coleccidn epigramatica mas
representativa y mas amplia transmitida por la Antigiedad.
Delsiglo X, pero descubierta en 1606, contiene varias capas
de compilaciones, ante todo, de épocas helenistica y
bizantina, distribuidas en quince libros, sin contar el 16, la
Antologia Planudea.

De Meleagro de Gadara (Il-1a. C.)-5.187

Un amo envia un mensaje a su amada Licénide. La
intermediaria es su esclava Dércade. Este apodo, que
significa “gacela”, alude a la rapidez en tales menesteres
como servicio de correo. La receptora demuestra no amarya
a Meleagro. En cada verso hay una metafora expresiva:
alusion a oro ilegitimo, simplemente derretido sobre objetos
dorados. También entra en juego la alfareria: era un carifio
ficticio, moldeado ingeniosamente para que tuviera otra
apariencia; de plastico, quizas nos atreveriamos a decir hoy.
Env. 1, émitnkta significa “préxima a dar a luz” y acompana,
por medio de encabalgamiento, a fAwc, segunda persona
singular aoristo Indicativo VA de GAiokopat.

eimé Aukawidt, Aopkdac: 16 we mitnkta proloa
AAWG: oU KPUTITEL TTAAOTOV £pwTa XPOVOC.

Di a Licénide, Ddércade: - «Se vio que no amas

de veras: El amor ficticio no lo oculta [lo descubre] el
tiempo».

De Ericio (la. C.) - 7.368

Es particularmente conmovedor porque el epigramatista
pone en boca de una difunta anénima un pedido justo,
simultdneo a una resefia biografica personal, plena de
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sinsabores (AowyOg, palabra inicial del v. 2 -en posicidon
privilegiada-). Su itinerario ha tenido tres tramos: Atenas-
Roma-Cicico, esta ultima ciudad de la Misia, en Asia Menor.
No llama la atencion que no se le dé ningun apelativo,
anulado por ser esclava.

En la Antiguedad era fundamental el nombre, parte esencial
delser humano.Y era un modo de que su portador/a siguiera
existiendo una vez muerto. Asi, en Odisea 24. 93-4,
Agamemnon asegura al Pelida: “Ni muerto has perdido tu
nombre: para siempre tendras gran gloria entre todos los
hombres, Aquiles”.

"At0ic £yw- keivn yap Eun TOAG- €k &€ Y’ ' ABnViV
AotyOc “Apnc ' ItaA@v Tipiv ot éAnicarto,
kai B€t0 "Pwpaiwv toAtgtda- viv 3¢ Bavolong
o0otéa vnoain KOZikog Nuoiace.
xaipoic ) Bpéiaoa, kai f peténerta Aaxoloa 5
XOWV pe, kai ) kOATolg Uotata de€apévn.
Atica [Del Atica soy] yo, pues aquella es mi polis;
desde Atenas
la funesta matanza de los italicos tiempo atras me
llevé como botin,
y me hizo ciudadana de los romanos, pero ahora,
habiendo [yo] muerto,
la insular Cicico cubrié mis huesos.
Alégrese la que me nutrid, la tierra que mas tarde 5
me recogio y, por ultimo, la que me recibid en sus
entrafas.

De Antipatro de Sidén (ll a. C.) - 7.425

Bitdn, viudo de Miro, ha mandado grabar en la estela,
monumento funerario, una lechuza (emblema de Palas,
patrona de las labores del hogar), un arco (porque su esposa
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administraba la casa como severay estricta intendente), una
oca (en recuerdo de la bien conocida leyenda romana sobre
la salvacién del Capitolio gracias a los graznidos de una
bandada), un perro (simbolo de tierno amor a los cachorros)
y la fusta con que la sefora castiga a sus esclavas, segun
registra el v. 6, pero de manera moderaday equitativa. Habla
la fallecida.

Es real que una de las tareas de las esposas consistia en
distribuir, administrar y controlar el trabajo de sus
subordinadas, que suponia castigos corporales ante
descuidos voluntarios e involuntarios y desobediencia.
¢Habra sido justa con ellas? Los epitafios dan una imagen
engafosa del difunto o difunta, ya que lo dedican parientes
préximos, sin reproches... y por miedo también a represalias
de los irritados muertos.

un 8duBel, pactya Mupolc émi cdpatt Asboowy,
yAadka, Blov, xapotayv xdva, 8odv oKUAAKa.

T6&a pév audaoel pe avelTtovov AyETLY oikou,
G 8¢ KLUWV TEKVWY YVAOLa Kadopgvav

pHAoTE &” oUK OAoAy, EEve, BeOTIOTLY, 0US’ AyEpwxov

duwoai, koAdotelpav &’ Evdikov umAakiac:
X0v 8¢ dOpwv ¢dulakdg peAednuova tav & Gp’
ayputvov>
yAaO€ Gde yAaukdc MaAAadog audiroov.
Tol0i6d’ Aud’ Epyoloty EydBeov EvBev Opsuvog
10148’ €pd oTAAQ cUpBoAa telés Bitwv.
10

No te asombres al ver en la tumba de Miro la fusta,

el arco, la lechuza, la oca de ojos zarcos,
elrapido can; dira el arco que fui diligente
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ama de casa; el perro, que protegi a mi prole.
Y la fusta no indica, extranjero, a la duefia opresora 5
ni altiva con las siervas, pero justa en el castigo.
El pato, a quien celo ponia en guardar su aposento;
la lechuza, a la activa servidora de Palas.
Tales son las labores que amaba, y por eso mi esposo
Bitdon estos emblemas puso en mi sepultura.
10
De Agacias Escolastico (VI d. C.) — Atribuido a él en AP,
anonimo en el cédice P. - 11.376.

Prtopa mpodc Alodwpov avip deidatog ArteABwv
€IpeTo pv Toing Audi dikaotoAing:
“Hupetépn Bepamawva ¢puyev Ttote- Thv 3€ TG eUpWV
AAOTPINY T eivat AdATPLY ETUGTAPEVOG
Celéev €0 Bepamovtl- Tékev &' UTO maidag Ekeivw. 5
Kai tivt SouAsVeLy giol Sikatdtepot;”
0¢ &' Ote peppnplés kal £dpake BiBAov EkAoTtny,
eimev émoTpéPac yupOV ETGKUVIOV-
“"H ooi f} T €AovTL TenV Bepdmavay Avaykn
SouleleL Keivouc, v Xapw £€spéeic:
10
5iZeo &' elpevéovta dikaomotoy, aifa 3' droion
Whdov dpelotépny, £l ve dikawa Agyelg.”
Un hombre desdichado fue al orador Diodoro,
lo consultd sobre este caso judicial:
- “Nuestra sirvienta huyé una vez y alguien la
encontro,
aunque sabia que era sierva ajena,
la caso con su propio siervo y engendré hijos con
aquel.
5
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Y, entonces, ¢;de quién es mas justo que [estos
ultimos] sean esclavos?”
Y aquel, después de haber meditado y consultado
cada libro,

dijo, levantando sus cejas curvadas:
- “Es inevitable que o para ti o para el que te
arrebato a tu criada

aquellos por los que me preguntas sean

esclavos.10

Busca un juez complaciente y que de inmediato te
informe

una decisiéon mas favorable, si dices lo correcto”.

Aunque su tono es humoristico, burlén hacia el abogado, el
tema es serio. Esta pieza testimonia una situacién
especifica, seguramente habitual: a qué amo correspondian
los niflos nacidos de esclavos, cuando sus padres
pertenecian a distintos propietarios. Segun la ley,
mayoritariamente pertenecian al amo del esclavo. Agacias
conocia el asunto porque ejercid la jurisprudencia,
ocupacion de la que se queja en sus Historias.

Si bien la anécdota se dilata, su estilo dialogado le confiere
dinamismo. El hombre es deidatog (v. 1), “desdichado,
misero”, calificativo con matiz fuertemente patético y
enfatizado por su posicién predicativa. Ha acudido a un
‘Pntopa, que aca debe entenderse como “abogado” antes
que a orador strictu sensu. Es la primera palabra del extenso
poema. El profesional ha sido identificado con Diodoro
Escolastico, discipulo del rétor cristiano Procopio de Gaza.
Asesora al demandante previa consulta muy diligente de la
biblioteca. Su accionar es solemne, al igual que su gesto
ante el cliente. En v. 7 £dpake es un verbo de vision muy
fuerte: mirar con fijeza o de modo penetrante. Antes, en la
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misma linea, pepunplée supone un tiempo de reflexiéon, de
cavilacion.

Sin embargo, de poco sirve ya que larespuesta es imprecisa:
No dirime el litigio y no deja de ser suspicaz el consejo
ambiguo de que busque a un juez elpevéovta (v. 11), “bien
dispuesto”, “complaciente”, benevolum, que resuelva el
caso a su favor.

Dos veces aparece el infinitivo douAeVelv, en vv. 6 y 10.
O¢gpamawva (v. 3), Bepamovtl (v. 5) y Bepdmawvav suman
componentes a la esfera semantica; en latin, famula, famulo
y famulam, respectivamente.

De Damascio el filésofo (VI d. C.) - 7.553 (GV 1714)

Zwoaoiun, N mpiv €oloa povw T cwpatt SoUAn,
kai T@ owpatt viv eUpev EAsuBepiny.

Zbdsima, quien nunca fue esclava, salvo en el cuerpo,
también para el cuerpo ahora encontrd la libertad.

Este distico elegiaco también se ha encontrado, en forma de
blogue de basalto, en Siria, fechado en 849 de la era
seléucida; esto es, 537/8.

Para este neoplaténico, el consuelo radica, en definitiva, en
la muerte, gracias a la cual se acaba el sometimiento, pese
a que lo ha sufrido solo corporalmente. La antinomia
esclavitud-libertad esta ubicada al final de cada linea, en
posicién preferencial.

Zésima ha quedado igualmente registrada en GV 514,
poema en el que se afiaden otros datos biograficos y el cual
se consigna en pagina siguiente.

De Asclepiades de Samos (IVa. C.)-9.63

Audn kai yévog eipi kai oUvopa: tiv 8° amnd Kodpou
oepvotEPN TtacV ipt 31 Avtipayov.
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Tic yap £u’ oUK Aelog; Tig oUk AveAg€ato AUBNy,
10 §uvOV Mouov ypdappa kai Avtiudayou;

Lidia soy de razay de nombre, de las hijas de Codro
la mas respetada de todas, gracias a Antimaco.
Pues ¢quién no cantd mi nombre? ;Quién nunca

leyd
la Lide, obra comun de Antimaco y las Musas?

Este epigrama muestra otra faceta: El vinculo sentimental
queinspira una esclava. Se trata de Lide, narracion en versos
elegiacos sobre historias de amor del desdichado Antimaco
de Colofén. La obra llevaba el nhombre de la amada del
poeta, probablemente una esclava lidia sefialada, segun era
costumbre, por su lugar de procedencia. Codro es el rey de
Atenas. Dos de sus hijos colonizaron Colofdén.

GV 514 - Bloque de marmol, Palestina, Il d. C. Un distico
elegiaco.

Zwaoipung elpoipou copd¢ Rde dEpag KATakpUPEL,
"ItaAkn)v 10 yévoc, SoUANV TIOTE TV BACIARfWV.
De Zésima afortunada, esta urna cubre totalmente
su cuerpo,
italico su origen, esclava entonces de los reyes.

Estavez elnombre no la nombra, ya que “Z6simo/a” significa
“de larga vida”*®. Sin embargo, se la califica de sUpoipou (v.
2) -opuesto a Qpuoipou-, aludiendo a la muerte como
liberacidn. La liberta fallece en plena adolescencia.

33 Fue el nombre de varios santos, incluso de un papa griego del V.
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GV 1053 (280 en Del Barrio Vega) - Roma, Ill d. C. Tres
disticos elegiacos.

tikte TuXn, omelpev B¢ ZepATIAKOC, TAXUTIOTHW
Auodw, BnAutépny dida Zeparmada.
KeTpal &’ €€agtng, tuuPBov 8¢ pot Og ’ atitnAsv
tel&ev, velknoag mavtag £ eUoepin,
KAEWOC £V AVBPWTIOLoL AOPECTIKOG, OC U’ £TLTUTOAV 5
olUoav 3ouloclvng EEAyayev GTUYEPNC.
Me dio a luz Tyche y me engendro Serapiaco,
ambos muertos prematuramente. Yo, su hija
Serapiade,
aqui yazgo, con dieciséis anos. Para mi la tumba
construyo, superando a todos por su piedad,
famoso entre los hombres, Doméstico, quien siendo
todavia nifia
5
me habia liberado de la esclavitud odiosa.
Acaba el poema con el calificativo para “esclavitud”:
otuyepnc, aborrecible, detestable.

Roma
De Marcial (I d. C.), maximo representante del género
epigramatico en Roma.

2.66. Escena de maltrato a la puella Plecusa
Unus de toto peccaverat orbe comarum
Anulus, incerta non bene fixus acu.
Hoc facinus Lalage speculo, quo viderat, ulta est,
Et cecidit saevis icta Plecusa comis.
Desine iam, Lalage, tristes ornare capillos, 5
Tangat et insanum nulla puella caput.
Hoc salamandra notet vel saeva novacula nudet,
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Ut digna speculo fiat imago tua.

Un soloricito se habia desprendido de toda la corona
de tu cabellera,

al no haber quedado bien sujeto con una aguja
insegura.

Lalage vengé este crimen con el espejo en el que lo
habia visto,

y Plecusa cayé herida por culpa de la cruel cabellera.
Dejaya, Lalage, de adornar tus tristes cabellos 5

y que ninguna esclava toque tu loca cabeza.

Que unasalamandra la sefale o que una despiadada
navaja la monde,

para que tu imagen se haga digna de tu espejo.

La escena muestra, de nuevo, los castigos infringidos.
Plecusa (v. 4), la esclava (puella, v. 6) recibe un fuerte castigo
con el mismo espejo con el que la rabiosa domina Lalage se
ha mirado. “Que una salamandra la senale” significa el
deseo de que se quede calva, de acuerdo con la creencia
popular segun la cual el contacto con ese anfibio
ocasionaba la caida del cabello y el vitiligo. El ultimo verso
puntualiza que era tan odioso el espejo con que golped a la
sierva como la propia sefiora.

3.33. Condicidn innegociable: la belleza fisica
Ingenuam malo, sed si tamen illa negetur,
Libertina mihi proxuma condicio est:
Extremo est ancilla loco: sed vincet utramque,
Si facie nobis haec erit ingenua.
Prefiero a la ingenua, pero si ella se niega,
viene en segundo lugar la liberta.
En ultimo lugar viene la esclava; pero sera preferida
a las otras
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si tiene para mi una cara delicada.

En esta 6ptica masculina, interesa unicamente la belleza
fisica, es indistinto si es ancilla, esclava (v. 3). Abre y cierra
el epigrama el adjetivo ingenuam / ingenua, con el doble
valor de “libre de nacimiento”, y de “persona delicaday fina”
(vw. 1y4).

5.34 - Laverna Erocion

El poeta demuestra un sincero aprecio en este emotivo y
delicado testimonio hacia una esclavita, segun el motivo
literario de la mors inmatura; esto es, de la muerte
prematura. Sin embargo, no elimina la tragedia de la
situacién de sometimiento.

Hanc tibi, Fronto pater, genetrix Flaccilla, puellam
Oscula commendo deliciasque meas,

Parvola ne nigras horrescat Erotion umbras

Oraque Tartarei prodigiosa canis.

Inpletura fuit sextaee modo frigora brumege,

5

Vixisset totidem ni minus illa dies.

Inter tam veteres ludat lasciva patronos

Et nomen blaeso garriat ore meum.

Mollia non rigidus caespes tegat ossa, neciilli,

Terra, gravis fueris: non fuit illa tibi. 10

He aqui una pequefa, joh Frontén, padre mio!
iFlacila, madre !,

que os encomiendo: era la alegria de mis labios,
hacia mis delicias.

Procurad que la linda Erocién no sienta miedo a las
sombras negras

ni a las fauces monstruosas del perro del Tartaro.
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Iba a ver las escarchas de su sexto invierno: no debia
existir tanto tiempo.
5

Dejadla jugary brincar entre vosotros, viejos amos;

y que su boca sonriente balbucee mi nombre.

Que la yerba no le sea ruda, que cubra sus tiernos

huesos;

ty, tierra, no eches peso sobre ella: ella no lo ha

echado sobre ti.

10

Erocién era una verna, es decir, una esclava nacida en la
casa del amo. En la epigrafia funeraria, los ejemplos sobre
las vernae son los mas numerosos. De muchos se
desprende la estimacién que inspiraban en las familias y en
la sociedad, jugaban con los nifios libres y muchas veces se
les otorgaba, de adultas, la manumision.
En el libro 11 otra nifa esclava, Canace, muere por una
enfermedad que afectd su habla a los siete anos. Ella
también sumié al poeta en una profunda tristeza.
En el mundo latino precristiano, era comun la inscripciéon
funeraria Sit tibi terra levis: La locucion aparecia al finalen la
lapida, frecuentemente abreviada S-T-T-L.
1.84 - Las esclavas como provecho econémico
El poema presenta las ventajas de la solteria de Quirinal,
porque asi conserva su independencia y puede tener hijos
con las esclavas sin obligacion de herencia.

Vxorem habendam non putat Quirinalis,
Cum uelit habere filios, et inuenit

quo possit istud more: futuit ancillas
domumque et agros implet equitibus uernis.
Pater familiee uerus est Quirinalis.

No piensa Quirinal que debe tener esposa,
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aunqgue quiera tener hijos, y halla

de qué modo puede hacerlo: folla a las esclavas

y llena la casay los campos de caballeros esclavos.
Quirinal es un verdadero padre de familia.

Marcial juega con los significados de pater y familias. La
locucién latina pater familias alude al caracter de
procreador (pater) de esclavos (familiee) frente al valor
juridico de la expresién tradicional pater familias, con que se
designa al dueio, el dominus, de todos los miembros libres
y esclavos de su casa. Familia significa primitivamente
“conjunto de famulos o de esclavos”, luego asume el
alcance de “familia” como lo usamos hoy.

6.66 - Trata de blancas

Famae non nimium bonee puellam,

Quales in media sedent Subura,

Vendebat modo preeco Gellianus.

Parvo cum pretio diu liceret,

Dum puram cupit adprobare cunctis, 5
Adtraxit prope se manu negantem

Et bis terque quaterque basiavit.

Quid profecerit osculo, requiris?

Sescentos modo qui dabat, negavit.

A unajoven de no demasiado buena fama,

como las que residen en plena Subura,

la vendia hace poco el pregonero Geliano.

Como las licitaciones llevaban un buen rato a bajo
precio,

queriendo demostrar a todos que era pura, 5
atrajo cerca de sicon la mano a la muchacha, que se
resistia,

y la besé dos y tres y cuatro veces.
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¢Qué adelantdé con su beso, preguntas?
El que un momento antes daba seiscientos
sestercios, retird la puja.

Subura o Suburra (v. 2) era un barrio populoso de la antigua
Roma, ubicado en las cuestas de las colinas del Viminal y
Quirinal, con puestos y mercados de verduras. Seguramente
la reacciéon del comprador interesado se debid al mal aliento
delvendedor Geliano.

A modo de cierre

Eximido por razones de enfoque el analisis filolégico previo,
simplemente se recuerda que los griegos cuidaban la
eufonia -esto es, la musicalidad y el ritmo-, equilibrando el
empleo de vocales y consonantes, evitando el choque de
unasy otras. De parecido tenor es el comportamiento latino.
En este género menudo, en estos “cuadritos” pintados
conforme a un sistema literario codificado, a una plataforma
discursiva acufiada, hay mezcla intencional de dialectos,
alusiones mitoldgicas vy filosdficas, arte imitativa y erudita,
normativa métrica rigurosa, delicadeza y pulcritud por
doquier. Ademas, mantiene una cuota auditiva muy
importante; de ahi que las pausas y las cesuras remarcan
unidades de sentido, que son a la vez entramados
sintacticos. También importa, entre otros recursos literarios,
la ubicacion favorecida de los términos.

Los textos griegos y latinos conforman una especie de
archivo que enfatiza la cultura de la memoria y la referencia
al pasado, registro que permite de generacion en generacion
un conocimiento conscientemente compartido. Resultan
vestigios o fragmentos del pasado que reconstruyen la
imagen de aquello que no esta pero que ha sido. Son
imagenesvivas de la esencialidad humana. Cada piezaes un
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microcosmos de compleja arquitectura, con un apreciable
componente metaliterario.

En cuanto a laesclavitud, como el conocimiento proviene de
fuentes que representan las actitudes y la ideologia de los
amos, es dificil comprender plenamente la vida de las
esclavas en la sociedad grecorromana. Muchas deben
haber respondido con obediencia -no necesariamente
pasividad- para lograr mayores y mejores raciones de
alimento y mas ropa, incluso posible manumisién; otras,
con resistencia, huyendo, trabajando a desgano, robando,
saboteando... Ninguna tenia derecho al matrimonio. En una
sociedad esclavista, tres funciones se amalgaman e incluso
confluyen en una sola mujer totalmente despersonalizada,
deshumanizada: mano de obra gratis -también son
comadronas-, prostitucién promovida por los propios
duefos y reproduccidn sexual favorable, vientres gestantes,
a los fines de contar con mas esclavos. En ese contexto, no
es de extrafar que el propietario las considerara una
inversidny, por supuesto, tuviera acceso a todas las suyas.
Por lo general, las esclavas ejercian la prostitucion, también
las heteras, estas ultimas extranjeras y de condicion libre.
Un analisis de la realidad social de algunas que han llegado
hacia los escalones mas altos de esta tarea, como Aspasia,
Rdédopis o Neera puede llevarnos a pensar que, pese a su
origen esclavo, este colectivo poseia una libertad e
influencia sociales (y un poder econémico) mayores a la
mayoria de las libres, principalmente de las pertenecientes
a los sectores aristocraticos.

En Roma, por ejemplo, Escipién Africano favorecié a una
esclava joveny, cuando él murid, su esposa Emilia Tercia (llI-
Il a. C.), sin atisbo de venganza, la liberé (Valerio Maximo
6.7.1). Catén el Censor (lll-ll a. C.), célebre referente de la
virtus, unavez viudo recibia diariamente visitas nocturnas de
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otra joven esclava (Plutarco, “Catoén el Viejo”, 24). Augusto y
Claudio frecuentaban a muchas con el asentimiento
explicito de sus consortes (Augusto, Diodoro 54.19.3;
58.2.5; Suetonio, “Augusto”, 71.1; Claudio, Tacito, Anales
11.29). En el caso de Augusto, su esposa Livia se las
procuraba para satisfacer su irrefrenable apetito sexual.

Las esclavas también estaban disponibles para relaciones
sexuales con los esclavos de la casa, con el permiso del
amo. Siempre interesado en el beneficio econdmico, Catén
los gravé con un tributo si querian aparearse con las suyas.
Distinto es el caso célebre de Locusta, “la langosta”,
procedente de la Galia quien, a pedido de Agripina, madre
de Nerén, preparé el veneno que maté al emperador Claudio
y a su hijo Britanico. Agradecido, el nuevo monarca la colmo
de privilegios y de grandes propiedades en el campo,
permitiéndole practicar el oficio, asi como instruir a
discipulos.

En tanto poetas, los epigramatistas no teorizan, pero la
experiencia artistica sirve de cauce normativo, accesible y
amable, fructifero y vinculante. En estas escenas de la vida
particular y social intuimos la preocupacidon siempre
presente ante la opresion esclavizante y, paralelamente, el
anhelo tan humano de actuar por voluntad propia.

En el caso especifico de las esclavas, configuran un
colectivo periférico cuya adjetivacién resulta abrumadorayy,
de hecho, puede continuar completandose: descalificadas,
encapsuladas, marginadas, silenciadas, violentadas,
oprimidas, amenazadas, condenadas; en definitiva,
canceladas.
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Mujeres esclavistas en el sur de los Estados Unidos.
Duenas y senoras de la vida y la muerte: el caso de
Madame Delphine LaLaurie

Maria Eugenia Moyano Guilhou

Introduccion

Antes de ladécadade 1980, cuando Elizabeth Fox-Genovese
y Catherine Clinton publicaron respectivamente, Within the
Plantation Household (1989) y The Plantation Mistress
(2010), la historiografia de la esclavitud en América del Norte
y las Indias Occidentales guardaba esencialmente silencio
sobre el tema de las mujeres esclavistas, que se suponia
que habian sido tan marginales para la gestién de esclavos
como lo eran las mujeres del Norte urbano para las finanzas
y la industria. Las propietarias de esclavos hicieron breves
apariciones en folletos a favor de la esclavitud antes de la
guerra, o en obras historicas producidas por apologistas de
la esclavitud, bajo la apariencia de duefias de plantaciones,
como la contraparte maternalista del férreo control ejercido
por el amo de la plantaciéon. Esta concepcién dicotdmica
planteaba que las mujeres blancas eran pretendidamente
virtuosas y puras, mientras que en contraposicién las
mujeres esclavizadas eran lujuriosas y viciosas. Los
hombres blancos debian ser caballerosos y racionales,
mientras que los hombres esclavizados eran infantiles o
salvajes (Wood, 2012, p. 310).

Como esposas y madres idealizadas, estas mujeres eran
representadas desempefiando un papel comparable al del
“angel de la casa”, arquetipo de la domesticidad
angloamericana del siglo XIX, pero sus responsabilidades
maternas supuestamente se extendian mas alla de sus
familias a la comunidad de las plantaciones, y esto incluia
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cuidar a esclavos enfermos y entrenar a nifios esclavizados.
Elvinculo entre razay clase en laidentidad de género blanca
se encuentra en el corazéon del dominio y el honor, dos
sistemas de creencias potencialmente sexistas entre las
élites del Nuevo Mundo (Wood, 2012, p. 11). El estereotipo
dictaba que, como mujer blanca gentil, asociada con el
altruismo y la piedad, la dueha de la plantacién podria
desempefar un papel protector hacia los esclavizados,
intercediendo ante un esposo, hermano o padre para tratar
con misericordia a un esclavo descarriado. Al mismo
tiempo, se presumia que su innata delicadeza femenina le
impediria desear, y mucho menos asumir, la
responsabilidad de unafincay su mano de obra en ausencia
de los hombres. En el sur de Estados Unidos en particular,
las ideas sobre la masculinidad blanca -fuerza, actividad
sexual, razén, autocontrol, asertividad, honor- y sobre la
feminidad blanca -pureza, dependencia, obediencia,
laboriosidad, maternidad, piedad- se fusionaron de
maneras que no soélo reforzaron el modelo patriarcal, sino
también la esclavitud y la supremacia blanca (Wood, 2012,
p.12).

Hacia el 1800, en Nueva Orleans el comercio de esclavos
estaba muy activo en la ciudad, ya que no solo la élite
participaba de la trata negrera. A principios del siglo XIX se
estima que habia aproximadamente 40.000 esclavos en
Luisiana, la mitad hombres y la mitad mujeres (Rehlaender,
2019, p. 3). Los esclavos eran valorados tanto para el trabajo
doméstico como para el trabajo agricola.

El tratamiento de los esclavos estaba regulado por el Code
Noir (Cédigo Negro) francés. En 1685 el rey Luis XIV sanciond
el cédigo, que definiria las condiciones de la esclavitud en el
imperio colonial francés. En 1724 se legislé su aplicacion
para Luisiana. Compuesto por 55 articulos, sélo uno de ellos
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se ocupaba de cémo proceder en el caso de que existiera
maltrato impartido por parte de los amos hacia sus
esclavos:

Articulo XX. Los esclavos que no sean alimentados,
vestidos y mantenidos por sus amos, podran
notificarlo a nuestro Fiscal General o al Consejo
[Superior de Luisiana], o a los funcionarios de los
tribunales inferiores, y poner en sus manos sus
peticiones, en base a las cuales e incluso por
autoridad de oficio (..) seran procesados a peticién
del citado Fiscal General, vy sin cargo; ésta es la
regla que deseamos que se respete para los
crimenes y el trato barbaro e inhumano de los
esclavos por parte de sus amos. (Palmer, 2019, p.
114).

Madame LalLaurie

Nacida en 1787, en la entonces colonia francesa de Nueva
Orleans, Delphine Macarty, tuvo tres matrimonios; el
primero de ellos con Don Ramoén Lépez y Angulo, un oficial
real espafol de alto rango, y luego con Jean Blanque, un
destacado financiero y abogado. Era considerada una
socialité, una dama de moda y una amable anfitriona, asi
como una mujer caritativa que se dedicaba, particularmente
a cuidar a las victimas de los brotes de fiebre amarilla que
devastaron repetidamente la ciudad. El ultimo de sus
maridos, con cuyo apellido pasara a la historia, fue el
médico francés Louis LalLaurie, con quien viviria junto a sus
dos hijas de matrimonios anteriores, en una lujosa mansién
atendida por numerosos esclavos, ubicada en el corazén de
la ciudad, en el 1140 Royal Street, del barrio francés.
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Dos veces viuda, para sus contemporaneos el matrimonio
de Delphine con Louis Lalaurie, cuando ella tenia cuarenta
afnosy élveinticinco, fue una fuente de habladurias:

En la Nueva Orleans anterior a la guerra, los
hombres se casaban rutinariamente o entraban en
uniones domésticas con mujeres mucho mas
jovenes, pero el matrimonio de un hombre de
veintitantos afios con una mujer de cuarenta afios
es practicamente inaudito. (Long, 2012, pp. 64-65).

Los informes de que la pareja se peled y se separd varias
veces contribuyeron a su notoriedad. Sumado a ello, su
control de la fortuna familiar y su participacién en el
mercado de esclavos destacaron como tareas masculinas
emprendidas por una "dama" (Christian 2019, p. 4).

Los esclavos de LalLaurie solian sufrir castigos brutales.
Comenzaba con una serie de azotes que no paraban hasta
que el esclavo quedaba inconsciente. Sin embargo, los
rumores sobre el abuso se amplificaron después de un
incidente ocurrido a mediados de la década de 1830,
cuando una de las esclavas de la casa, una nina de 12 anos
cayo desde el techo de la mansién y murié. A partir de esta
circunstancia, comenzaron a circular dos historias sobre
cémo esto ocurrié, y ambas culpaban a LalLaurie. La teoria
mas creida era que la joven estaba cepillando el cabello de
su ama cuando accidentalmente lastimé a la mujer y, para
evitar el castigo, se escapdé y se cayd del techo por
accidente. La segunda teoria sostenia que Lalaurie la
empujé desde el tejado. Independientemente de cémo
ocurrié el hecho, la joven habia muerto de manera inusual.
Esto se informé a las autoridades y un juez intervino,
acusando a los Lalaurie de abuso de esclavos. Como
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resultado, pagaron una multa insignificante, pero su
situacién como familia prominente de la sociedad criolla no
fue modificada.

LaLaurie violaba claramente el articulo XX del Code Noir
pero nunca enfrentd ningun escrutinio real ni la amenaza de
tener que vender a todos sus esclavos. Estaba
acostumbrada a maltratarlos, y a menudo utilizd su riqueza
para excusarse del cumplimiento de las leyes. La violencia
hacia a sus esclavos era evidente hasta para sus
contemporaneos, ya que las malas condiciones que estos
presentaban en publico eran notorias. Se encontraban mal
alimentados, golpeados y exhaustos.

En su obra They Were Her Property: White Women as Slave
Owners in the American South (2019), Stephanie Jones
Rogers (2019) cuestiona las concepciones académicas y
populares de la esclavitud, que se han enfocado y siguen en
gran medida centradas en el supuesto de que el propietario
de esclavos prototipico, particularmente uno notablemente
brutal, era masculino. La autora sostiene que las mujeres
propietarias de esclavos gobernaban a estos de la misma
manera que lo hacian los hombres blancos; “llegando a
utilizar métodos de disciplina mas brutales que sus
maridos” (Jones Rogers, 2019, p. 16). Las mujeres
propietarias de esclavos apuntalaron la estructura patriarcal
y asi ayudaron a sus familias a aumentar su poder y riquezas
(Anzilotti, 2002, p. 3).

El régimen de esclavitud no podria haberse sostenido si el
poder, la autoridad y la violencia que lo caracterizan
hubieran pertenecido Unicamente a los hombres blancos de
élite. Requeria modos de poder flexible y una red de
complicidades muy extendida en las capas de quienes
pertenecian al universo de los blancos (Jones Rogers, 2019,
p. 70). La vigilancia que requeria el régimen solo era posible
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si cada persona blanca - sea hombre, mujer, nifio; duefio o
no de esclavos - tenia el poder potencial de hacer que una
persona esclavizada le obedezcay se someta a su voluntad.
Este tipo de detalles sobre las mujeres esclavistas y la vida
cotidiana de las personas esclavizadas eran lo que la
abolicionista Angelina Grimké llamaba las “minucias de la
esclavitud” (Grimké en Jones-Rogers, 2019, p. 95). En las
narrativas donde los esclavos hacen comparaciones
explicitas, las amas se representan como mas duras y
crueles que los amos. Las mujeres emergen de estas
narrativas no solo como las principales protagonistas de la
violencia que tuvo lugar en el hogar, sino también como
instigadoras que incitan a los hombres a la violencia
(Glymph, 2008, p. 55).

Para intentar comprender cémo es posible que una mujer
sea un instrumento de la opresién de otras mujeres;
ademas, hay que entender el sistema de privilegios y
privaciones que permite la instrumentalizaciéon vy
jerarquizacioén entre individuos y grupos segun su género,
orientacidén sexual, raza, clase social, entre otros (Acevedo
Zapata, 2021, p. 185). En el caso particular de las mujeres
esclavistas, se ponen en juego complejos patrones de
perpetracion del dafo que recurren a la instrumentalizacién
de la violencia como forma de dominacién contra sus
esclavos, ya sean estos hombres, mujeres o nifios.

La brutalidad de Madame Lalaurie con sus esclavos,
especialmente cuando conducia a la desfiguracién o la
muerte, podria parecernos una "destruccion irracional" que
seria contraproducente, en gran parte porque parecia estar
en conflicto directo con su inversién financiera en las
personas que poseia. Después de todo, esa violencia
perjudicaba la capacidad de las personas esclavizadas para
trabajary disminuia o eliminaba su valor en el mercado. Pero
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la decisién de una mujer propietaria de esclavos de abusar,
mutilar o matar a sus esclavos era simplemente una "versién
extrema" de su "derecho a excluir" a otros de cosechar los
beneficios de tener acceso a los esclavos que ella misma
abuso o destruyo (Jones Rogers, 2019, p. 79).

A pesar de sus excesos Madame Lalaurie, socialité de la
época, desplegaba frecuentemente su riqueza en las cenas
de gala que ofrecia en su casona de Royal Street. Fue
precisamente durante una de estas fiestas, cuando sus
crimenes quedaron al descubierto. EL 10 de abril de 1834, la
mansion familiar, que habia comprado varios afios antes y
que habitaba con su tercer marido y sus hijas, se incendid.
Cuando los bomberos, a pesar de las protestas de los
LalLaurie, derribaron la puerta del atico, descubrieron una
camara de los horrores, en la que varios esclavos, tanto
hombres como mujeres, estaban encadenados con grilletes
a las paredes, sufriendo abusos y castigos brutales. Estas
personas habian sido sometidas a formas de tortura que
incluso los propietarios de esclavos mas empedernidos
consideraban inaceptables, y cuya revelacién, temian,
ofreceria apoyo al naciente movimiento abolicionista.
Segun el relato de los testigos del hecho, algunos de los
cautivos estaban:

...atados a mesas de operaciones improvisadas (...)
algunas de las mujeres les abrieron el estémago y
les envolvieron el interior alrededor de la cintura. A
una mujer le rellenaron la boca con excrementos y
luego le cosieron los labios (...). A un hombre lo
colgaron con grilletes y un palo sobresalia de un
agujero que le habian perforado en la parte superior
de la cabeza (...). Hubo algunos que se aferraron a
la vida (...) como una mujer a la que le habian
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amputado los brazos y las piernas y otra a la que
habian metido a lafuerza en una pequena jaula con
todas sus extremidades rotas y que habian sido
colocadas nuevamente en angulos diferentes.
(Zacek, 2021).

La noticia del descubrimiento de las atrocidades del 1140
Royal Street se extendid rapidamente por la ciudad,
alentando a una turba, a asaltar la casa y robar o destruir
casi todo lo que habia dentro. Sin embargo, los LalLaurie
lograron escapar, presuntamente con la ayuda del primo de
Delphine, August Macarty, alcalde de la ciudad. Se cree que
finalmente llegaron a Francia, donde Madame Lalaurie
murié en algun momento de la década de 1840 (Christian,
2019, p. 3).

Los crimenes de Delphine LaLaurie estan enmarcados con
los comienzos de la década de 1830, un momento tenso en
la historia de la esclavitud en el Atlantico. En Estados
Unidos, el ejemplo britanico de abolicién parlamentaria en
1833 inspiré un movimiento contra la esclavitud cada vez
mas influyente. En ese contexto, podia sacarse provecho de
los cuentos escabrosos sobre la crueldad de los esclavistas,
para demostrar que esta institucién no era, como afirmaban
sus defensores, un sistema basado en el cuidado
paternalista de los pretendidos hombres civilizados sobre
sus esclavos, sino que permitia a los esclavistas, individuos
cruelesy sadicos, satisfacer sus apetitos (Christian, 2019, p.
4).

Pero ni a las colonias de las Indias Occidentales ni a los
estados esclavistas estadounidenses les faltaron relatos de
las practicas inhumanas de los propietarios de esclavos
masculinos, entonces, ;qué factores hicieron que una mujer
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como Delphine LalLaurie fuera vista como la personificacién
de los horrores de la institucién?

Con sus acciones Delphine LalLaurie incumplié con los
mandatos de género esperados para una mujer de su clase
social en la época. En su obra Within the Plantation
Household: Black and White Women of the Old South (1988),
Elizabeth Fox-Genovese ha analizado en profundidad el
entorno cultural de los hogares esclavistas del sur, incluidos
los roles convencionales determinados para las mujeres.
Segun la autora, los modelos de feminidad ideal incluian la
expectativa de que la "dama" surefia fuera "graciosa y
delicada", asi como "inocente de cualquier indicio de
hambre, temperamento o pasion" (Fox-Genovese, 1988, pp.
196-197). Era su deber, como bastiéon de la domesticidad,
proporcionar una influencia restrictiva sobre su esposo, ho a
través del control directo, sino a través del engatusamiento
y el encanto, utilizando sus habilidades "naturales". En este
mismo contexto, se desalentaba tanto el divorcio como la
posesion y el control de la propiedad, ya que en general se
consideraba que las mujeres eran incapaces de asumir esas
cargas. Fox-Genovese sefala que, en estos aspectos, "los
surefios y sus tribunales demostraron ser especialmente
intransigentes, a pesar de la precoz ley de propiedad de la
mujer casada de Mississippi de 1839" (Fox-Genovese, 1988,
pp. 196-204). Mientras el marido mantenia el control de la
arena publica, incluida la compra y venta de esclavos, la
obligacion principal de la esposa consistia en mantener un
hogar armonioso. Con el fin de llevar a cabo esta tarea, la
convencion exigia que las irregularidades en la vida
doméstica se mantuvieran a puertas cerradas, y "(las damas
del sur) eran especialmente duras con las mujeres que se
mostraban incapaces de mantener el desorden de sus vidas
personales oculto a la vista del publico" (Fox-Genovese,
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1988, pp. 230-31). Este mandato cultural de mantener en
silencio las irregularidades domésticas probablemente jugé
un papel en las reacciones de la comunidad al escandalo de
Madame Lalaurie (Christian, 2019, pp. 4-5).

Repercusiones del caso LaLaurie

La historia de LaLaurie tomé notoriedad porque operé como
una contra narrativa a las expectativas de género que las
mujeres blancas surefas debian cumplir. Si bien a veces,
ciertos castigos, como retener la comida o ser atado, eran
considerados necesarios para mantener a los esclavos
ddciles y obedientes; las acciones de Lalaurie fueron mas
alla, y se convirtieron en torturas innecesarias. Incluso si su
trato hacia sus esclavos hubiera estado de alguna manera
dentro de los parametros usuales de violencia del periodo
histérico abordado, el hecho de que se descubriera su
crueldad la convirtié en la depositaria del juicio publico, no
necesariamente por el abuso en si, sino porque perdié el
control sobre su ambito privado doméstico, y dejoé que el
maltrato quedara expuesto al escrutinio de toda la sociedad.
La tortura desafié los estereotipos de que las mujeres
blancas de clase alta de Nueva Orleans, como damas
surefas, eran gentiles y maternales y; en este caso
particular, dané la propia reputacion de Lalaurie, quien
hasta entonces habia sido considerada como una bella y
amable mujer de la socialité (Christian, 2019, p. 5). Parece
razonable entonces, que ante el descubrimiento de una
camara de torturas de LalLaurie, sus contemporaneas hayan
experimentado conmocion, pues en su imaginario no era
posible reconciliar su comportamiento publico con sus
propias expectativas de género. Este complejo entramado,
junto con la nocién de que Lalaurie actué de manera
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deliberadamente cruel en el ambito doméstico, solidificd su
posicién como una "mujer malvada". (Christian, 2019, p. 6).
Aunque incluso los activistas anti-esclavitud mas fervientes
se vieron obligados a admitir que abusos como los
perpetrados por Delphine Lalaurie eran inusuales,
sostuvieron que mientras existiera la esclavitud, tales
horrores continuarian. Tal como sefala Norrece T. Jones, las
mujeres esclavistas eran “representadas con frecuencia -
por esclavos y exesclavos- como las mas estrictas y sadicas
en el senorio” (Jones en Glymph, 2008, p. 41). La violencia
impregnaba el ambito privado de los hogares, donde el
control y la gestion de los esclavos requerian también de la
de la participacion de las mujeres blancas, autorizadas a
ejercer la fuerza bruta e incluso la crueldad. El hogar blanco
era un lugar donde las mujeres surefias se acostumbraban
desde temprana edad a la violencia de la esclavitud,
contemplaban la compray venta de esclavosy utilizaban los
cuerpos de las personas esclavizadas que poseian de
manera que reforzaban su valor pecuniario. Ellas se
volvieron expertas en el uso de la violencia psicoldgica y
fisicay, desde su posicion privilegiada en el hogar, influyeron
en la construccion de la sociedad esclavista en sus
dimensionesracialesy de género (Jones Rogers, 2019, p. 83).
La historia del 1140 de Royal Street, la elegante mansion
cuya lujosa fachada ocultaba una camara de torturas, era
una metafora perfecta del sur esclavista, y los abolicionistas
llevaron el caso a la atenciéon nacional reimprimiendo
extractos del relato del periddico The New Orleans Bee,
adaptando la historia para diversos publicos, incluidos los
ninos. En uno de los primeros numeros de The Slave's Friend,
la revista de la Sociedad Estadounidense contra la
Esclavitud dirigida a los jovenes, LalLaurie es la villana en la
historia The Wicked Slave-Holder. El autor anénimo enfatizo
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su estatus de élite al sefialar que “eraricayvivia en una casa
espléndida”, y aunque se abstuvo de mencionar los detalles
mas sangrientos de los sufrimientos de los esclavos, los
describid6 como si tuvieran habian sido “terriblemente
golpeados, encadenados al suelo o atados al techo, con sus
cuerpos de pies a cabeza... cubiertos de cicatrices y llagas”.
La cobertura dirigida a audiencias adultas describid estas
atrocidades como los “horribles frutos de la esclavitud”,
sucesos que, segun argumenté el periédico abolicionista
The Emancipator, “s6lo podrian haberse originado en el
espiritu y perpetuarse en la oportunidad generada por la
esclavitud estadounidense” (Zacek, 2021, p. 62). La
reformadora inglesa Harriet Martineau llegd a conclusiones
similares, como se describe en su libro Retrospect of
Western Travel de 1838. Martineau visité Nueva Orleans en
1836, durante un largo viaje por los Estados Unidos, y se
enterd del caso através de conocidos de alli. Admitié que las
acciones de Lalaurie eran muy atipicas, pero argumentoé
que eran “unarevelaciéon de lo que puede suceder en un pais
esclavistay no puede suceder en ningln otro lugar” (Zacek,
2021, p. 62); pero los surenos respondieron que los
propietarios de esclavos masculinos estaban dispuestos y
eran capaces de controlar sus pasiones y tratar a los
esclavizados de una manera firme pero justa. Delphine
LaLaurie, era una mujer que habia ganado demasiada
independenciay que podia ser descrita como una excepcion
terrible en la gestion de esclavos, en lugar de ser la norma.

Si bien la historia de Delphine LalLaurie fue difundida por los
activistas contra la esclavitud, al mismo tiempo permitié a
los partidarios de la esclavitud afirmar que la practica
paternalista de la tenencia de esclavos era ciertamente
benigna y que era el género de LalLaurie el culpable del
destino de sus esclavos. Argumentaban que, al haberse
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casado y enviudado varias veces, su fortuna le permitio vivir
gran parte de su vida fuera del control patriarcal. Su ultimo
cényuge, Louis Lalaurie, era varias décadas mas joven que
ellay careciatanto de su riqueza como de sus conexiones de
parentesco y amistad con la élite criolla de Nueva Orleans,
por lo que habria sido incapaz de subyugarla
adecuadamente a su autoridad.

Sin embargo, los nuevos abordajes historiograficos
demuestran que Delphine no era diferente de muchas
mujeres de élite de su ciudad a finales del siglo XVIII y
principios del XIX, que controlaban sus propias fortunas y
que, aunque no podian votar ni ocupar cargos publicos,
utilizaban su posicién como anfitrionas de la sociedad para
influir en la vida politica (Moyano Guilhou, 2024).

La violencia constituye un fenédmeno por demas complejo
de abordar, a la vez que es una constante histoérica
(Moloeznik, 2021, p. 29). En particular, es la violencia masiva
de la esclavitud, aquella que afectd a grandes colectivos
sociales, la responsable de innumerables sufrimientos. No
obstante, dentro de la historiografia de la esclavitud en el sur
de los Estados Unidos, LalLaurie destaca no sélo por la
naturaleza extrema de su abuso de los esclavos, sino
también por su género. Como mujer que asumio el control
de la gestion de sus esclavos, es histéricamente significativa
porque cuestiona las concepciones populares de la
esclavitud, de los historiadores que han sostenido que el
tratamiento de los esclavos era de domino masculino, y que
las mujeres blancas no pertenecian a este universo (Jones
Rogers, 2019, p. 82).

Sin embargo, Jones Rogers sefala que esta es una
suposicion que descansa en una visién patriarcal del
asunto; ya que abundantes fuentes narrativas,
documentacion legal y financiera, correspondencia military
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gubernamental dejan en claro que las blancas mujeres
surefias norteamericanas conocian las caracteristicas mas
desagradables de la esclavitud. Las mujeres propietarias
esclavistas no solo fueron testigos de los aspectos mas
brutales del régimen, sino que también formaron parte y
sacaron réditos econdmicos del mismo (Jones Rogers, 2019,
p. 4). Inclusive, cuando las personas anteriormente
esclavizadas hablaban del control que sus amos y amas
ejercian sobre ellos, a menudo concedian igual poder a
hombres y mujeres. Es posible que las mujeres propietarias
de esclavos no se hayan referido a su gestion como "dominio
de esclavos", pero utilizaron las mismas estrategias y
técnicas que los plantadores masculinos describieron en las
columnas La gestion de los negros que aparecieron en las
paginas de publicaciones periddicas agricolas de todo el
Sur. Las mujeres propietarias de esclavos gobernaban a
estos de la misma manera que lo hacian los hombres
blancos; “llegando a utilizar métodos de disciplina mas
brutales que sus maridos” (Jones Rogers, 2019, p. 16).

En el caso de madame LalLaurie podemos ver que la
crueldad ciertamente no tiene género. En palabras de
Richard Bernstein, en “el mal hay algo, (...) que desafiay que
se resiste a cualquier comprensién final” y, no obstante,
queremos Yy necesitamos comprender. En su violento
accionar no hay lugar para la leyenda, no estamos ante
hechos sobrehumanos o un comportamiento singularisimo,
sino ante una mujer a los que podriamos calificar como
“normal” y al mismo tiempo como agente del mal absoluto
(Pascual, 2012, p. 64).

A modo de conclusion

Las mujeres blancas golpeaban a las esclavas y, mas
raramente, las mataban de maneras tan perturbadoras que
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los historiadores las han juzgado barbaras. Fox-Genovese
escribe sobre la "injusticia inherente y las atrocidades
inevitables" asociadas con la violencia de las mujeres
blancas. "En elcalordelmomento", sefiala Jacqueline Jones,
"las mujeres blancas idearon formas barbaras de castigo
que resultaron en la mutilacién o cicatrices permanentes”
de las esclavas (Glymph, 2008, p. 6). "En el curso de la
lectura de los documentos de las plantaciones", Winthrop
Jordan expres6 su sorpresa al encontrar tanta evidencia de
la violencia de las mujeres blancas. Aun asi, Jordan no pudo
ver esta visiéon como algo mas que casos especiales o
aberraciones "por parte de mujeres blancas". Muchos
historiadores han desestimado o minimizado esa violencia
femenina, cuando de hecho, estas mujeres "habian
abofeteado, golpeado o incluso azotado brutalmente a sus
esclavos, en particular a las mujeres o nifios esclavos"
(Glymph, 2008, p. 5), pasando por alto el hecho de que “las
mujeres blancas eran miembros de las comunidades
propietarias de esclavos, cimentadas sobre un sistema de
supremacia blanca y subyugacion de los descendientes
africanos” (Jones Rogers, 2019, p. 80).

En general, un silencio rodea las contribuciones de las
mujeres blancas a la naturaleza de la esclavitud, su
mantenimiento y, especialmente, respecto a su
participacion en la mutilaciony destruccién de la vida negra.
Con el silencio se va una aparente reticencia a investigar la
participacion de las mujeres en el abuso de poder, a pesar
de que la propiedad de esclavos conferia ese poder a todas
las personas blancas. El hogar, era un espacio de esclavitud
y, por lo tanto, de dominacién y subordinacién (Glymph,
2008, p. 28). Sin embargo, mediante giros gramaticales
muchos historiadores intentan maquillar la complicidad de
las mujeres blancas en este sistema, justificando su
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capacidad de discernimiento moral, ya que la practica real
de la violencia y los castigos rutinarios, como los ejercidos
por Delphine LalLaurie, no son faciles de contemplar de
frente.
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Representaciones de la esclavitud, la colonialidad y el
género en el “Informe sobre el Putumayo” de Roger
Casement

Maria Gabriela Vasquez

Introduccion

En este trabajo se analiza la experiencia de Roger Casement
como diplomatico britanico de origen irlandés en Brasil y
como comisionado del Foreign Office para determinar los
abusos de la Peruvian Amazon Company cometidos en la
extraccién del caucho. Su “Informe sobre el Putumayo”
(Libro Azul Britanico..., 2011) evidencia la situacién de
esclavitud, desplazamientos forzados y masacre de etnias
locales en la region de la Amazonia peruana. Casement se
presenta, de esta manera, como un defensor de los
derechos humanos y de las comunidades indigenas a
principios del siglo XX. Para algunos autores, ha sido su
homosexualidad la que le ha permitido reconocer la
opresion, explotacion y esclavizaciéon de quienes estan
alejadosy bajo el poder de las metrépolis. (Sebald, 2000). En
este sentido, se discute también en estas paginas las
acusaciones de homosexualidad tendientes a desprestigiar
la trayectoria profesional de Casement y esgrimidas para
fortalecer los argumentos de traicién a la Corona britanica
que lo conducen a su condenay ejecucién en el afo 1916.

Casement y su informe sobre el Putumayo

Segun Angus Mitchell (2012) el relato de Roger Casement
muta de un escrito de viajes de un funcionario britanico
hacia una denuncia de un disidente antiimperialista. En
efecto, Casement (1864-1916) resulta un personaje
complejoy controversial ya que en él se conjuga justamente
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ese funcionario britdnico imperialista de origen irlandésy, al
mismo tiempo, un concienzudo critico del imperio. En este
sentido, su informe sobre el Putumayo del afio 1912,
producto de su experiencia en la Amazonia, amplia y
profundiza su perspectiva acerca de la opresion en el
mundo. (O Siochain, 2011, p. 7).

En pleno auge del imperialismo decimondnico, idedlogos
tratan de justificar la apropiacién de tierras y la explotacioén
de pueblos extraeuropeos por parte de las metrépolis e
igualmente desarrollar la idea de extender la “civilizacion” a
pueblos “salvajes” e “ignorantes”. (Cagni, 2012. Resaltado
propio). El colonialismo moderno puede entenderse, asi,
como la naturalizacion de la esclavitud, evidenciada en la
constitucion biolégica y ontolégica de sujetos y pueblos, y
no solamente debido a sus creencias. (Maldonado-Torres,
2007, p. 137). Por ello, la colonialidad es un patron de poder
que se refiere a la forma cémo el trabajo, el conocimiento, la
autoridad y las relaciones intersubjetivas se articulan entre
si, a través del mercado capitalista mundial y de la idea de
raza. (p. 131).

En este contexto, se encuentra a Casement cumpliendo
funciones diplomaticas para la Corona britanica en Africa
durante la década de 1880 y es concretamente en el Congo
belga donde advierte los abusos cometidos a los nativos por
las diferentes companias que explotan los recursos
naturales del continente: el marfil, primero, y el caucho,
después. Tras una exhaustiva investigaciony recopilacion de
testimonios de las propias victimas elabora un informe que
es presentado ante las autoridades britanicas. En este punto
resulta necesario destacar el uso del testimonio oral, y
particularmente el de mujeres, por lo que Casement se ha
de ver expuesto a las acusaciones de “fabricacién de
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evidencia” y distorsién de la verdad (Mitchell, 2012, p. 33),
debido al manejo de estas fuentes poco tradicionales y, en
especial, la recuperacién de voces femeninas.

En el afio 1906 se dirige a Brasil y, mientras se desempenia
como consul en Rio de Janeiro, su gobierno le encomienda
investigar las denuncias acumuladas® contra la Peruvian
Amazon Company y, concretamente, advertir si se han
cometido abusos contra los trabajadores barbadenses,
subditos del imperio britanico. Por ello, en 1910 se traslada
a La Chorrera, lugar de emplazamiento de la compafia,
junto al rio Igara-paranad, en la region de Putumayo de la
Amazonia peruana. Alli es testigo de reiteradas vejaciones
perpetradas por la compafia a los trabajadores del caucho,
lo que le recuerda lo presenciado anteriormente en Africa.
Asi, Casement lleva adelante una investigaciéon exhaustiva,
para lo cualrealiza observaciones, toma notas, fotografias y,
ademas, recolecta informacién valiosa mediante
entrevistas realizadas a los propios trabajadores. En carta al
Ministro de Relaciones Exteriores britanico, Sir Edward Grey,
fechada en Londres el 07 de enero de 1911, Casement
afirma: “Mis conclusiones estan principalmente basadas
sobre los testimonios directos de los barbadenses que
trabajan para la compafiia”. (Casement en Libro Azul
Britanico..., 2011, pp. 35-36).

En esta carta, critica el sistema econdmico de extraccién del
caucho y, al mismo tiempo, detalla abusos y violaciones
cometidos hacia los trabajadores, lo que lo muestra como
una persona empatica con los indigenas locales.

34 Particularmente las acusaciones del peruano Benjamin Saldana
Roca, del afio 1907, y las del estadounidense Walter Hardenburg,
de 1909, vertidas en diferentes periddicos de la época.
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En cuanto al sistema econdmico, considera que la trama de
acuerdos que prevalece en el negocio cauchero de la region
amazodnica somete practicamente a la esclavitud al
trabajador, lo cual no es aceptado en las comunidades
llamadas civilizadas. En la misma carta a Sir Grey, Casement
detalla:

Consiste [el sistema] en hacer que una persona
trabaje para uno haciéndole contraer una deuda 'y
manteniéndolo alli. Para descargarse de su deuda
la persona se ve forzada a trabajar para su acreedor
bajo condiciones impuestas por este ultimo y
sufriendo varias formas de restricciones fisicas. En
la cuenca amazodnica, este método de acuerdos se
ha expandido y no sdlo se aplica a los trabajadores
indios sino, a menudo, también a los propios
empleadores de este tipo de trabajo.

A medida que va acumulando deudas contraidas
de dicha manera, un comerciante compromete su
negocio hasta que uno y otro se convierten
practicamente en propiedad de sus acreedores. Su
negocio es absorbido por el de su acreedor y él
mismo se convierte en su empleado y, a menudo,
tiene grandes dificultades de escapar de las
responsabilidades contraidas de esta manera. (pp.
51-52).

En efecto, mediante estas practicas, el trabajador se
convierte en deudor de su empleador, por lo cual queda
sujeto a éste y se convierte en su propiedad.

En el mismo documento, Casement describe también los
modos de explotacién de las poblaciones nativas en los
siguientes términos:
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Eran métodos algo azarosos. Un individuo, junto
con dos o tres asociados, se introducia en un punto
de la ribera y entablaba lo que llamaba relaciones
amicales con las tribus indias vecinas. Estas
relaciones amicales, obviamente, no podian durar
mucho tiempo puesto que el interés del intruso era
obtener de los indios mas de lo que estaba
dispuesto a pagar. Habia traido una cantidad
limitada de mercancias y tenia que hacerlas rendir
lo mas posible. Al principio, el indio, quien mas
correctamente deberia ser llamado “un nifo
crecido”, estaba feliz de tener un hombre blanco
asentado en la vecindad con articulos atractivos
que ofrecer; y traer caucho para ser intercambiado
por estas tentadoras bagatelas parecia cosa facil.
Ademads, el indio es por naturaleza doécil y
obediente. Su debilidad de caracter y docilidad de
temperamento no tienen como encarar la habilidad
de dominacion de las personas con sangre europea
en las venas. Habiendo permitido, tal vez
voluntariamente, ser dominado por esos visitantes
no invitados, rapidamente el indio se daba cuenta
que habia entrado en relaciones que solamente
pueden ser descritas como las de un esclavo y su
dueno, y un duefio que, debemos observar, no
puede apelar a ninguna ley que reconozca su
derecho. El sistema no es meramente ilegal en las
partes civilizadas delmundo, sino igualmente ilegal
en las selvas amazdnicas puesto que estas
regiones estan siendo reclamadas por gobiernos
civilizados que prohiben absolutamente toda
forma de esclavitud en sus territorios. (pp. 35-36).
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Nuevamente Casementinsiste en larelacion de dominacion
establecida entre los europeos y los indios amazdnicos.
Ahora bien, es necesario destacar sus propias
contradicciones (Wylie, 2010): por un lado, desde una
posicién antiimperialista, cuestiona a los europeos por
desarrollar sistemas ilegales de esclavitud y los tilda de
“intrusos” y “visitantes no invitados” en tierras que no son
las suyas; pero, por otro, desde un claro etnocentrismo,
considera a los indios como “nifos crecidos”, ddciles y
obedientes por naturaleza.

Respecto de los excesos cometidos por la compahia,
Casement los describe con crudeza:

...casi en todas partes los indios llevaban rastros
de haber sido azotados, en muchos casos de haber
sido brutalmente flagelados y las marcas del latigo
no se limitaban solamente en los hombres. Méas de
una vez encontramos mujeres y hasta nifios
pequefios con las piernas llenas de cicatrices
dejadas por el azote de piel de tapir torcido, que es
el principalinstrumento utilizado para coaccionary
aterrorizar a la poblacion nativa de la region que
visitamos. Los crimenes atribuidos a estos
hombres, actualmente empleados en la Peruvian
Amazon Co., son de los mas atroces, incluyendo
asesinato, violacion y flagelaciones constantes. La
situacidén revelada es absolutamente lamentable y
justifica por completo las peores acusaciones
contra los agentes de la Peruvian Amazon Co. y sus
métodos de administracion del Putumayo.
(Casement en Libro Azul Britanico..., 2011, pp. 35-
36).
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Y agrega también que los barbadenses han tenido un papel
constante en los abusos, lo que evidencia una suerte de
piramide de atrocidades en la que los subditos britanicos
constituyen solo un engranaje mas, dentro del sistema de
opresiones:

Cuando llegaron a estas regiones, los barbadenses
se encontraron cara a cara con condiciones y
deberes inesperados. En el camino, en Manaos,
algunos ya habian sido advertidos por gente de la
localidad que en los lugares donde estaban yendo
no serian empleados como trabajadores, sino que
se les daria armas y se les usaria para forzar a
trabajar a los indios para sus empleadores;
también se les dijo que, siendo salvajes, los indios
los matarian. En Manaos varios se alarmaron y
protestaron y hasta apelaron al vicecénsul
britanico para que interfiriera y pudieran ser
liberados de su compromiso. Pero esto no sucedid.
Se les asegurdé que sus contratos, legalmente
establecidos en una colonia britanica, serian
fielmente aplicados en el Peru y que ellos debian
cumplirlos. Debido a la desconfianza que sentian
algunos hombres, tuvieron que ser llevados a la
lancha que los conduciria al Putumayo bajo
supervision policial. (pp. 51-52).

Asi, los barbadenses son forzados a cometer abusos contra
los indios y, al mismo tiempo, ellos mismos son abusados
por los integrantes de la compafia.

Ahora bien, Casement muestra una clara sensibilidad hacia
los trabajadores del caucho. En una oportunidad, se
encuentra con una mujer de la tribu andoke que carga una
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parva de caucho, pero es incapaz de continuar caminando,
por lo que decide ayudarla:

The woman could hardly walk, and that task of
getting her on was a very slow one. She fell several
times, and | gave her my walking stick to help her
trembling legs. She gave way constantly at the
knees and fell. | cried a good deal, | must confess.
(Casement en O Siochain, 2011, p. 10).*

El informe completo es presentado en 1912 y hace posible
que el Parlamento britanico lleve a cabo una investigacion
sobre la explotacion del caucho en la Amazonia; como
resultado de la misma, la compafia cauchera debe
disolverse debido a las pruebas abrumadoras vy
contundentes presentadas por el diplomatico en su
contra®.

Por los destacados servicios prestados a la Corona, tanto en
el Congo como en la Amazonia, Roger Casement es
condecorado con la Orden de San Miguely la de San Jorge y,

% “La mujer apenas podia caminary la tarea de levantarla era muy
lenta. Se cayd varias veces y le di mi bastén para que le ayudara a
levantarse, pues le temblaban las piernas. Sus rodillas cedian
constantemente y caia. Lloré mucho, debo confesar”. Traduccién
propia.

% Es necesario sefalar que las denuncias de Casement respecto
de la matanza de alrededor de 40.000 indios de diferentes etnias
no tuvieron gran papel en el juicio que se centrd, mas bien, en los
abusos laborales cometidos por la compania contra sus
trabajadores.

151



NARRATIVAS HISTORICAS Y REPRESENTACIONES SOBRE LA ESCLAVITUD.
PERSPECTIVAS MULTIDISCIPLINARIAS

ademas, nombrado caballero britanico; en este contexto, la
prensa de la época lo retrata como un verdadero héroe.*’

Acusaciones de homosexualidad
Winfried Georg Sebald (2000) sugiere que

...posiblemente fuera la homosexualidad de
Casement lo que le capacitd, pasando por alto las
barreras sociales y de las razas, para reconocer la
constante opresion, explotacién, esclavizacién y
desguace de aquellos que mas alejados estaban
del eje del poder. (p. 142).

En este punto, es necesario recordar que las practicas
homosexuales entre varones en Inglaterra han estado
condenadas por la religién y penalizadas por la legislacion
desde antiguo. Recién a mediados del siglo XIX se suprime
la pena de muerte por ahorcamiento y se la reemplaza por
prision; incluso en el afo 1885 se llega a castigar las
demostraciones de afecto entre dos hombres. Ese es el
contexto en el cual se lleva a cabo el juicio contra Oscar
Wilde hacia 1895 y, mas adelante, estallan las acusaciones
de homosexualidad de Roger Casement, en el afio 1916.3®

% Es interesante mencionar en este punto que el Daily News apoda
a Sir Roger Casement como el “bayard del servicio consular”.
(Squires, 2017, p. 597). Cabe aclarar que “bayard” es un caballo
magico dentro del folclore medieval caracterizado por su fortaleza
e inteligencia sobrenaturales.

% La novela Maurice (1913-1914), del escritor inglés Edward
Morgan Forster, retrata la sociedad britanica de principios del siglo
XXy su relacion con el tema de la homosexualidad masculina y
permite, ademas, contextualizar las acusaciones dirigidas a
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En efecto, inclinaciones y experiencias homosexuales han
constituido practicas clandestinas por entonces vy
acusaciones de homosexualidad, verdaderas o falsas, se
han esgrimido igualmente para desacreditar trayectorias
profesionales o para distraer la atencidon de otros temas
relevantes.

Enelano 1912, Casement se retira del servicio consulary se
une a los Voluntarios Irlandeses que buscan y promueven la
separacion de Gran Bretafa, lo que pone de manifiesto su
lealtad a Irlanda (Chirif en Libro Azul Britanico..., 2011, p. 14)
y su alejamiento de la Corona. Durante la Primera Guerra
Mundial contindan sus tareas y acciones para lograr la
independencia de su pais y, para ello, gestiona el apoyo de
Estados Unidos y Alemania. Por ello, en 1916 es acusado de
alta traiciéon y hecho prisionero. Casement es enjuiciado y
condenado a muerte por ahorcamiento, lo que recuerda una
muerte deshonrosa aplicada en el pasado a los
homosexuales, aunque, cabe aclarar, en su juicio no se hace
referencia en ningin momento a dicho tépico. Ahora bien, la
prensa, que antes lo habia ensalzado como un héroe, ahora
lo retrata como homosexual promiscuo y da a conocer
también sus controvertidos Diarios Negros para
desacreditarlo. Resulta sugestivo que los rumores sobre su
homosexualidad y la apariciéon de dichos escritos salgan a la
luz inmediatamente después del juicio. Los periddicos lo
presentan entonces como un “adicto a practicas
sodomiticas”, por lo que la opinidn publica considera que, si
el anterior héroe es ahora capaz de traicién a la nacioén, es
igualmente capaz de cualquier otra accién o conducta.
(Mitchell, 2009).

Casement en un entorno social y cultural claramente opresivo e
intolerante con dichas practicas.
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Al conocerse la sentencia de muerte, varias organizaciones
y numerosas personalidades cercanas al diplomatico, entre
las que se encuentran Arthur Conan Doyle, William Butler
Yeats y George Bernard Shaw, aunan esfuerzos y realizan
campafas para conmutar la pena de muerte, por prision; sin
embargo, tales reclamos no son atendidos por el gobiernoy
Sir Roger David Casement es ahorcado en la prisién de
Pentonville, Londres, el dia 03 de agosto de 1916.

Ahora bien, no hay unanimidad entre los historiadores
respecto de la autoria de Casement de los discutidos
Diarios Negros. Para algunos investigadores, dichos
escritos son solo falsificaciones (Mitchell, 2009)* ; sin
embargo, otros sostienen su veracidad. (O Siochain, 2008;
McDiarmid, 2005; Mullen, 2012).%°

Respecto de los primeros, consideran que, por un lado, no
se ha podido determinar la legitimidad de dichos
documentos y que los mismos, forman parte de una guerra
propagandistica librada por la inteligencia britanica para
desacreditar la trayectoria de Casement. (Mitchell, 2009, p.
187). Se debe tener presente ademas que sus informes, del
Congo y del Amazonas, lo convierten en un personaje
peligroso para el establishment de las empresas coloniales,
ya que desenmascaran sus reales objetivos de explotacion
bajo el pretexto del humanitarismo europeo. (Laifio
Dominguez & Ramos Arteaga, 2017). Por ello, los diarios
encontrados por entonces han buscado confundir e influir
negativamente en la opinidon publica que antes veia al

% En esta misma linea se encuentra también la obra de Mario
Vargas Llosa titulada El suefio del celta, del afio 2010.

4 Se pueden mencionar ademas los textos de Roger Sawyer:
Casement: The Flawed Hero, de 1984, y Roger Casement’s Diaries
1910: The Black and the White, de 1997.
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diplomatico como un verdadero defensor de los oprimidos.
Al mismo tiempo, advierten estos investigadores que no se
trata de un caso aislado, sino que responde a la larga guerra
sucia de Gran Bretaha contra los republicanos irlandeses.
(Mitchell, 2009, p. 197). Ademas, sostienen que Casement
se muestra empatico con los nativos ya que busca terminar
con sus sufrimientos y con un sistema explotador vigente en
los margenes del imperio; mientras que quien escribe esos
diarios es un abusador de jovenes de las colonias. (p. 189).
En cuanto a los segundos, esto es los autores que
consideran que los Diarios Negros son auténticos, ellos
sostienen la autoria de Casement y afirman que no existen
contradicciones entre el diplomatico de los informes
oficiales y el hombre que registra sus encuentros sexuales.
(Laino Dominguez & Ramos Arteaga, 2017). En dichos
diarios se lee lo siguiente:

21 SABADO

Juan 20. Dejado en “Viera y Clarige” a 10:30.
Tenerife en 4 de la tarde. Cartas en Consulado. Dos
de Jorge Brown con foto, y dos de Nina, tres de Tom
con historia desgraciada de misterio y engafo otra
vez que se revela. Hacia Pino de Oro, pobre orilla...
Algunos tipos en el muelle se disponen a atracar.
No vi a M. Violetta. Después de la mala cena en
Pino y sabiendo que mi cesta grande de papeles
oficiales la perdié Charlie bajé a la ciudad - Lleno
de espafnoles en la plaza. Llegué a casa por la Plaza
de Constitucion a las 10:30. Me senté y después al
descampado. Vino X. Sin afeitar — de unos 21 o0 22,
le di sobre unas 13 pesetas. Nos vemos mahfana.
Dormi con muchos mosquitos en la cama... Recibi
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el libro de Burrow por correo. (Casement en Laifio
Dominguez & Ramos Arteaga, 2017, pp. 236-237).

Este fragmento, discontinuo y criptico, menciona de manera
escueta encuentros sexuales con jévenes de diferentes
etnias y provenientes de distintos lugares. En efecto, estos
autores no dudan de la autoria de Casement de tales
escritos e incluso consideran que es su homosexualidad la
que le dota de una sensibilidad capaz de reconocer al otro
oprimido, situado en las margenes del poder. (Sebald, 2000,
p. 142).

En pocas palabras, el escandalo sexual que rodea a
Casement ha buscado desacreditar y desmerecer su
trayectoria profesional en Africa y América Latina y también
empahar su reputacion en la historia revolucionaria
irlandesa (Mitchell, 2009, p. 188); sin embargo, su legado ha
trascendido tales acusaciones.

El legado de Casement
Roger Casement sefala:

I believe there are very wrongful things taking place
in the great forest in connection with getting rubber,
and | would say wherever there are wild Indians the
same methods are employed. (Casement en O
Siochain, 2011, p. 7).4

41 “Creo que estan ocurriendo cosas ilegales en la selva en
relacién con la obtencién de caucho, y yo diria que dondequiera
que hay indios salvajes se emplean los mismos métodos”.
Traduccidn propia.
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Actualmente puede considerarse a Casement como un
critico del sistema colonialy, al mismo tiempo, un precursor
de los derechos humanos, debido a que no solo ha
reconocido tempranamente los abusos cometidos hacia los
nativos, sino que los ha entendido como parte sistematica
de la explotacién y colonizacién imperialista europea. Por
ello, su informe sobre el Putumayo lo coloca en la linea que
hoy reconoce los derechos indigenas. (O Siochain, 2011).
Algunos autores lo consideran incluso como un gran analista
de la talla de Charles Darwin o Claude Lévis Strauss.
(Mitchell, 2012, p. 23).

Respecto de sus criticas al sistema colonial, sus informes
han ejercido influencia sobre escritores de su tiempo y
autores contemporaneos. Entre los primeros, Joseph
Conrad, en El corazdn de las tinieblas (1899), trata el tema
de la crueldad encubierta en la empresa civilizadora en
Africayle agradece a Casement por haberle advertido sobre
ello. A su vez, Arthur Conan Doyle, en El Mundo Perdido
(1912), recupera la informacién proporcionada por el
diplomatico sobre sus viajes por la Amazonia. Entre los
segundos, mas recientemente Mario Vargas Llosa, en El
Sueno del Celta (2010), recrea la vida de Casement y
enfatiza el paso del sujeto imperialista al independentista.
En cuanto a la defensa de los derechos humanos, Joseph
Conrad llega incluso a compararlo con Fray Bartolomé de las
Casas en los siguientes términos: “/ have always thought
that some particle of Las Casas’soul had found refuge in his
infatigable body”. (Conrad en Squires, 2017, p. 606). “* En
efecto, Casement como Las Casas denuncia la explotacién
colonial y los abusos cometidos por la metrépoli hacia los

42 “Sjempre he pensado que una parte delalma de Las Casas habia
encontrado refugio en su cuerpo infatigable”. Traduccion propia.
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indios. En su carta elevada a Sir Edward Grey a principios de
1911, en la que informa sobre el Putumayo, se evidencia
claramente su empatia con el otro en los siguientes
términos:
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Aunque colectivamente cada una de estas tribus
hubiera podido reunir un gran numero de gente,
estaban tan divididas en querellas familiares que,
probablemente, ningun cacique jamas podria
contar con mas de 200 hombresy, en la mayoria de
los casos, con muchos menos. Por lo tanto, eran
una presa facil para los intrusos “civilizados” que
trajeron armas de precisién para conquistarlos,
contra las cuales las cerbatanas y las lanzas de los
indios so6lo podian ofrecer una irrisoria resistencia.
El propésito de los intrusos “civilizados” no era, en
primera instancia, aniquilar a los indios sino
“conquistarlos”, es decir, subyugarlos y ponerlos a
trabajar en una ocupacidén considerada civilizadayy,
en todo caso, provechosa para ellos. Esos
subyugadores se organizaron en bandas y partidas,
asociaciones comerciales agrupadas, y después
de sobreponerse a la resistencia de los indios, se
apropiaron de ellos para su uso exclusivo junto con
los arboles de caucho que se encontraban en la
region que habitaban. A partir de ese momento,
para el jefe de la banda se convirtieron en “mis
indios” y cualquier intento hecho por uno de sus
vecinos civilizados para robar, engatusar o enrolar
a sus indios se volvié una ofensa capital.

Asi, donde el primitivo salvaje redaba a su vecino
salvaje por razones que le parecian buenas, el
hombre blanco que vino en una supuesta mision de
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civilizacién para acabar con el salvajismo primitivo
redaba, a su vez, a su semejante blanco por
razones que al indio le parecian totalmente
equivocadas, puesto que acarreaban su segura
esclavitud. Los constantes robos de indios de un
“cauchero” a otro condujeron a represalias mas
sangrientas y asesinas que cualquier cosa que los
indios jamas hubieran podido hacer contra otro
indio. En estos conflictos desesperados, con
frecuencia se perdia de vista el objetivo principal de
recolectar caucho, el cual solamente podia ser
obtenido con el trabajo de los indios. (Casement en
Libro Azul Britanico..., 2011, p. 50).

De esta manera, Casement considera a los indios
amazonicos como victimas de los “intrusos civilizados”
europeos que bajo la “supuesta misién civilizadora”
explotan las tierras y las personas en los margenes del
imperio.

En efecto, su legado y vigencia en la actualidad se traduce
en una critica al sistema explotador europeo decimondnico
y, al mismo tiempo, la empatia hacia el otro, el marginado y
esclavizado, que se plasma tanto en sus escritos como
incluso en sus acciones concretas. (O Siochdin, 2011, p. 10).

Conclusion

Roger Casement evidencia contradicciones en su
trayectoria diplomatica, ya que en él se conjuga tanto el
subdito imperial, como el disidente antiimperialista.

Sus informes describen el sistema de explotacion colonial
del caucho y, al mismo tiempo, los abusos cometidos por
diferentes compahias contra comunidades africanas y
amazoénicas. De esta manera, dichos documentos lo
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muestran como una persona critica del imperialismo y sus
consecuentes abusos, pero, también, como defensora de
los oprimidos. Por ello, sus escritos lo convierten en un
personaje notorio y peligroso para el establishment de las
empresas coloniales. En este contexto, las acusaciones
acerca de su homosexualidad pueden entenderse como un
recurso claro para empanfar su carrera profesional como
comisionado del Foreign Office, en un entorno en el cual
dicha practica esta penada por la ley y sancionada por la
sociedad britanica. Resulta interesante, entonces,
profundizar este tdpico que plantea nuevas lineas de
investigacion sobre el uso politico de la homosexualidad
como estrategia distractiva de ciertos temasy, en este caso,
para comprometer la trayectoria profesional y personal de
un caballero britanico.

Por lo expuesto, se concluye que la critica al imperialismo
europeo y la defensa de los marginados y explotados de
Africa y América evidenciadas en los escritos y acciones de
Roger Casement logran sobrevivir a las acusaciones de
homosexualidad, deshonor y rechazo sufrido por el propio
diplomatico, y su legado se convierte hoy en un antecedente
y referente para los estudios sobre esclavitud desde las
perspectivas de géneroy la colonialidad.
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La Trata De Blancas en la Optica de Manuel Galvez
Daiana Rocio Arce

Introduccion

Las presidencias fundacionales de la Republica Argentina
adoptaron una serie de medidas que llevaron a la
modernizacién del estado, pero a su vez a la complejidad de
las relacionesy las problematicas sociales. Posteriormente,
entre fines del siglo XIX y principios del siglo XX, la trata de
blancas emerge como un fendmeno indiscutible que
acompana el proceso de urbanizacién de la Ciudad de
Buenos Aires.

La tesis La trata de blancas (1905), escrita por Manuel
Galvez, conforma uno de los primeros analisis realizados
sobre la trata de mujeres europeas a principios del siglo XX
en Argentina. Por este motivo, se constituye en una
importante fuente histdérica para analizar este fendmeno.

Este trabajo se centra en el analisis histérico del escrito
desde una perspectiva de género. En particular, en el primer
y cuarto apartado en los cuales se abordan la trata de
mujeres y las posibles soluciones que la problematica
podria tener. Se presentan conceptos, estereotipos e ideas
del autor, realizando una reflexidon sobre la problematica que
el trafico de mujeres representaba para la época. De esta
manera, se puede considerar que la trata de blancas en todo
su proceso fue una forma de esclavitud que provoco
conflictos en torno al rol y los arquetipos esperados para la
mujer en esa época. Manuel Galvez serd un precursor al
considerar la plena libertad de la mujer e intentar legislar en
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su beneficio.

La tesis de Manuel Galvez

El escrito La trata de blancas (1905) de Manuel Géalvez*® es
una tesis realizada con el objetivo de obtener el titulo de
Doctor en Jurisprudencia en la Facultad de Derecho y
Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de Buenos
Aires. En la investigacion, el jurista analiza por primera vez
de manera académica y especifica el problema de la trata.
Es un estudio realizado de manera descriptiva y critica, que
se elabora desde un abordaje histérico, sociolégico y
legalista.

4 Manuel Galvez naci6 en Entre Rios, en 1882, y murié en Buenos
Aires, en 1962. Fue un prolifico escritor, ensayista e historiador.
Miembro de una familia tradicional criolla del interior, observé que
con el proceso inmigratorio se perdian las caracteristicas propias
del ser argentino. De esta manera se constituyé en uno de los
pesadores del “nacionalismo espiritualista hispanizante”.
Estudio la carrera de Derecho en la Universidad de Buenos Aires
en donde obtuvo el titulo de Doctor en Jurisprudencia con la tesis
que se analiza en este estudio. Sin embargo, no ejercio la
profesidony dedico su vida a la escritura.

Fundo y dirigié la Revista Ideas (1903). Posteriormente viajé por
Europa, entrando en contacto con las ideas de la Generacién del
98, situacion clave para su viraje ideolégico hacia la hispanidad. Al
regreso contrajo matrimonio con la poetisa Delfina Bunge.
Alserinspector de ensefianza secundaria entré en contacto con el
mundo de la educacioén. Se constituyd en un ferviente defensor de
la profesionalizacion del escritor, fue miembro de la Academia
Argentina de Letras, de la Real Academia Espafola; y estuvo
nominado en tres ocasiones al Premio Nobel de Literatura.
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Manuel Galvez argumenta que “innumeros hechos nos
demuestran sobrado claramente que la trata existe” (Galvez,
1905, p. 12). De esta manera introduce su compromiso
frente a la “injusticia ante las mujeres” segun, su nieta, la
historiadora Lucia Galvez (Galvez, 2012, p. 568). La
posibilidad de un accionar en lo legal y literario lo llevaron a
realizar el escrito sobre la trata de mujeres, observando la
problematica a nivel internacional y nacional, proponiendo
posibles soluciones y un marco normativo que imponga
penas a los autores de un delito que en Argentina no estaba
castigado.

La presente investigacion hace foco en analizar las
principales ideas de Manuel Galvez desde un abordaje
histérico con perspectiva de género. De esta manera, se
hace hincapié en el fendmeno de la trata de blancas desde
lo conceptual en el contexto de la Argentina inmigratoria,
para posteriormente ahondar en la parte estructuraly formal
del escrito; finalmente, analizar lasideasy concepciones del
autory la relevancia de su propuesta para el momento en el
que se presenta. Es menester mencionar que de los cuatro
apartados que posee la tesis se abordaran con mayor
profundidad el primero y el cuarto, a causa de su riqueza
conceptualy la visién propia del autor.

Inmigracion y trata de mujeres

La bibliografia en relacion a la prostitucion y a la trata de
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blancas44 a fines del siglo XIX y principios del siglo XX es
numerosa. Los principales articulos versan sobre la
prostitucidon en las ciudades de Buenos Aires y Rosario, y
relegan el tema de la trata en un segundo plano.

La trata de blancas era un tema que preocupaba a los
intelectuales de la época, de esta manera, encontramos
articulos o discursos cuasi contemporaneos a la
investigacion llevada a cabo por Manuel Galvez en relacion
con este tema (Lanteri, 1910; Pefia, 1912; y Luisi, 1921). Asu
vez, se pueden destacar articulos periodisticos de diarios de
la época citados en el texto de Galvez en los cuales se
aborda la problematica®. Estas acciones discursivas
reflejan que la trata de mujeres y la prostitucion eran
problemas sociales latentes para la época, los cuales

4 En el marco de este trabajo entendemos como trata de blancas
a la captura, mediante el engafo o la coaccidn, de mujeres
europeas (occidentales y orientales) para ser vendidas en los
puertos americanos con la finalidad de su explotacidon sexual.
Otra acepcion mediante la cual se puede identificar este
fendmeno es el de “esclavas blancas”.

Esta conceptualizacidon contiene connotaciones racistas que
podrian ser abordas de manera critica en otro trabajo de
investigacion y entendemos que es un concepto que se encuentra
en desuso en la actualidad en tanto el trafico de mujeres con fines
de explotacién sexual no establece diferencias en cuanto a raza
y/o cultura.

4 El diario El Tiempo y La Tribuna, de Buenos Aires; y periddicos
internacionales Le Pall Mall Gazzette de Londres; Le Matin de
Paris; O Paiz de Rio de Janeiro. Mencién aparte corresponde al
periédico El puente de los suspiros, en el cual el periodista Ramdn
Guerrero en 1878 se dedicd por tres meses a denunciar la trata de
mujeres en la Ciudad de Buenos Aires.
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debian ser afrontados®®.

A su vez, encontramos analisis histéricos completos y
detallados que constituyen una referencia ineludible a la
hora de realizar una investigacién sobre este tema. El libro
de Donna Guy, El sexo peligroso (1994), nos permite
comprender como funcionaba el sistema de redes de tratay
la prostitucion en Buenos Aires con relacion al género, las
clases sociales y la nacionalidad argentina.

En relacién al analisis histérico con perspectiva de género®,
compartimos la idea de Mary Nash en la cual “el sistema de
género constituyd el marco idoneo para producir los
mecanismos de subalternidad que garantizaban la
permanencia de la desigualdad y la subordinacion de las
mujeres” (Nash, 2004, p. 27). De esta manera, podemos
decir que la trata de personas, en particular de mujeres,
tiene un origen histérico y se encuentra relacionada a
motivos de orden econdémico, pero fundamentalmente se
haya vinculada a los discursos de género y a la vision
patriarcal que reforzaba la nocién de la inferioridad

4 Encontramos otros escritos que merecen ser mencionados a
pesar de ser posteriores al marco temporal de este estudio. La
investigacion efectuada por Albert Londres El camino de Buenos
Aires (1927) centrados en las redes de trata de la organizacion
francesa conocida como Milieu. Por otro lado, la Trilogia de la trata
de blancas. Rufianes. Policia y Municipalidad (1933) investigacion
llevada a cabo por el comisario Julio Alsogaray en alusion al
surgimiento y funcionamiento de la organizacion Zwi Migdal.

47 Entendemos al género como una categoria de analisis mediante
la cual se constituyen relaciones sociales a través de la distincion
sexual y los vinculos significantes de dominio y de poder (Scott,
1999, p. 44).
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femenina y la representacion de la mujer como objeto
sexual®®.

Las presidencias de Bartolomé Mitre (1862-1868), Domingo
Faustino Sarmiento (1868-1872) y Nicolas Avellaneda (1872-
1880) iniciaron una serie de medidas y politicas tendientes a
modernizar el naciente Estado Argentino. Entre ellas, el
primer censo nacional llevado a cabo en 1869 demostré que
existia una baja densidad demografica en el extenso
territorio. Como respuesta a este diagndstico emprenden
una fuerte politica inmigratoria cuya finalidad fue brindar la
mano de obra necesaria para el desarrollo del modelo
econdmico agroexportador, en consonancia con las
necesidades del mercado internacional en el marco de la
divisién internacional del trabajo.

Durante las ultimas décadas del siglo XIX se pueden
observar grandes transformaciones sociales, politicas,
econdmicas y culturales. La expansion econémica lograda
marco el crecimiento urbanistico de la ciudad de Buenos
Aires a un ritmo acelerado y en emulacion a las grandes
ciudades europeas. Ademas de estos avances, se realizd
una importante labor a nivel legislativo cuya consecuencia
fue la sancion del Codigo Civil y de Comercio y de
numerosas normativas que dieron una amplia seguridad
juridica al territorio. El establecimiento de la legislacion civil
constituyéd un elemento de dominacién masculina y se

48 Al decir que la trata de mujeres tiene un origen histérico es
imposible no mencionar el trafico colonial mediante el cual miles
de mujeres, especialmente africanas e indigenas, fueron extraidas
de sus lugares de origen y comercializadas, como sirvientas, mano
de obra u objetos sexuales.

169



NARRATIVAS HISTORICAS Y REPRESENTACIONES SOBRE LA ESCLAVITUD.
PERSPECTIVAS MULTIDISCIPLINARIAS

transformo en una herramienta para el engano a las mujeres
victimas de trata®.

La Ley de Inmigracion y Colonizacion, sancionada y
promulgada en 1876, fue el marco legal que ampard el
transito de personas, en su mayoria de origen europeo. Los
migrantes que llegaron al territorio argentino lo hicieron bajo
una multiplicidad de causas, algunos promovidos por
factores de atraccién (el imaginario de un mejor lugar en
donde vivir y las facilidades brindadas por el Estado
Argentino); pero también hubo un conjunto de factores que
contribuyeron a la expulsién de estas personas de sus
lugares de origen (la desigual distribucion de recursos,
pobreza, hambre, desempleo y conflictos politicos).

La trata de blancas tuvo su origen a mediados del siglo XIX
en Europa, paralelamente al proceso de organizacion
nacional argentino. Se encuentra profundamente
relacionada con condiciones de inequidad y de
marginalidad social. A partir de los aportes realizados por el
investigador Raul Schnabel, grupos de judios perseguidos se
desplazaron desde Rusia hasta Polonia, en donde vivieron
en condiciones de subsistencia. En este contexto, surgen las
primeras organizaciones de tratantes dirigidas por judios
polacos que engafaban a mujeres pobres (Schnabel, 2009,

p. 2).

4 Recién en 1926 es aprobada la Ley N° 11357 que establece los
derechos civiles de las mujeres a partir de la mayoria de edad.
Entre estos derechos se destacan: la patria potestad; ejercer
profesion, oficio, empleo disponiendo libremente de lo producido;
administracion y disposicion de bienes propios; y el régimen de
bienes gananciales en el matrimonio.
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Este problema se traslada a América cuando los traficantes
europeos deciden migrar al nuevo mundo en el marco de la
fuerte inmigracién promovida por el estado argentino. Las
ciudades de Rio de Janeiro y San Pablo, en Brasil, y las de
Buenos Aires y Rosario, en Argentina, se convirtieron en los
mercados de colocaciéon preferidos, mientras que
Montevideo serviria como refugio o base de operaciones.

Argentina, en pleno proceso inmigratorio, recibio
principalmente a hombres jévenes. De esta manera, se
genero una fuerte desproporcion entre hombres y mujeres
que produjo la proliferaciéon de prostibulos. Ante la fuerte
demanda de mujeres con fines sexuales, los proxenetas
locales comenzaron a ser remplazados por los extranjeros
que desarrollaron organizaciones con mayor complejidad.
La situacidon de Europa a fines del siglo XIX generdo que
muchas mujeres fueras presas de engafios o de falsas
promesas y trasladadas a las ciudades latinoamericanas,
asi emerge la denominada “trata de blancas”.

Manuel Galvez y su tesis doctoral

La investigacion La trata de blancas es la tesis presentada
por Manuel Galvez con el objetivo de optar al grado de
Doctor en Jurisprudencia en la Universidad Nacional de
Buenos Aires. Es un analisis de cien paginas divididas en
cuatro apartados en donde el autor realiza de manera prolija
y descriptiva una reconstruccioén de lo que implicaba la trata
de mujeres con un lenguaje juridico y una prosa literaria.

El principal objetivo de Manuel Galvez es demostrar que la
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trata es un delito y que no esta penalizado en la Argentina.
De esta manera, luego de un analisis minucioso del
problema, cuestiona las casas de tolerancia® como la
principal causa del trafico de mujeres y propone un
incipiente proyecto de ley que establezca penalidades a los
traficantes®'.

En el primer apartado argumenta sobre la verdad de su
existenciay laimportancia de la trata, para ello cita a diarios
periodisticos que realizan investigaciones, congresos
cientificos y codigos que la penalizan. Se realiza una
explicacién sobre lo que es la trata de blancas y su
vinculacién a una nueva forma de esclavitud. Para ello el
autor dice:

En sentido estricto puede considerarse a la trata de
blancas como el comercio de mujeres para
hacerlas ejercer de prostitutas. Si no se realiza
comercio alguno, si la ramera entra en la mancebia
libremente y libremente sale, habra trata de
blancas en un vasto significado, que encierra el
concepto de esclavitud, por la semejanza que, con

50 Este término hace referencia a los sitios en los cuales el ejercicio
de la prostitucion es aceptado y regulado conforme al sistema
reglamentarista implementado a partir de la Ordenanza de 1875
aprobada por el Consejo Deliberante de la Ciudad de Buenos
Aires.

51 Nombramos al proyecto de Manuel Galvez como incipiente
porque debera pasar casi una década para que se apruebe la
primera ley que estipula algun tipo de castigo a los participes de la
trata de mujeresy la prostitucién forzada. En 1913 fue aprobada la
Ley N° 9143 conocida como “Ley Palacios” en referencia al
diputado socialista Alfredo Palacios propulsor de la ley.
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lavidadelobreroy el soldado, tiene la existencia de
la prostituta. (Galvez, 1905, p. 14).

Si partimos de esa definicién, podemos entender que Galvez
amplifica el concepto de la trata de mujeres al considerar
que quienes ejercen la prostitucién libremente también son
victimas de trata porque su condicién es miserable. Las
mujeres pueden servictimas de engafos, secuestrosy venta
de su cuerpo, pero la concepcion de esclavitud también se
encuentra relacionada a la alienacién de su vida en
consonancia con los codigos de género y los ambitos de
actuacién femenina tradicionales. Estos se encuentran
establecidos en la esfera privada, es decir el ambito
domeéstico, correspondiente al hogar y la familia (Nash,
2004, p. 45).

Las casas de tolerancia se encuentran en su mayoria
habitadas por mujeres extranjeras. Galvez atribuye como
causa que las mujeres argentinas no podrian abastecer
solas la totalidad del mercado en relacién al fuerte impacto
del proceso inmigratorio. Sin embargo, puede percibirse en
el autor sesgos eurocéntricos al catalogar que las mujeres
criollas no son apreciadas por los consumidores ya que
prefieren a las del viejo continente (Galvez, 1905, p. 15).

Es asi como se observa que los estereotipos de género
tradicionales se encuentran presentes en el escrito al
describir a las europeas como mujeres mas bellasy a través
de laconcepcion de que la mujer ha nacido para el hogar. De
esta forma, el conjunto de mujeres victimas de trata son
idénticas en su penay “se encuentran en un espacio amorfo
en el cual se constituyen como un colectivo en el cual no
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emergen individualidades” (Amords, 1994, p. 4)*.

Al referirse a los enganos que sufren las victimas de trata
Galvez se refiere a ellas como: “aquellas muchachas que no
saben ni leer, ni escribir, inocentonas y medio imbéciles
tienen que resultar segura presa” (Galvez, 1905, p. 26). Esta
alocucion establece una diferenciacién de géneros con
fuerte impronta en la superioridad masculina haciendo
referencia a la inferior capacidad intelectual femenina, que
es propia de los discursos biologicistas de la época.

En cuanto a esto, Galvez cataloga como causas principales
de la prostitucion, la ignorancia, producto de la falta de
educacion, asi como la miseria producto del sistema
econdmico. Las dos circunstancias son propias de la
marginacion de la mujer en la posibilidad de acceder a la
educacion, asi como su destino exclusivo hacia la
participacion en sectores propios de la economia
doméstica. La presencia femenina en actividades laborales
asalariadas fue compleja, ya que esto desafiaba, alterabay
dificultaba el armonioso despliegue de la division sexual del
trabajo (Martin, 2019, pp. 11-22).

Ahora bien, en cuanto al discurso naturalizado del destino
biolégico socialineludible de la mujer, la maternidad. Galvez

52 En la mayoria de los escritos en relacion a la trata de mujeres se
refiere a ellas como un colectivo. En pocos casos de estudio se las
puede individualizar, el mas conocido es el de Raquel Liberman
(1900-1935). Al momento del desarrollo del capitulo se
desconocen otras fuentes en las cuales se permita individualizar
personajes victimas de trata de mujeres durante el periodo de
principios del siglo XIX
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destaca que las prostitutas conservan su instinto materno
ya que ven en ella el consuelo de su miseria (Galvez, 1905,
p. 40). Sin embargo, este destino es caduco al considerar
que la mujer que se dedica a estas actividades es infecunda.

Manuel Galvez continuara haciendo una descripcion de los
personajes que intervienen en la compleja trama de la trata
de mujeres y del funcionamiento de las casas de tolerancia.
El caften, las madamas y los tipos de clientes ocupan
numerosas paginas del escrito®.

En todas las redes de trata de mujeres las madamas tienen
un rol fundamental. Entre sus caracteristicas encontramos
divergencia en relacién a los modelos tradicionales de
feminidad. Podemos analizar esto al encontrarlas
descriptas: “Suele ser robusta y enérgica, de aspecto
imponente, medio macho en el andary en el gobierno de la
casa” (Galvez, 1905, p. 33). Al mismo tiempo destaca los
instintos perversos, maldad y crueldad. Galvez establece un
paralelismo entre las esclavas blancas con animales, en
particular con ganado, al referirse al accionar de la madama:
“La patrona esquilma a las prostitutas, sacandoles el
miserable ahorro de sus penurias. Estan atadas a la casa por
las deudas”. (Galvez, 2005, p. 34).

A partir de lo descripto se puede observar que las
concepciones en relacién a las mujeres traficadas se
encontraban mediados por los vinculos de poder y de

5% Entendemos por caften al individuo que hace el trafico de
mujeres desde Europa hacia América y se encarga de su
comercializacion. Madama hace referencia a la mujer encargada
de hacer cumplir el reglamento en las casas de tolerancia.
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privilegios; asi como las formas de control y de tratos
(malos) no distinguian de géneros.

Los personajes masculinos son analizados segun las
concepciones de una masculinidad hegemodnica occidental.
Los valores asociados al caften son los de la ambicién, la
prolijidad, la prudenciay lainsensibilidad: “Insensible atodo
dolor, silamenta la muerte de una pupila, es tan solo porque
ha perdido una bestia que le producia dinero”. (Galvez, 1905,
p. 30).

En el segundo apartado Manuel Galvez analiza cinco
reuniones realizadas en diferentes paises europeos cuya
finalidad fue combatir la trata de blancas.

Parte de laidea de que el combate contra la trata fue iniciado
por Inglaterra hacia 1879. El primer congreso que se realiza
en relacion al tema es el de Londres (1899), en el cual, la
corriente abolicionista54 lucha contra la reglamentacién y
determina la creacion de un comité internacional
solicitando algunas medidas de represion.

Luego se realizan la Conferencia de Amsterdam (1901) y la
Conferencia de Paris (1902). En esta ultima se elaboran
proyectos para la conformacién de una convenciéon
internacional. Finalmente, analiza los Congresos de San

5 Josephine Butler (1828-1906) determind, mediante sus
acciones, la causa abolicionista pasando a ser la fundadora del
movimiento. Esta posicion defiende la idea de que la prostitucion
es producto del sistema patriarcal y puede llegar a ser abolida
como alguna vez lo fue la esclavitud negra (de Miguel, 2011, p.
316).
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Petersburgo y el de Francfort (1902).

La importancia de este apartado radica en que nos
demuestra que existia una importante corriente
internacional europea que buscaba controlary poner finala
trata de mujeres. Paulatinamente ird ampliandose la
participacion y el compromiso del resto de los paises
europeos y algunos americanos. Argentina adherira
posteriormente a la Conferencia de Paris.

En el tercer apartado, Galvez explica y compara las
diferentes legislaciones europeas en relacion con la trata de
mujeres. De esta manera, analiza el caso de Alemania,
Austria, Bélgica, Dinamarca, Espafa, Francia, Gran Bretafa,
Holanda, Italia, Noruega, Rusia, Sueciay Suiza. Estos paises
presentan penalidades para el delito de la trata.

Finalmente, en el Ultimo apartado, identifica las medidas
preventivas y represivas. Alli brinda sus argumentos para la
supresién de las casas de toleranciay establece un proyecto
de ley.

Medidas preventivas y represivas

Manuel Galvez fue un personaje progresistay tradicionalista
alavez (Galvez, 2012, p. 568). Como un hombre de su época
considera que la mujer debia atenerse a los roles
tradicionales del género femenino, sin embargo, también
pensaba que las mujeres vivian en una situacién exigente y
abrumadora, por lo tanto, en una condiciéon que se
asemejaba a la esclavitud (Galvez, 2012, p. 568).
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En su tesis realiza un alegato sobre la supresion de las casas
de tolerancia. A su juicio esta era la unica solucién ante el
problema del comercio de mujeresy de la esclavitud sexual.
De esta forma insta a los poderes publicos a hacer una
limpieza en la sociedad ya que al no actuar se dejael camino
libre para el accionar de los traficantes.

Es conocedor del pensamiento de los médicos higienistas
proclives a la reglamentacidon porque veian en esto un
método de control de las enfermedades venéreas. Galvez
los critica argumentando que la reglamentacion no ha
controlado el contagio de las enfermedades y que para ello
se necesitan medidas mas eficaces, como lo son los
progresos en medicina y aplicaciones practicas; prevenir la
sexualidad joven; extender el alcance de las instituciones
que atienden estas problematicas; extension a las
prostitutas de seguros de enfermedad y un mejoramiento
serio a nivel econdmico y moral de la poblacién entera
(Galvez, 1905, pp. 84-85).

Galvez se presenta como un defensor de la libertad al decir:

Yo no acepto eso que se llama reglamentacion de
la prostitucién: quiero la libertad del ser humanoy
pienso que la peor inmoralidad es esa pretendida
moralidad que, para el placer, aprisca a las mujeres
como bestias (Galvez, 1905, p. 86).

De esta forma considera que es una hipocresia la
reglamentacion. Alude a estadisticas que demuestran que la
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cantidad de mujeres aisladasb5 haido aumentando pues las
mujeres prefieren vivir libres. En las casas de tolerancia la
mujer se encuentra sometida en el aspecto corporal,
econdémico y moral. En el marco de libertad, introduce el
tema del lesbianismo visto como una psicopatia sexual,
pero también como un camino natural al que las mujeres
terminan eligiendo ante tanta desesperacion.

Manuel Galvez también destaca que es necesario adoptar
medidas de caracter administrativo, como seria una
ordenanza policial eficaz que vigile los puertos y estaciones
de ferrocarriles.

La trata de blancas en Argentina de 1905 es un delito porque
es una ofensa moral, pero no lo es porque exista una
normativa que lo catalogue como tal. Asi, propone un
proyecto de ley para que esta situacion se revierta.

Este proyecto de ley tiene relevancia por ser el primero en
buscar sancionar a cualquier persona que sustraiga una
mujer para satisfacer los deseos de otros. De hecho,
constituye un importante antecedente a la ley aprobada en
1913.

Conclusion
La trata de mujeres fue un fendmeno que tuvo una gran

fuerzay predominé en la ciudad de Buenos Aires a fines del
siglo XIX y principios del siglo XX. Los intelectuales de la

% La Ordenanza de Reglamentacién de 1903 incorpora la categoria
de mujer aislada identificando a las prostitutas que ejercen el
trabajo fuera de las casas de tolerancia.
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época se interesan por esta problematica, entre ellos
Manuel Galvez.

El prolifico escritor realizé el primer estudio sistematico de
este tema con el objetivo de denunciar que este delito no era
penalizado en la Argentina. Es asi como en el escrito La trata
de blancas, analizado desde una perspectiva histérica de
género, podemos evaluar la vision que se tenia de este
fendmeno atravesado por las concepciones socio-
culturales de la época.

El sistema de género justifica que la trata de blancas sea
factible. La desigualdad y subordinacién de las mujeres se
muestra claramente en su asociacion a la esfera privada. Sin
embargo, la trata de blancas es un disruptivo social que
debe tener alguna respuesta.

Los estereotipos femeninos entran en contradiccién con el
ejercicio de la prostitucién, con la esclavitud sexualy con los
vinculos que se daban en torno a todo el proceso.

Manuel Galvez, cuestiona las casas de tolerancia como el
origen de la trata de blancas y brinda, de manera precursora
un proyecto de ley para poner fin a este tipo de esclavitud.
Con un pensamiento tradicionalista, pero avanzado para su
época, defiende plenamente la libertad de la mujer.
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Parte Il. Narrativas y representaciones
artisticas de la esclavitud
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Maestros y artesanos mulatos en la conformacion del
campo artistico en la etapa de la Escuela Cuyana

Emilce Nieves Sosa

Introduccion

La conformacién del campo artistico que abordaremos
pertenece a una etapa del arte cuyano, en su mayoria
religioso de estilo tardo colonial. Hemos establecido un
recorrido que nos permite situarnos en algunos
fundamentos epistemoldgicos, a fin de lograr una
aproximacion en la construccion de la historia del arte y la
historia cultural, con el uso de la imagen como elemento
testimonial. Dado que nos permite de una manera diferente
resolver problemas y enfoques metodoldgicos en el campo
histérico artistico. Para ello hemos tomado los postulados
de Michel Vovelle (1985), Peter Burke(2006) y Roger Chartier
(1996) al tratar de entender cémo los estudios sociales,
culturales y las representaciones son una forma de
produccion determinada de relaciones, donde las
ideologias engloban comportamientos por los que se define
al hombre. Es decir que estas representaciones son propias
de una época. Por lo tanto, el analisis de las estructuras
sociales nos permitira inferir una explicacién de los
comportamientosy de las actitudes colectivas, poniendo de
manifiesto la imagen que se hace de ella.

Para su estudio es necesario abordar la conformacioén de la
ensefanza de las artes en América durante el periodo
colonial, el que se llevd a cabo a través de talleres u
obradores que funcionaron partir de replicar las ordenanzas
sevillanas en el huevo continente.

Estas normativas fueron adaptadas para su funcionamiento
segun la nueva conformacion de los gremios artesanales,
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los que regularon las diferentes competencias, como los
oficios, como asi las actividades artisticas. Esta regulacion
en principio permitié la aceptacion de los indigenas en el
sistema de los gremios y en los talleres artisticos
americanos. Si bien en la ciudad de Mendoza no se logré la
conformacion de gremios, si existieron obradores que
funcionaron bajo la tutela religiosa, reguladas por las
normativas de Santiago de Chile, cabe sefalar la
dependencia que mantuvo Mendoza con respecto a
Santiago se prolongd muchos afios después de la creacion
del Virreinato del Rio de la Plata en 1776.

Con respecto a las ordenanzas y normas gremiales de la
época, se prohibid el ingreso de mulatos y negros a los
gremios, siendo reservado solo para espanolesy en algunos
casos para indigenas.

Aunque la ordenanza de pintores de 1568
prohibe que ningun esclavo, ni negro que fuere
de cualquier oficial de los dichos oficios, ora
sea puesto de depender de dicho oficio y lo
aprendiere, no pueda ser examinado, ni poner
la dicha tienda (Maldonado Dorantes, 2008, p.
27)

En 1599 se establecio
... No se recibian por aprendiz a persona que
fuera de color quebrado, ni puedan admitirlo,
sino fuere procediendo informaciéon ante el
juezveedor (Maldonado Dorantes, 2008, p. 27).
...A finales del S. XVII, el fiscal de audiencias,
se mostro partidiario de que indios, chinos,
negros y mulatos alcansas en el grado de
maestro, porque impedirselo es opuesto a la
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virtud y a la facultad natural que tiene de
aprender (Maldonado Dorantes, 2008, p. 27).

De tal modo podemos analizar a través de la presente
normativa, que la ordenanza se extendié hasta 1668,
sosteniendo la prohibicion que establecia, que ningln pintor
podia recibir un aprendiz que no fuese espanol.

Cuadro 1. Oficios coloniales (BRUQUETAS GALAN (2010))

Tipos de Oficios
Plateros
Sastres

Alarifes, Albaniles y Canteros
Carpinteros (Escultores)
Tejeros
Artesanos (Pintoresy
Doradores)
Zapateros
Herreros
Sombrereros
Silleros
Silleros
Espaderos

Por otro lado, estas regulaciones en otras ciudades no se
llevaron a cabo. En 1686 los pintores americanos tanto en
México, Lima, Cuzco como en Santiago de Chile reactivaron
sus gremios solicitando a las autoridades, la exclusion de
los indigenas a menos que fuesen “caciques”, asunto que
fue negado por las autoridades espafiolas, entendiendo que
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la monarquia tenia la obligacion de la tutela indigena. Sin
embargo, en el caso de los negros y mulatos estos no tenian
garantizados los mismos derechos que los naturales. La
investigadora mexicana Mues Orts®, afirma que a pesar de
la prohibicion muchos de los negros y mulatos lograron
ingresar los diferentes gremios en funcion de las
necesidades sociales.

Estos gremios fueron organizados a partir de o6rganos
normativos de trabajo, a través de una Ordenanza Real la
que disponia la evaluacién de los candidatos a fin de ser
juzgados a través de un examen que seria llevado a cabo por
un maestro, y/o veedor. En el caso del gremio de los pintores
este se agrupo junto a los doradores a partir de 1557,
funcionando hasta 1717, afio en que se separaron
definitivamente los pintores de los doradores.

Los talleres se organizaron a partir de una figura central que
fue el maestro, junto a los aprendices, los que ademas
podian desempenar el oficio a partir de contar con un
contrato notariado, oficial y asalariado; siempre que
estuviese bajo el nombre del maestro, como responsable
del encargo. Estos talleres competian por los trabajos con
los obradores de las cofradias de las diferentes drdenes
religiosas.

56 Conferencia Museo del Prado (2025), exposicion tan lejos, tan cerca.
Guadalupe de México en Espana.
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Figura. 1 Barnizadores de Pasto. Provincia de Pasto".
Manuel Maria Paz, 1853. BNC, 5028. Biblioteca Nacional
de Colombia®

57 Imagen disponible online en
https://www.loc.gov/resource/gdcwdl.wdl_09074/?r=-0.925,-
0.029,2.849,1.454,0
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Figura 2 Documento de aprendiz: Juana Hernandez, india
ladina, pone a su hijo, Baltasar, de diez afios, como
aprendiz de Cristobal Lopez, maestro herrero y cerrajero.
AGN. Notaria tercera, Volumen 36, Protocolo 1632-1633.
Escribano Francisco Agudelo. Fol. 238 v © Diana Farley
Rodriguez 2
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%8 Imagen disponible online en:
https://www.revistacredencial.com/historia/temas/el-aprendizaje-de-
oficios-artesanales-en-santafe-durante-la-primera-mitad-del-siglo
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Hacia el siglo XVIIl, la poblacion negra aumentdé con
respecto a la poblacién blanca, provocando que los negros
se fueran integrando los diferentes gremios, y volviéndose
indispensables como artesanos.

En Chile el artesanado llegé con Valdivia y fueron
considerados los fundadores de los primeros oficios.
Quedando sometido a una organizacion cerrada a la que
solo se podia ingresar de manera gradual. El aprendiz
comenzaba su aprendizaje a partir que se asentaba el
contrato a través de una escritura publica por dos afos, con
un maestro en cuya casa vivia. Este ultimo debia proveer
vivienda, comida, ropa y en caso de enfermedad cuidados.
Altérmino de los dos afos se le otorgaba el grado de oficial.
Pero para alcanzar el grado de maestro, se le permitia abrir
tienda propia, y para ello se requeria que este rindiera un
examen ante las autoridades del gremio respectivo. EL
ejercicio publico como maestro estuvo condicionado a una
fianza otorgada ante el Cabildo y al cumplimiento de los
aranceles que este fijoé periédicamente.

Si bien el artesano era libre, sus funciones se encontraban
totalmente regulada por el bien comun, en 1652 se designo
a dos especialistas para cada oficio, para proceder a tomar
examen y asi poder abrir tienda a los oficiales, barberos,
zapateros, plateros, pintores, carpinteros entre otras tantas
actividades (Eyzaguirre, 1973, pp. 105-108).

Los ultimos pintores coloniales, santeros en su mayoria,
contribuyeron a desarrollar un gusto por el arte dedicando
ademas su oficio al retrato o a las decoraciones pictdricas
tanto en edificios civiles como religiosos, muchas de estas
obras se perdieron en Santiago de Chile destruidas como
afirma Pereira Salas por la furia del pueblo en los dias de la
patria vieja (Pereira Salas, 1965, p. 322).
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Hacia 1808 llego a Santiago un mulato limefio llamado José
Gilde Castro, que bajo el régimen absoluto pintdé al monarca
Fernando VIl de Espafna. Su obra se transformo a partir de la
batalla de Chacabuco, convirtiéndose en el retratista oficial
de la revolucién, y asi representar al nuevo sistema politico.
O’Higgins le otorgd el titulo de “PROTO ANTIGRAFISTA”
(Eyzaguirre, 1973, p. 517), con el que firmo varias de sus
telas, fue condecorado con la Legion del Mérito. No hay
mucha informacién sobre su formacion artistica, pero en
Santiago se abre camino hacia el gremio e instala su taller
cerca del cerro Santa Lucia, el que contard con una gran
clientela aristocratica, el costo de sus pinturas rondaria en
1812 unvalor de 180$ por los retratos de cuerpo entero, y los
de medio cuerpo de 75$ a 90$. Utilizé la postura frontal, tal
vez con resabios del uso de la cdmara oscura, introducida
por los pintores de la expedicién de Malaspina en Valparaiso
en 1796 (Pereira Salas, 1965, pp. 20-22).

Gil de Castro se casé con una mujer espanolay desarrolld la
funcidén del perito judicial en Santiago. Fue contratado para
una intervencién judicial junto a Joseph Gutiérrez, a partir
del reclamo de la viuda de Francisco Gisterina, oidor de la
Real Audiencia que contraté al pintor Joaquin Mesias, el que
fallecié al poco tiempo de terminar la obra de un retrato de
cuerpo entero con un valor de 120$. La viuda de Gisterna se
nego a cancelar el valor de la misma considerando a la obra
segun el expediente es “imperfecta y desemejante al
original”, considerando al artista sin habilidad artistica, el
fallo resulté favorable a través de los peritos para la viuda del
artista, aunque Pereira Salas considera a través de los
documentos que esta decision fue mas por una cuestiéon de
solidaridad, que por verdadera técnica desarrollada en la
obra por el artista (Pereira Salas, 1965, pp. 325-326). Por otro
lado, Gil de Castro conformd lo que hoy conocemos como la
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primera galeria republicana de los primeros patriotas a lo
que Pereira Salas denominé el pintor de los libertadores, su
obra se convirtid en el primer documento visual de los
primeros patriotas americanos (Pereira Salas, 1965, pp. 20-
25). Gil de Castro viajé en varias oportunidades a Buenos
Aires, aunque algunos autores sostienen, que fue en
Mendoza donde pinté el retrato del Gral. San Martin durante
la formacion del ejército en el Plumerillo.

Gilde Castro ante la sociedad santiaguina se presentd como
“Don José Gil” natural de la ciudad de los Reyes capital de
Milicias de la ciudad de Trujillo. El uso del apelativo “Don”
fue un término exclusivo para nobles espanoles o caciques,
aunque hacia el siglo XIX, se habia extendido su uso de
manera comun (Contreras Cruces., 2014, pp. 8-10).

Es importante destacar que a partir del ceso de Jauregui en
1778, se pude establecer que el Obispado de Santiago
comprendia a la provincia de Cuyo dentro del territorio
relevado, estableciendo una poblaciéon conformada por
negros y mulatos la que se habia extendido a mas de 25.000
almas, esta poblacién censada respondia en su mayoria a
libertos, y como expresa Eyzaguirre, se dedicaban en su gran
mayoria al trabajo de la artesania, monopolizando de esta
manera la actividad (Eyzaguirre, 1973, p. 256). Sélo unos
pocos espafoles se dedicaban a estas tareas y se destacan
por ser de una condicién econdmica modesta.

El proceso de emancipacién de los negros se acelerd hacia
1811 en Santiago con el acuerdo del Congreso que declaro
libre a todo hombre nacido en Chile, posteriormente la
Asamblea del ano 13 en las Provincias Unidas del Rio de la
Plata declaré le Ley de vientres (Eyzaguirre, 1973, pp. 382-
394). Esto permitié en la region de Cuyo desarrollar una
nueva generacion de libertos.
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Figura 3 Obra Anénima, San Lucas Tallando la Virgen de
Guadalupe®

% Imagen disponible en Bruquetas Galan, p. 18.

195



NARRATIVAS HISTORICAS Y REPRESENTACIONES SOBRE LA ESCLAVITUD.
PERSPECTIVAS MULTIDISCIPLINARIAS

A modo de conclusion

Si bien la creacién del Virreinato del Rio de la Plata se llevo a
cabo en 1776, el censo en Santiago de Chile fue realizado en
1778, aunque si bien no dependia juridicamente, Cuyo
siguié siendo considerando como parte del territorio
Chileno. Esta vinculacion entre ambas ciudades destaca la
relacidon institucional que existid entre ellas. Si bien
Mendoza fue considerada una ciudad periférica, dependid
no sélo de la circulacién de artistas y maestros viajeros, sino
que ademas consumid parte de la circulacidon de objetos
que transitaban por los caminos reales. Esto generd que
mas alla de ser una pequefna ciudad, la produccién y la
reproduccion de obras en talleres o en obrajes, contintdo
siendo realizada a partir de manos mestizas o negras. Son a
partir de estas manos las que sientan las bases del arte que
se desarrollay circula en la ciudad. Esto pone de relieve una
vez mas que el surgimiento del las arte en Mendoza surge a
través de las obras producidas por mulatos y negros.
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Candombe de Voces Silenciadas
Monica Pacheco y Elisabeth Guerra

Introduccion

Candombe es un vocablo africano en lengua kibundo,
definida como antigua danza de esclavos que combina los
vocablos ka (costumbre) y ndombé (negro), actualmente es
un dispositivo artistico, inter y transdisciplinar que se
expresa reuniendo musica vocal e instrumental, danza y
performance teatral y puede ser disfrutado en ambas
margenes del Rio de la Plata. Este emergente, que aun
persiste en fechas que por si solas manifiestan el
sincretismo con la iglesia catodlica, entre otras la Fiesta de
San Baltasary los carnavales, ha sido cuidado y preservado
sin interrupciones mediante transferencias cotidianas de
experiencias, personales y colectivas, ejercidas por grupos
autodenominados afroamericanos o afrodescendientes
desde tiempos coloniales.

Sibien existen en la actualidad registros y estudios multiples
que permiten acceder en profundidad al contenido y
emergencia del candombe y su espacio, en tanto expresion
cultural que forma parte de nuestra identidad, y que la
UNESCO integra en la lista representativa del patrimonio
cultural inmaterial de la humanidad, nuestro propdsito es
dar cuenta de algunos aspectos que hemos seleccionado
para emprender su resignificaciéon en un colectivo coral
universitario que vinculd saberes y experiencias de dos
unidades académicas de la Universidad Nacional de Cuyo
(FAD y FFyL) durante 2023. Para llevar a cabo ese propdsito,
las experiencias se enfocaron en tres momentos histéricos
significativos: el surgimiento del candombe durante la
época colonial, la cristalizacién de sus personajes y formas
coreograficas en el siglo XIX, y algunas propuestas de
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resignificacion actuales. Los objetivos se ampliaron debido
al ambito pedagdégico donde se desarrollaron nuestras
actividades, ya que las indagaciones sobre el tema
propuesto nos llevaron a identificar ciertas logicas
racializantes que operaron en nuestra propia educacién
formal. Nuestras reflexiones, entonces, se orientaron a
colaborar en la desnaturalizacion de tales légicas, ya que
desde los inicios de la escolaridad se va conformando
nuestra identidad nacional en el marco de discursos sobre
una Argentina civilizada y blanca que mira a Europa como
ideal a seguir. A pesar de ello, observamos como el otro
étnico y racial logra escabullirse con cierto éxito por las
grietas de un proyecto eurocéntrico y homogeneizante de
pais, emprendido “desde arriba”.

La intencién de iluminar expresiones de sectores
subalternos deviene dificultosa cuando se trata de voces
mediadas por el escribiente, tal es el caso de las fuentes que
registran las formas artisticas de las personas esclavizadas
en las margenes del Rio de la Plata durante la colonia. De
gran parte de sus danzas, musicas instrumentales y vocales
junto a otros elementos emergentes culturales coloniales,
no existen escritos, ya que los escribientes de tales épocas
no estaban interesados en registrarlos. Sin duda, los duefios
de los cddigos de la escritura eran otros que los que
festejaban, lo que explica que los pocos documentos
existentes refieren a tales expresiones de modo peyorativoy
hasta insultante, y se vinculan directamente con
prohibiciones y descripciones que dejan traslucir una
enorme subestimacién por el otro. Sin embargo,
intentaremos, a partir de la emergencia actual del “género”,
los pocos documentos existentes, silencios y vacios
significativos, rastrear discursos, ideas e imaginarios y asi,
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aportar interpretaciones que tienden a reconstruir, valorary
dar sentido a una trama de voces tristemente silenciadas.

Voces Prohibidas

La preservacidon del candombe a través del tiempo estd
signada por multiples luchas, tensiones y estrategias que
ejercieron las personas esclavizadas, razones para
considerar que no merece ser denominado anénimo (sine
nomine) ya que su pervivencia se debe al cuidadoso
ejercicio asumido por los colectivos afrodescendientes a
partir de saberes y experiencias transmitidos de generacion
en generacidén por incontables sujetos que configuran
numerosas comunidades que meritoriamente, han
sostenido y enriquecido por siglos su valiosa cultura. En
consecuencia, nuestra consideracion es su pertenencia a la
comunidad afrodescendiente.

Dos anos después de la conformacién del Virreinato del Rio
de la Plata en 1776, se concretd el primer censo oficial,
conocido como “Censo de Vértiz”. Las personas censadas
en la Ciudad de Buenos Aires fueron 24.205, clasificados
con diversos criterios. Segun su origen o procedencia los
porcentajes arrojados fueron: el 64,94% espanoles, el 13%
mulatos, el 17% negros y 2,25% mestizos (p.78).%° Tales
cifras dan cuenta de la enorme poblacion afrodescendiente
que participaba de tangos, tambos y candombes, que tal
como sefala Vicente Gesualdo (1961) eran “bailes de
negros” que a fines del siglo XVII eran “timidas e
intrascendentes expansiones de pequefos grupos” y luego,
al aumentar el numero de esclavos, se convirtieron en
“tumultuosas reuniones que preocupaban seriamente a las

% Datos demograficos obtenidos del Ministerio del Interior,
Argentina en https://www.mininterior.gov.ar poblacion_11
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autoridades” (p.121). El mismo historiador cita a Ricardo
Rodriguez Molas®', quien aporta un documento de 1770 en
el que el virrey Juan José Vértiz las prohibe:

Que se prohivan los Bayles indesentes que al toque
del tambor acostumbran los negros; si bien podran
publicamente baylar a quellas danzas de que usan
en la fiesta que celebran en esta Ciudad asi mismo
se prohiven las Juntas que estos, los Mulatos,
Indios y Mestizos tienen para los juegos que
ejercitan en los Huecos, vajo del Rio y extramuros...
(p.122).

Aunque este documento congela los cuerpos y silencia
voces y tambores, deja una grieta de permisividad o
solapamiento porque clasifica las danzas, refiriéndose a
aquellas “indecentes” que serian prohibidas y a otras ciertas
danzas que desconocemos, las cuales se permitirian; pero
refuerza la prohibiciéon cuando refiere a las “Juntas”,
brinddndonos también, datos de los espacios donde los
esclavos se reunian: huecos, bajo del Rio de la Plata y fuera
de los muros de la ciudad. La calificacién empleada para las
danzas prohibidas es casi amable frente a la desvalorizacién
extrema de Calixto Bustamante, un observador, que con un
posicionamiento altamente despectivo describe los festejos
de “negros bozales” en 1773, cuya voz nos acerca Gesualdo
(1961):

Las diversiones de los negros bozales son las mas

barbaras y groseras que se puede imaginar: Su

81 Cfr. Rodriguez Molas, R. (1957). “La musica y la danza de los
negros en Buenos Aires de los siglos XVl y XIX”. Revista Historia
7, pp- 103-119.
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canto es un aullo. De ver solo los instrumentos de
su musica se inferira lo desagradable de su sonido.
La quijada de un asno, bien descarnada, con su
dentadura floja es su principal instrumento...con
que hacen unos altos y tiples tan fastidiosos y
desagradables que provocan tapar los oidos...En
lugar del agradable tamborillo de los indios, usan
los negros un tronco huecoy a los dos extremos les
cifien un pellejo tosco. Este tambor lo carga un
negro, tendido sobre su cabeza, y otro va por
detras, con dos palitos en la mano,....golpeando el
cuero con sus puntas, sin ordeny con el solo fin de
hacer ruido... y sus danzas se reducen a menear la
barriga y la cadera con mucha deshonestidad, que
acompanan con gestos ridiculos y que traen a la
imaginacion las fiestas que hacen al diablo los
brujos en los sdbados (p.122).
Mas alla de la denominacién de “negros bozales”® que ya
resulta peyorativa, la comparacion de sus cantos con
aullidos y de la descalificacién que Calixto hace de sus
sonidos instrumentales, de su danza y expresiones
gestuales, gracias a su descripcion interpretamos que
cantaban, que danzaban con sensualidad y tocaban, tanto
tambores de madera con parches de cuero con baquetas,
como la quijada de burro, instrumento que se encuentra en
todo el continente en las zonas donde existen o hubieron
comunidades africanas, cuyo dinamismo en sus materiales
sonoros dio lugar al vibraslap que hoy forma parte del set de

52 L as personas africanas esclavizadas que no hablaban la lengua
hispana eran llamadas "negros bozales", aludiendo a que tenian
un objeto en la boca que provocaba su mala pronunciacion.
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percusion de multiples agrupaciones instrumentales, entre
otras, de la orquesta sinfdnica.

Las personas africanas y afrodescendientes esclavizadas en
la época colonial se agruparon fundamentalmente en dos
tipos de colectivos: las cofradias y las naciones. En ambos
espacios desarrollaban su musica.

Las primeras eran hermandades lego-religiosas destinadas
a satisfacer necesidades espirituales y materiales. Sus
miembros se aseguraban beneficios tales como su funeraly
Su misa conmemorativa. La enorme importancia de tales
privilegios se fundamentaba en creencias compartidas
entre el catolicismo y religiones africanas respecto de las
almas que pasan de estavida a otra, supuestamente eterna.
San Benito del afo 1769 fue una de las primeras cofradias
fundadas en la ciudad de Buenos Aires que eligié como
Santo patrono al Rey negro San Baltasar. Durante la década
de 1780 se fundaron tres cofradias en los conventos de
Santo Domingo y San Francisco, ambos poseedores de una
enorme cantidad de esclavos africanos. (Lanuza, 1946,
pp.35,36).

Las naciones fueron espacios que surgen a partir de las
reiteradas censuras ejercidas por las autoridades coloniales
y permanecieron hasta fines del siglo XIX o principios del XX.
En ellas se congregaban grupos segun su procedencia
étnica, vinculados por la herencia cultural africana y
totalmente desvinculados de la Iglesia Catélica.

Vicente Gesulado (1961) nos comparte un indignado
petitorio del sindico procurador general dirigido al Cabildo
de Buenos Aires que data de 1788, donde se relatan
expresiones atribuidas a las naciones, publicado por Carlos
Vega en su texto Danzas y Canciones Argentinas (1936), al
cual tuvo que atender el Virrey Vértiz. Parte de su texto es el
siguiente:
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Se origina de estos mismos Bayles una manifiesta
ruina de las almas con las muchas graves ofensas
que hazen a Dios. Porque qué otra cosa son estos
Bayles, sino unos verdaderos Lupanares donde la
concupiscencia tiene el principal lugar haze todo lo
agradable de ellos con los indecentes y obscenos
movimientos que executan sin que de otro modo
los puedan hacer, pues para ello contribuye el
mismo son de sus instrumentos que es el mayor
alicitivo para alterar el espiritu. De aqui también se
sigue el escandalo y el mal exemplo, que se da a
todos los concurrentes, principalmente a las nifas
y gentes inocentes porque abriendo los ojos y
entrando por ellos la malicia, se anticipan a
aprehender lo que por modo alguno debian saber,
ni sus padres permitirles fuesen a semejantes
bayles y diversiones...

Luego el sindico refiere a que “los negros entregados a sus
ceremonias, pervertidos, no servian con fidelidad a sus
amos” y no cumplian con sus labores, dada su inquietud
durante los dias previos a sus reuniones, y continua:

...esas diversiones se realizan en los dias que
deben dedicar a Dios y santificar sus fiestas...asi,
en el incesante sonar de los instrumentos que
tocan y la fuerza con que hazen lebantar de punto
el compas de sus lascivas canciones, como en la
que igualmente ponen en las diferentes Danzas
con las que cada Nacion se diferencia, pudiéndose
decir que en estos Bayles olbidan los sentimientos
de la Santa Religién Catholica.
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Imaginamos, debido al posicionamiento y emociones que
deja entrever en esta carta, que el sindico se vio interpelado
fuertemente por una performance que incluye la
“ombligada” parte estructural del candombe en la cual las
parejas se rozan ombligo con ombligo. Su descripcion
aporta valiosos datos, ya que nos permite comprender que
el sentimiento festivo se incrementa en el transcurrir de la
reunion, apoyado por la danza y la musica que logra
“lebantar el punto del compas”, contribuyendo a la alegria
extrema y exaltaciéon del animo o “alteracion del espiritu”
provocada por “el mismo son de sus instrumentos” de sus
“canciones” y “danzas” cuya fuerza creciente permanece y
no cesa. Su sensible percepcidn da cuenta de la existencia
de las naciones durante la colonia y de la represién que
desea imponer para mantener “a las nifas y gentes
inocentes”, asi como a los esclavos serviles, en regla y
orden.

Las esferas de poder administran mecanismos para vigilary
castigar con el fin de mantener el statu quo. Asi, por medio
de las cofradias y las naciones, los gobiernos vigilaban las
comunidades africanas y afrodescendientes utilizando en
primer lugar a la Iglesia y, en el caso de las naciones, a la
policia como mecanismos de control social. El candombe
colonial no solo fue fiesta, reunién y dialogo, fue una
organizacion colectiva que construye tramas con voces de
resistencia, cuya forma artistica permitié la expresion
solapada, en escenarios esclavistas, de aquello indecible
con palabras.

Voces Patridticas

Luego de la Revolucion de Mayo y durante las guerras
independentistas las voces del candombe continuaron en
Buenos Aires, que, prohibido o solapado, logré persistir. Sin
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embargo, no podriamos ser fieles a nuestra intencion de
trazar cierta linea histdrica que ponga en valor las voces
afrodescendientes en nuestro territorio si no narramos,
aunque de forma extremadamente sucinta, su
participacion, especialmente en la mudsica, durante las
luchas en pos de nuestra independencia.

El gobierno surgido de la Revolucion de mayo de 1810
decreto la libertad de los esclavos que sirvieran un numero
determinado de afhos (generalmente cinco) en los ejércitos
patriotas al regimiento de Castas o el de Pardos y Morenos.
En ellos los africanos vy afrodescendientes eran
desvalorizados de distintos modos: su rango no podia
ascender de mero soldado, su sueldo era la mitad de los
regimientos integrados por criollos o espafoles, podian
pertenecer a la artilleria o infanteria, pero la caballeria
estaba destinada a los sectores mas pudientes y
socialmente mas valorados. Tales diferencias tendieron a
democratizarse poco a poco. La Asamblea del Aro Xlll
decreto la libertad de vientres, pero no reconocié el derecho
a la libertad de los esclavos existentes. Fue en 1816, con el
fuerte impulso de San Martin que comenzaron a ocupar
cargos en la oficialidad de los ejércitos patriotas. En una de
sus cartas al gobierno puede leerse: “...Razones politicas y
muy fuertes influyeron acaso para esta prohibicién; pero, o
no las distingo, o a lo menos ha cesado su influjo. Si he de
hablar francamente, no puedo concebir que la Nacién se
perjudique porque la esclavatura pueda ascender mas allg
del destino del soldado”. (Frigerio, 1988, p.136).

Reivindicar la historia de los afrodescendientes en las
campahas sanmartinianas enriquece nuestra comprension
del pasado y para acercarnos a la importancia de su
participacion en ejército de Los Andes basta la estimacién
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de entre el40y50% de sus soldados. En la proclama de 1820
San Martin expresa:

Los ricos y los terratenientes se niegan a luchar, no
quieren mandar a sus hijos a la batalla, me dicen
que enviaran tres sirvientes por cada hijo para no
tener que pagar las multas, dicen que a ellos no les
importa seguir siendo colonia. Sus hijos quedan en
sus casas gordos y comodos, un dia se sabra que
esta Patria fue liberada por los pobres, y los hijos de
los pobres, nuestros indios y los negros, que ya
no volveran a ser esclavos.

La importancia de los afroamericanos en las guerras de la
independencia fue tan elevada en la batalla como en la
musica. Seguramente, es la cancién compuesta por
Cayetano Silva la que nos trae a la memoria la participacion
delsargento Juan Bautista Cabraly su acto de arrojo al salvar
a San Martin en la batalla de San Lorenzo afios antes del
cruce andino. La invisibilizacién de la afro americanidad,
tanto del autor, como del “soldado heroico”,
frecuentemente omitida en el sistema escolar, fundamenta
nuestra idea de légicas homogeneizantes en la educacion
formal. La primera banda militar del Ejército Libertador se
integrd con doce negros esclavizados, a quienes se los envid
a Buenos Aires para que se formaran como musicos para
integrar la "Banda Talcahuano". Maria Florencia Guzman
(2015) en su articulo “Bandas de musica de libertos en el
ejército de San Martin. Una exploracién sobre la
participacion de los esclavizados y sus descendientes
durante las Guerras de Independencia”, nos recuerda la
importancia de las bandas de musica de libertos del Ejército
Libertador, visibilizando la amplia participacion de los
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sectores negros, esclavizados y libres durante las Guerras
de Independencia, y explorando su contribucién, como
autores o intérpretes de musica patridtica, “en la
conformacién, consolidacién y circulaciéon de discursos y
representaciones ligados a la busqueda de una nueva
identidad colectiva”. (p.5).

En el relato de la Argentina blanca y europea se utilizan las
guerras independentistas para justificar la ausencia de
poblacion afrodescendiente en Argentina. Asi, se narra
como ellos eran la primera fila en los enfrentamientos,
usados como “carne de canén” hasta que fueron diezmados
por completo. Esta teoria, tiende a considerar a los
afrodescendientes como sujetos pasivos con la
argumentacion de que los hombres esclavizados vy libres
fueron obligados a combatir, desvalorizando su deseo de ser
parte activa del proceso independentista. Segun Guzman
(2015) eran parte de los debates y tensiones de su época,
conocedores de las “nociones de libertad, igualdad y
propiedad, junto con las nuevas politicas sobre ciudadania
yrepresentacion” (p.4) en las primeras décadas del siglo XIX.
Esta, junto a otras teorias que refieren a muertes masivas en
epidemias, contribuyen a pensar en una blanquitud
generalizada en nuestro pais, que jamas existio, pero
persiste en el imaginario actual.

Voces Oficializadas

Luego de la independencia, en nuestro pais comenzé a
abrirse latremenda grieta politica entre unitarios y federales.
El lider de estos ultimos, Juan Manuel de Rosas, fue
Gobernador de Buenos Aires durante dos periodos, 1829-
1832 y 1835-1852. Denominado el “Restaurador” por
restablecer cierto orden entre ambos bandos politicos,
aunque con el uso de la fuerza, buscdé el apoyo de la
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poblacion negra de la ciudad. Gisele Kleidermacher (2011)
interpreta esta busqueda del siguiente modo: “Por una parte
se sirvié de esta poblacién, que era la de menores recursos
y estatus social, como fuerza de choque contra sus
opositores. Este rol social protagdénico no emancipaba a los
afros argentinos de su posicion social subalterna ni de su
utilizacién politica interesada.” La historiadora comenta que
la poblacién afro portena obtenia beneficios diferentes,
entre otros, los bailes y candombes, antes prohibidos,
fueron finalmente autorizados y oficializados por el gobierno
de Rosas (p.6).

El candombe constituyé desde siempre un medio esencial
para la interaccién entre los miembros de la comunidad
afrodescendiente, asi como un vehiculo para sostener y
manifestar su propia cultura, fue también un notable
instrumento de resistencia. A nuestro criterio la frecuenciay
libertad de la que gozd durante los gobiernos de Rosas,
permitieron la cristalizaciéon de ciertas estructuras y
personajes que se fueron conformando desde tiempos
coloniales y subsisten con minimos cambios en los
emergentes actuales.

Las naciones, espacios surgidos durante la colonia en
reductos publicos, entrado el siglo XIX se instalaron en
humildes lugares propios que los negros llegaron a adquirir.
Tanto los espacios abiertos, como los cerrados (con patio
interior) eran aplanados y arenados artificialmente para el
baile. Se reunian periédicamente a danzar y cantar al ritmo
de susinstrumentos con sus propias autoridades, sureyy su
reina elegidos democraticamente en sendos tronos
dispuestos sobre tarimas. Algunas de ellas fueron Conga
(de morenos), Cabunda, Africana argentina y Mozambique.
(Borucki, 2017, p.6). El conocido cuadro de Martin Boneo
registra que las naciones fueron fuertes a mediados del siglo
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XIXyrecibieron aJuan Manuel de Rosas, a quien retrata junto
a su esposa ¢ hija, todos dispuestos sobre la tarima junto a
los reyes del candombe.

Imagen 1. "Candombe federal", cuadro de Martin Boneo
(1829-1915)%

Kleidermacher (2011) plantea que un “aspecto clave de la
relacién entre Juan Manuel de Rosas y la poblacién afro
portefia consistié en su derogacion de la trata de esclavos en
18407, aunque se conoce que tal medida se debid a las

% Imagen disponible en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Candombe_federal,_%C3%
A9poca_de_Rosas.jpg
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presiones britanicas, pero recién en 1853, y en la Ciudad de
Buenos Aires en 1860, se puede afianzar “al menos en los
papeles” la abolicion de la esclavitud. (p. 6)

Para acercarnos a los personajes y estructura del candombe
en el siglo XIX, nos hemos apoyado en el texto de Rubén
Carambula (1995) que fundamenta la “reconstruccién del
ritual” en descripciones de viajeros, cronistas de la época,
asi como “la privilegiada memoria de ancianos negros...casi
centenarios” (p.65). Menciona como fuentes de algunos
conceptos a los musicélogos Curt Sachs y Lauro Ayerastan.
Carambula describe el ambiente de candombe como un
espacio festivo que prepara con musica la entrada de un
cortejo de “personajes negros” ordenados segun su
importancia que, bailando en filas, ingresaban al recinto. El
baile se desarrollaba con la presencia de santos (San Benito
y San Baltazar) en ocasiones “el blanco San Antonio” junto a
“Santa Barbara y la Virgen Maria a la que tenian especial
devocion”. Todos ellos eran ubicados en un altar con velas.
Los Reyes encabezaban el cortejo, ataviados con ropas
“semejantes a la realeza espanola”: coronas doradas
(aunque de hojalata) y capas rojas. El rey, con zapatos de
hebilla, lucia en el pecho medallas y condecoraciones, y la
reina vestia con mirihaque, llena de anillos de pedreria y
relucientes dorados. Ambos se sentaban en sendos tronos
dispuestos sobre tarimasy observaban, sin bailary desde su
elevado espacio, la danza de sus “subditos”.

El Gramillero era el médico, ataviado con frac, galera y
bastén, usaba lentes gruesos, chaleco blanco y corbata de
multiples colores. Nunca se deshacia de su valija
desbordante de yuyos. Su terapéutica estaba signada por su
denominacion, ya que empleaba gramillas silvestres y
hierbas para curar, las que iba ofreciendo a los presentes. Su
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edad no le permitia desplazarse como los jovenes,
caminabay bailaba temblando, apoyado en su baston.
ElEscobillero es definido por Carambula como una “especie
de juez que formaba parte de la corte del rey”, su rol era
dirigir y animar el candombe. Para ordenar el ritual llevaba
una escoba o palo ornamentado con cintas de colores. A
modo de cetro, éste era dispuesto en diversas posiciones
que determinaban diferentes figuras coreograficas a las que
el colectivo de bailarines obedecia. El palo, cetro o escoba
era utilizado también para realizar malabares mientras este
maestro de ceremonias, que ocupaba un espacio central,
bailabay animaba la mdsicay la danza.

Abuela Negra era infaltable, denominada también
Mamavieja oficiaba de bondadosa representante anciana de
la comunidad, y vestida de blanco, se abanicabay giraba su
sombrilla con gracia, mientras bailaba e interactuaba con
los demas personajesy publico presente. (pp.68 a75).
Observamos que esta amable descripcidon, omitiendo los
calificativos, no se diferencia demasiado de la realizada por
quienes contemplaron horrorizados el candombe en la
época colonial, los discursos de la época de Rosas, que
suponemos que provienen de voces de unitarios, algunos
registrados por Gesualdo (1961) tampoco lo hacen. Pero
éstos se refieren al candombe en términos despectivos, y
quizas la diferencia principal es que su musica, gestos,
danzas, cantos y acciones son calificados de “barbarie”,
palabra vinculada sin duda, al pensamiento de la época que
sigui6 alade Rosasyrelacionado al miedo que éste deseaba
que los negros ejercieran sobre los unitarios (p. 551).

Peter Burke (1991) expresa:

No cabe negar que los grupos de estatus inferior
tendian a imitar las practicas culturales de los
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grupos de mayor estatus. Explicar este proceso de
mimesis es aun mas complicado. Puede que los
grupos inferiores lo hicieran porque buscaban un
ascenso social o, al menos, aparentar que se habia
ascendido socialmente al aceptar la «hegemonia
cultural» de las clases superiores. Por otro lado,
puede que imitaran los habitos de los asi llamados
«mejores» para reafirmar su igualdad ante
ellos.(p.27).

Si bien este historiador britdnico plantea tal reflexién
vinculada al carnaval, ésta explica en parte la mimesis
respecto de la existencia de reyes del candombe con su
corte, su vestuario y actitud pasiva en el desarrollo del ritual.
También fundamenta en la performance, la ubicaciéon de
Juan Manuel de Rosas y familia a la par de los reyes, en
tronos y sobre su tarima, lo que puede haber sucedido con
otros importantes mandatarios que visitaron el escenario de
las naciones. El vestuario, objetos y actitud del Gramillero,
no deja de ser una imitacién del médico colonial, con el
componente agregado de la multiplicidad de yuyos que lo
acerca a un sanador tribal y la ausencia de frascos con
soluciones quimicas, aunque en oportunidades se deja ver
algun estetoscopio que cuelga de su valija. En el mismo
sentido, la Mamavieja se asemeja a una dama aristocratica
colonial, que ataviada elegantemente se pasea erguida, con
su abanicoy girando su sombirilla.

Otros aspectos del candombe podrian ser similares al
carnaval, en tanto fiesta en la que se suspende la
cotidianidad para vestirse de gala y dejar de trabajar
forzadamente en condicion de esclavos:
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Era en estas ocasiones cuando la gente dejaba de
trabajar para comer, beber y agotarse hasta donde
le permitian sus fuerzas... estos actos se oponian a
lo cotidiano, eran momentos de despilfarro,
precisamente porque la vida diaria estaba
dedicada al ahorro... Los vestidos reflejaban la
calidad especial de estas ocasiones, la gente se
ponia lo mejor que tenia. (Burke, 1991, pp.304-
305).

Burke refiere a Mijail Bajtin, en cuyo ensayo sobre el mundo
de Rabelais (escrito casi todo en la década de 1930, pero
publicado en 1965) describe el carnaval en su “funcién
subversiva” (p. 312). Comenta que este mundo al revés se
prestd para multiples ilustraciones en torno a los carnavales
europeos del siglo XVI, que no sdlo muestran entre otras
imagenes, “elcaballo trotando hacia atrasy el jinete mirando
hacia la cola del animal”, sino también transformaciones
vinculadas a las “relaciones entre las personas y los
animales: el caballo convertido en herrero y calzando a su
duefo... el pez comiéndose al pescador” (p.321).

Entre estas ilustraciones que configuran un universo
simbdlico que suspende momentaneamente la realidad,
resultan especialmente pertinentes a nuestro objeto de
estudio algunas que sustentan “una inversién de las
relaciones de género, edad o estatus social” y muestran
entre otras imagenes “...Al hijo... pegando al padre... a los
criados impartiendo érdenes a sus amos, al pobre dando
limosna al rico, al laico celebrando misa o predicando a los
curas, al rey caminando y al campesino a caballo...” (p.322).
Tales ilustraciones nos acercan a imaginarios que se
originaban en realidades absolutamente fuera de lo comun
y un sentimiento festivo compartido que la poblacion se
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permitia sentir sdlo en los carnavales. Burke agrega que los
discursos contrarios de la época entorno a estas fiestas “las
calificaban, literalmente, de ‘subversivas’, de un intento de
trastocar el orden establecido” (pp.321-322).

Asi, el candombe tiene de fiesta carnavalesca multiples
aspectos que iremos sefalando posteriormente, sin
embargo, es notable cdmo ilumina el proceso de inversion
social que encarna el Escobillero. Los estudios sobre la
poblacion africana en el Buenos Aires colonial (Goldberg y
Mallo, 1994) citados por Kleidermacher (2012) lo muestran
“como un lugar excepcional donde los esclavos primaron en
los trabajos domésticos de la ciudad ...” (p. 3). Estas
personas esclavizadas, obligadas a servir limpiando las
casas de sus amos con la escoba, se apropian de su
elemento de opresién y lo subvierten en tiempos de fiesta,
convirtiéndolo en un cetro con el poder de modificar el
comportamiento de toda la concurrencia y organizar las
figuras coreograficas del candombe. El sujeto con su escoba
ya no es el que pasa desapercibido y obedece, es el que
ocupa un lugar central desde donde manda y dirige. La
escoba pierde su funcionalidad habitual, es un medio de
comunicacion no verbaly se integra al espacio ludico, vuela
por los aires, gira y dibuja signos que la comunidad
afrodescendiente sabe interpretar.

Voces Estigmatizadas

El protagonismo de la comunidad negra en la esfera publica,
que antes de Rosas eraimpensable, molesté sobremaneraa
los unitarios y hasta generé discursos contrarios de
manifiesto racismo.

George Reid Andrews (1989) explica que “el racismo de los
unitarios blancos se combind con su odio por Rosas y los
federales para transformar a los sectores negros en un
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simbolo recurrente del supuesto salvajismo y la barbarie”
(p.107). En los albores de nuestra naciéon los unitarios,
grandes admiradores de la expansidon econdmica, social y
cultural de ciertos paises “civilizados” tales como Estados
Unidos y algunos paises europeos, eran conocedores del
“racismo cientifico” que proponia que tales avances se
debian a la supremacia de la raza blanca. Asi, consideraron
culpar a los negros e indios del destino subordinado de
nuestra nacioén en el mundo y éstos, fueron considerados
simbolos de salvajismo y barbarie. (Kleidermacher,2012,
p.7). Es de suponer que la implicancia de estas ideas
fundamenté nuevas prohibiciones para el candombe.
Carambula (1995) relata y esquematiza cierta organizacion
coreografica en los candombes del siglo XIX, aunque se
supone que anteriormente, durante el periodo esclavista
colonial, talvez debido a los pocos espacios de “libertad” de
los que los esclavos gozaban, resultaba una danza con
coreografia absolutamente libre. Y si bien existian figuras y
formas de organizaciéon de los participantes, éstas no se
seguian en un orden particular reglado previamente, sino
que dependian de su deseo y voluntad, en especial del
Escobillero que con ciertos signos posicionales de su cetro
— escoba, comunicaba la figura coreografica siguiente.
Incluso en el siglo XIX los relatos exponen como se
ingresaba, pero no dan cuenta de una organizacion lineal en
las figuras coreograficas intermedias, ni tampoco del final,
aunque podria suponerse que éste seria el entrevero. Las
figuras registradas eran las siguientes:

La calle: era el ingreso al recinto o patio abierto (de las
naciones u otros espacios autorizados) que se realizaba en
el orden descripto previamente respecto de los personajes,
en filas (en general dos, una de hombres y otra de mujeres).
Esta entrada se realizaba con los instrumentos, en especial
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los tambores, ya sonando, mientras los festejantes se
desplazaban bailando.

La rueda: es una ronda que danza y canta, cambiando de
sentido. Aqui Carambula (1995) nos comenta que se
alternaban organizados en parejas, sin embargo, otros
relatos dan cuenta de cierta desorganizacion al respecto. En
oportunidades el Escobillero, alguna persona o pareja
bailaba en el espacio central y luego regresaba al perimetro.
La ombligada: consistia en una formacion de dos filas
enfrentadas, una de mujeres y otra de hombres, que se
acercaban lentamente sacando elvientre hacia afuera hasta
casirozarse, luego se retiraban con un paso hacia atras, para
acercarse nuevamente con las caras inclinadas hacia
adelante como si fueran a besarse, entrecruzandose, por
ultimo, para colocarse en el lugar opuesto.

El entrevero: es una figura libre, donde no existia una
posicién fija para la danza, se bailaba sin formar rueda, ni
filas, ni parejas. Algunas narraciones suponen que las
mujeres no participaban de esta coreografia.

En estos relatos resultan importantes ciertas descripciones
generales, tales como los desplazamientos durante el
ingreso con pasos cortos y arrastrando los pies, los
movimientos de danza sensuales y ondulantes de caderas,
brazos, piernas y vientres, asi como la interactuacién entre
los personajes y de éstos con el publico. Respecto de la
musica, Carambula (1995) y otras descripciones, refieren al
canto responsorial con palabras africanas que plantean un
diadlogoiniciado por el Escobillero, al que colectivo responde
a coro. Tal respuesta era generalmente al unisono o a la 8va
que naturalmente se consigue con las voces femeninas y
masculinas cantando en simultaneo, sin embargo, también
se realizaban en 5tas o 4tas paralelas (p. 178).
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Asi como los personajes del candombe descritos resultan
apropiaciones de roles existentes en la realidad y estatus
social de los amos, las entradas al espacio festivo con
musica sonando y desplazandose en dos filas ordenadas
por “jerarquias”, asi como la descripcién de sujetos que
cargan a los Santos y a la Virgen, resulta semejante a las
entradas en las cortes monarquicasy a las procesiones que
quizds la poblacién esclavizada experimentd en las
cofradias coloniales. Respecto de los pasos cortos y
arrastrando los pies con que se describen los
desplazamientos iniciales, resulta el modo de avance de
sujetos con pies encadenadosy engrilletados en los tobillos.
Asi, la calle reune memorias historicas de siglos.

La danza en rueda es una figura coreografica reiterada en el
tiempo, que se ha dado y permanece en multiples
comunidades del mundo. Tal vez la figura del circulo
simboliza la union del grupo, que realza la unidad al buscar
la cohesiodn entre sus miembros que danzan unidos girando
y demarcando un espacio Unico y exclusivo de su
comunidad. Quienes no estan en la rueda no pertenecen,
son observadores. Por otra parte, la rueda sefala puntos
igualitarios entre sus miembros, ya que no designa
jerarquias. Y aunque eventualmente, alguna pareja o
individuo se ubique en el espacio central, éste o éstos deja/n
pronto el lugar para regresar a ser uno mas del colectivo. No
es extrafio que sea el Escobillero, el maestro de ceremonias
quien se ubique al centro para comunicar la siguiente figura.
La ombligada, inicialmente puede asumirse como una figura
de danza fuertemente vinculada a los rituales de cortejo,
pero ademas de éste, podrian interpretarse otros sentidos
vinculados a la intencién de mantenerse en comunidad,
especialmente si ésta corre peligro en un espacio otro y en
condiciones de esclavitud, habiendo sido arrancada
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violentamente de sus lugares de origen. El ombligo es
aquello que una vez conectdé madres € hijos, no sélo desde
una perspectiva fisica, sino dentro de los campos
simbdlicos representativos de comunidad, tal vez esta
danza actue sin palabras la necesidad de volver a unirse en
la diaspora.

Segun las descripciones podemos inferir que el entrevero se
trata de un verdadero desorden en el que, cada quien, danza
como desea en el espacio que espontaneamente elije, es
decir, con absoluta imprevisibilidad. No es dificil dar sentido
al entrevero ubicado en un tiempo de fiesta en el que la
realidad cotidiana se suspende, si se trata de una
comunidad subordinada por haber sido considerada
inferior. Si el desorden es un caos amorfo e indefinido, es
porque el orden resulta de las cosas y personas ubicadas
“donde corresponde” desde la mirada de los amos. En el
entrevero no hay obediencia ni jerarquias y por momentos,
se es verdaderamente libre.

Goldman (2003) plantea que los Unicos instrumentos que se
han mantenido en el candombe uruguayo son los tambores.
Documenta crénicas del siglo XIX en las que se mencionan,
entre otros instrumentos: pitos, tambores, tamboriles,
timbales, cajas, marimbas, porongo, palillos y zambombas,
los que tocaban junto a voces “al son del tamboril y de sus
cantinelas al estilo de las abejas”. El canto y demas
instrumentos se han perdido con el tiempo. (pp. 93 - 95)

La agrupacién de tambores que aun subsiste consta de tres
tipos, con diferentes tamanos, timbres, afinacionesy modos
de ejecucidén (baqueta/s o manos) y se la denomina cuerda.
Esta estd conformada por los tambores denominados
Chico, Repique y Piano que, con patrones ritmicos
predeterminados e improvisaciones, tejen un resultado
sonoro poliritmico sobre el que juegan y bailan los demas
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integrantes de la agrupacion. Ferreira (2019) resume en la
siguiente figura los ritmos bdsicos de cada tambor que
resulta de la sintesis de registros previos de Koriun
Aharonian, Lauro Ayerastany Carlos Vega. (p.169).

Imagen 2. Ritmos basicos de cada tambor (Ferreira, 2019)
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Voces solapadas

En el devenir del proceso de conformacién del estado
argentino y las sucesivas “oleadas inmigratorias” de paises
europeos, se intentd igualar, unificar y borrar las diferencias
en la poblacién, continuando la tendencia a la
invisibilizacién de las culturas afroamericanas que nos
alcanza actualmente. El antropdlogo Frigerio (1993) plantea
que desde comienzos del siglo XX las voces
afrodescendientes dejaron de ser expresiones propias “de
un grupo étnico particular” y fueron resignificadas para
formar parte de wuna “argentinidad genérica”. En
coincidencia con tal opinién puede expresarse que “Las
murgas, la payada, el tango, al empezar el siglo XX son
practicas sociales que ya han sido absorbidas, sibienenuna
posicion marginal, por la poblacion blanca” (Andrews, 1989,
p.196).
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El candombe, sin embargo, se mantiene presente,
generalmente integrado a comparsas, Llamadas u otros
festejos mas amplios y cobra caracter publico y
multitudinario en fiestas especificas. El resto del afo
continua siendo marginal tal como nos explica Julia Broguet
(2015) que en su analisis da cuenta de un “orden espacial —
racial” asociado al candombe en el Barrio Refineria de la
ciudad de Rosario que “sirve de nucleo de un grupo de
candombe afro uruguayo que, a partir de su performance,
asume una serie de posicionamientos frente a la imagen
blanca, alta e hipervisible que domina esa area, actuando
desde lo oscuro, bajoyoculto” (p.1). En otras oportunidades,
especialmente festivas, con el apoyo y la anuencia de las
autoridades gubernamentales resulta una expresion
publica, sumamente concurrida, fuertemente visible y
también turistica.

Tales contradicciones nos impulsaron a incluir en el
presente trabajo la observacidon propia de la Llamada en la
Fiesta de San Baltasar que tuvo lugar el 6 de enero de 2025
en Montevideo, Uruguay, que, en didlogo con estudios
musicolégicos previos, nos permite describir el candombe
en forma directa, asi como comparar los personajes y las
formas coreograficas de danza con las descripciones
histéricas que hemos traido a reflexién.

Llamada es la denominacién que recibe la comparsa de
candombe. En este caso se trata de un encuentro que
conmemora la Fiesta de reyes o Llamadas de San Baltasar
en el Barrio Sur de Montevideo y celebra la cultura afro
uruguaya. Se realiza cada 6 de enero y, con el tiempo, ha
dejado de ser solo una festividad local para convertirse
también en un evento de gran interés turistico. Sin embargo,
estas celebraciones mantienen un perfil mas bajo y reciben
menos promocidn que las Llamadas de febrero, las cuales
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marcan elinicio del carnaval uruguayo. A diferencia de estas
ultimas, el evento de reyes no es competitivo, sino que se
caracteriza por su participacién populary su acceso libre.
Las comparsas se reldnen en la Plaza Alfredo Zitarrosa, un
lugar emblematico donde comienzan a templar los parches
de cuero al sol antes de iniciar la fiesta. El desfile transcurre
por centro de la calzada, mientras que el publico se ubica a
lo largo de las veredas de la histdrica calle Isla de Flores en
el Barrio Viejo de Montevideo. Al concluir el paso de cada
agrupacion, el publico puede unirse y acompanarlas
libremente, reforzando asi el caracter inclusivo, participativo
y abierto a la comunidad.

Todas las comparsas mantienen el mismo orden de
presentacion. Primero desfilan los abanderados, quienes
abren el paso portando enormes banderas con escudos de
colores representativos de cada agrupacion. Con ellas
realizan movimientos y figuras artisticas, su amplitud les
permite ser agitadas sobre el publico y tomar contacto con
él, rozandolo, sobrevolando sus cabezas y permitiendo su
participacion ludica. En algunos casos, los estandartes
llevan frases criticas relacionadas con el contexto socio
politico actual. Detras de los emblemas avanza el cuerpo de
bailarinas, luciendo coreografias y vestuarios coloridos.
Estas dos primeras presentaciones se asemejan alinicio del
candombe que denominamos calle descripta previamente,
sin embargo, dada las dimensiones del espacio abierto y
publico, asi como del numero de festejantes, esta figura se
amplifica enormemente.

Goldman (2003) recuerda que, alrededor de 1880, con el
cierre de las ultimas salas de nacion en Montevideo, cesaron
estas celebraciones. Lo que hoy se conoce como la Fiesta
del Dia de Reyes o Llamadas de San Baltasar probablemente
ha incorporado elementos de aquellas representaciones
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anteriores, aunque no necesariamente se corresponde con
el pasado (p.120).

Continuando con la presentacion, ingresan al espacio la
Mamaviejay el Gramillero. Ella lleva faldas largas con varias
enaguas, blusas amplias de color blanco, un pafuelo
colorido en la cabeza y abundantes alhajas. El Gramillero
con su habitual frac, barba blanca y demas accesorios
interactla con la abuela. Sus bailes, objetos escénicos e
interacciones no se diferencian de las descripciones de
tiempos anteriores.

Seguidamente, aparecen los Escobilleros realizando
malabares con un bastdn en forma de escoba. En este rol
participan tanto ninos como adultos, en su mayoria varones,
aunque también se observa la presencia de mujeres y
personas trans en algunas comparsas. La vestimenta y los
juegos con la escobilla se asemejan a los relatos de los
textos consultados, pero aqui los personajes son multiples.
La mayoria de ellos llevan delantales, pantalones tipo calzas
y zapatos con cintas entrecruzadas hasta las rodillas. La
escoba se utiliza para ejecutar movimientos malabaristicos.
Por dltimo, ingresa la cuerda de tambores, que, si bien se
escuchan desde el inicio, cierran la presentaciéon de las
agrupaciones.

Antiguamente, antes de comenzar la celebracién, se
acercaban los parches de los tambores a una fogata para
templarlos. La accién de reunir los tambores se repite en
algunos puntos del recorrido con el mismo objetivo, aunque
los avances técnicos de los instrumentos que incluyen el
sistema de llaves, permiten afinarlos sin fuego. Las antiguas
practicas se reemplazaron, asi como la del comienzo, la
“reunidon” de multiples tambores colocados en el medio de
la calzada “formados” para el inicio del desfile.
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Las comparsas actualmente estan integradas por hombres,
mujeres y diversidades sin importar el rol que asuman, y sus
vestuarios se vinculan con cdémo cada cual se auto percibe,
salvo en los roles de Mamavieja y Gramillero en los que se
respeta el género para su interpretacion. Pudimos observar
mujeres y disidencias en las cuerdas de tambores, asi como
también en los cuerpos de baile.

La musica de la cuerda de tambores se caracteriza por un
sistema o estructura caracteristico de “llamada” vy
“respuesta”. Este sistema dialdgico, responsorial y
organizado se lo reconoce como “llamada de tambores™.
Goldman (2003) afirma que ésta es una “practica musical
colectiva, en la cual el resultado depende de la
concentracion de los ejecutantes en este sistema dialégico;
manifestdandose en este sentido, una verdadera comunioén
instrumento-hombre-grupo que es la que efectiviza la
musica de las llamadas de tambores” (p. 146).

Asi pues, observamos en estas Llamadas 2025 una
resignificacion de aquellos rituales celebrados desde
épocas coloniales, cuya identidad dinamica permitié entre
otros cambios, la integracién de otros actores sociales que
se sienten afrodescendientes mas alld de su ADN vy la
mixtura del candombe con otras practicas artisticas
urbanas.

Voces resignificadas

El 3 de octubre de 2023, motivados por los integrantes del
Proyecto de Investigacion sobre Esclavitud de la Facultad de
Filosofiay Letras, dirigido por la Dra. Maria Gabriela Vasquez,
se realizé el Encuentro Musical que denominamos “El Canto
de la Esclavitud” en el marco de la Semana de la Ciencia de
la UNCuyo con la intervencidén de estudiantes de Direccion
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Coral y Canto Coral de Carreras Musicales de la FAD y del
departamento de Historia de la citada unidad académica.

Imagenes 3 y 4. Encuentro Musical “El Canto de la
Esclavitud”, en el marco de la Semana de la Ciencia,
UNCuyo, 2023%

5 Fotografias del encuentro musical “El canto de la Esclavitud”
tomadas por la Dra. Maria Gabriela Vasquez.
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“Candombe sin mas” surge a partir de este Encuentro con la
idea de resignificar el candombe en el unico espacio
curricular que relne las Carreras tradicionales de musica
académica con las Licenciaturas en mdusica popular, y
obtener experiencias significativas, que, mediante el canto
colectivo y ciertos desplazamientos, pudieran acercarnos al
género abordado. Las consignas iniciales fueron: partir de
un ambito de alturas adecuado a personas que no tuvieran
experiencia coral previa y que se utilizaran lineas melddicas
por grados conjuntos o intervalos faciles de cantar, que
hubiesen fragmentos que no requirieran
indispensablemente la lectura de partituras para poder
integrar al canto coral a los estudiantes y profesores de la
Facultad de Filosofia y Letras que no leyeran musica, que la
cuerda de tambores pudiera ser expresada con voces
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(onomatopeyas, percusiones corporales u otros recursos),
que las melodias y motivos ritmicos (de los tambores) se
alternaran en las distintas voces para variar sus
protagonismos y que el colectivo vocal se organizara segun
la tradicién europea en sopranos, contraltos, tenores y
bajos. Asi, emprendimos la busqueda de candombes
corales que reunieran tales multiples condiciones y, no
habiendo encontrado una obra coral que reuniera tales
caracteristicas, “Candombe sin mas” fue compuesta para
tal oportunidad.

PARTE A: En adhesion a la idea de la entrada al ambito del
candombe, denominada la calle, que narran las
descripciones expuestas previamente, donde los
personajes y festejantes ingresaban poco a poco al son de
los tambores, esta cancidn se inicia con la cuerda de bajos
que canta el motivo ritmico del tambor mas grave. Luego, se
agregan las demas voces (de grave a agudo) cada dos
compases, formando algunos acentos, intervalos de 5tas 'y
4tas, asi, debido a la sumatoria de voces, al aumento de la
densidad cronométrica y disposicion de las alturas
superpuestas, se logra tanto un orden creciente de la
intensidad, como intervalos similares a las crénicas.
Imagen 5. compases 1al5
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Imagen 6. compases 6,7,8y 9
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Cuando bajos, tenores y contraltos cantan de modo
simultdneo, comienza la melodia en las sopranos. Esta
plantea un desplazamiento temporal que alude al canto
responsorial que también registran los antiguos relatos. De
este modo el texto de la linea melddica anticipa palabras
que seran reiteradas por el colectivo, superponiéndose en la
ultima silaba.

La melodia de sopranos relata las acciones inspiradoras de
libertad en tiempos de esclavitud: para reir, para cantar, para
gozar. Esta Ultima palabra se enfatiza por llegar a la zona mas
aguday por su reiteracion triple. La linea melddica se repite
casi con las mismas alturas, modificando el texto: para
sentir, para sofar, para bailar.

PARTE B: La palabra bailar reiterada es la que permite el
inicio de la nueva melodia a cargo de las contraltos con el
texto: todos en ronda, caderas y vientres, gritos y abrazos,
tambores latentes, manos curtidas de sol y de tanto, tanto
trabajar. Esta es circular porque ofrece alturas organizadas
en arcos que regresan al mismo lugar en ritmos sincopados
que generan polirritmia, en tanto tensionan el
comportamiento pulsico de los tambores y eluden los
acentos métricos con ligaduras. Lo circular melédico intenta
dibujar, tanto la rueda que conforman los bailarines, como
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los movimientos ondulantes de los cuerpos. Mientras
transcurre la melodia de contraltos, las demas voces
conforman los ritmos de la cuerda de tambores chico, piano
y repique, con onomatopeyas que ostentan alturas relativas
o sinellas.

Imagen 7. compases 17y 18
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PARTE A: Su reiteracién refuerza la idea de circularidad.

PARTE C: Las sopranos y contraltos inauguran una nueva
melodia con intervalos paralelos basada en materiales
tematicos ya escuchados con el texto: toda la noche y tal vez
siga un dia mas, bailando todos sin parar, este candombe de
la libertad.
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Tanto el texto, como los motivos sonoros que reaparecen
para ser reiterados todas las veces que se desee, dan cuenta
de un final azaroso, abierto a los intérpretes, metafora del
tiempo festivo, incierto e imprevisible.

Imagen 9. compases 57 a 60

Nuestros aportes tendientes a reconstruir el candombe, ya
sea intentando develar voces mediadas por escribientes
que no protagonizaron el ritual, o bien intentando brindar
interpretaciones que tienden a reconstruir la trama de voces
silenciadas, no hubieran sido suficientes sin la experiencia
practica que nos congrego en el aula mas amplia del edificio

H

de Carreras Musicales de la FAD. “Candombe sin mas’
cumplié su propdsito, permitiendo que la enorme
heterogeneidad de este grupo no nublara la posibilidad de
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cantar y bailar colectivamente, la misma musica. Existen
aprendizajes que sélo se obtienen a partir de la experiencia,
al leer se pierden multiples aspectos del candombe, entre
otros la agitacion, los tonos de las voces, los crescendi de
los tambores al anochecer, la gesticulacion de los rostros,
las pasiones, el vértigo de las acrobacias, los contactos
corporales, el aturdimiento, el sentirse parte de una
comunidad bailando en ronda, cantando y riendo
colectivamente. Sin duda, solo un gesto artistico puede
reemplazar multiples palabras, debido a lo cual esta
expresion artistica transdisciplinar, el candombe, pudo
sobrevivir las reiteradas prohibiciones en diversos contextos
histéricos, expresandose en clave de arte y sin palabras.
Nuestro Encuentro Musical en la UNCuyo, partido de
reflexiones, pero reunié nuestros cuerpos en un sélo espacio
para recrear, durante apenas dos horas, la sensaciéon de
fiesta e inspirar emociones y sentimientos colectivos.
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White spirituals, cantos de trabajo y negro spirituals

Diego Bosquet

Introduccion

En el mes de octubre del ano 2024 se llevd a cabo, en
Mendoza, el Il Congreso Nacional y IV Congreso
Internacional de Historia del Arte, Cultura y Sociedad: élite,
pueblo y cultura de masas en el campo de las artes,
organizado por el Instituto de Historia del Arte de la Facultad
de Filosofia y Letras (UNCuyo). En este tipo de eventos, es
comun la presencia de algun numero artistico en el acto de
apertura, por lo que desde la organizacion del congreso se
nos solicitd una breve actuacién musical. Decidimos,
entonces, participar con un grupo coral conformado por los
integrantes del Coro de Egresados Martin Zapata y
estudiantes de las carreras musicales de la Facultad de
Artes y Disefio que estaban cursando las asignaturas de
“Historia de la Musica” (1 aIV), para mostrar parte de nuestro
trabajo anual. Esta unién de coreutas y estudiantes de
musica estd alineada con uno de nuestros principales
objetivos en las asignaturas de Historia de la Musica:
mostrar los vinculos entre la teoria y la practica, y de esta
forma demostrar la utilidad de los conocimientos de la
historia musical al momento de estudiar e interpretar una
obra. Si tenemos en cuenta que no todos los estudiantes
tienen la posibilidad de un contacto directo con musicas de
todos los periodos histdricos, debido a las limitaciones de
repertorio propias de los instrumentos que estudian,
consideramos que este nuevo espacio les resultaria
provechoso.
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Para nuestra actuacién en la apertura del congreso, y
teniendo en cuenta que se trataba de un evento cientifico
cuya tematica era la historia del arte, buscamos un
repertorio en el que el factor histérico fuera evidente. Por
otro lado, sabiamos que la conferencia inaugural, a cargo de
Emilce Sosa, trataria sobre un artista afrodescendiente, y
que habria dos simposios titulados “Esclavitud vy
Emancipaciéon”, coordinados por Maria Gabriela Vasquez y
Gustavo Masera. Si pensamos en una musica representativa
de la esclavitud y los afroamericanos, lo primero que se hos
vendra a la mente, seguramente, seran los negro spirituals.
Por este motivo, decidimos interpretar tres canciones que
muestran la evolucidon hacia ese género: el himno
protestante Soar Away, el canto de trabajo Cotton Needs a
Pickin’y el negro spiritual Joshua Fit the Battle of Jericho. Lo
importante, para nosotros, no eran estas obras en particular
(podrian haber sido otras), sino mostrar cémo los distintos
géneros se imbrican para dar origen a una manifestacion
musical que logré un reconocimiento y una popularidad
universales.

Son pocos los coros del mundo que no han cantado, aunque
sea unavez, un negro spiritual. En contraste, el repertorio de
los himnos protestantes americanos que estamos
incluyendo en este trabajo se mantiene virtualmente
desconocido, vigente solo al interior de las comunidades
religiosas del sur de los Estados Unidos. En cuanto a los
cantos de trabajo, a diferencia de los negro spirituals, no han
tenido el interés de los arregladores corales. Precisamente,
estos motivos nos entusiasmaron a trabajar con este
repertorio.
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White spirituals

Cuando en el ambiente musical, en general, y coral, en
particular, se habla de “spiritual”, damos por entendido que
nos referimos al “negro spiritual”. Sin embargo, la expresion
“cantar espiritual” se usé en los Estados Unidos desde el
siglo XVI, o sea, desde mucho antes de que el negro spiritual
surgiera como género. Cantar espiritual era, simplemente,
cantar musica religiosa, por oposicion a la musica secular.
Recién en el siglo XIX el término “spiritual” va a comenzar a
consolidarse para convertirse en un género musical, aunque
con caracteristicas tan variadas y generales que dificultan
nuestra percepcioén como tal: mas que como un “género”,
podriamos identificarlo como un “tipo” de musica.

Bruce Jackson distingue tres tipos principales de spirituals:
“los que cantan los alemanes de Pensilvania, que son los
mas nuevos y menos conocidos; los que cantan los blancos,
que son los mas antiguos; y los que cantan los negros, que
son los mas conocidos” (Jackson, 1972, p. 169). Recién se
pudo llegar a esta distincién clara en el siglo XX, luego de que
los distintos tipos ya estuvieran consolidados, y de que las
investigaciones musicolégicas se hubieran encargado de
estos temas. El trabajo pionero, y que se ha tomado como
referencia para el estudio de los espirituales que cantaban
los blancos, es el libro White Spirituals in the Southern
Uplands, de George Pullen Jacskon (1964), y que fue
publicado por primera vez en 1933. De hecho, fue este autor
quien acund el término “white spiritual”, seguramente para
contraponerlo a (y relacionarlo con) “negro spiritual”.

Las raices de los spirituals que cantaban los blancos
debemos buscarlas en los comienzos de la colonizacion de
Nueva Inglaterra. En un ambiente puritano, la musica
profana, como mero entretenimiento (incluyendo
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obviamente la danza y la musica instrumental), no tenia
lugar. Solamente podemos considerar en este contexto a la
musica colectiva para el culto, y esta era de una gran
simpleza y austeridad (una “pobre y mondétona musica
salmédica dominical”, diria Juan Carlos Paz, 1952, p. 10).
Este tipo de manifestacién fue el que dominé la esfera
musical de los colonos, hasta que entré en escena William
Billings (1746-1800). Curtidor de oficio y autodidacta en la
musica, Billings se transformd en el primer compositor
estadounidense. Segun Paz, elevé la mondtona existencia
de los salmos y los himnos gracias a acomodar las viejas
salmodias a un contrapunto coral primitivo, que exigia una
participacion individual mas directa, activa e interesada de
los cantores (Paz, 1952).

La primera publicacion de musica estadounidense fue,
precisamente, una coleccidn de Billings titulada The New-
England Psalm-Singer (1770). Ya en esos salmos e himnos a
cuatro y cinco voces se observan algunas caracteristicas
peculiares del estilo de Billings, como ser la falta de respeto
hacia las reglas del contrapunto y la armonia. Podemos
encontrar, de hecho, varias octavas y quintas paralelas,
como asi también acordes sin tercera. Seguramente,
muchos deben haber atribuido esos “errores” a su falta de
conocimiento de las reglas de la composicién (recordemos
que era una autodidacta), pero Billings se defendio de este
asunto ya en el apartado tedrico y didactico que precede a
las partituras de su publicacién. Alli dice que ha leido a
varios autores de reglas de composicién, y que los ha
encontrado demasiado estrictos al momento de permitir
excepciones. Menciona especificamente la prohibicién de
usar octavas y quintas paralelas, y se cuestiona el hecho de
que, si en poesia se permite la licencia poética, por qué no
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se permite en musica una licencia musical, siendo que
poesia y musica estan en estrecha relacién. Termina
diciendo:

No creo que esté limitado por ninguna regla de
composicién establecida por quienes me
precedieron, ni tampoco pienso (si pretendiera
establecer reglas) que quienes vengan después de
mi estén obligados a adherirse a ellas mas alla de
lo que consideren apropiado. De hecho, creo que lo
mejor para cada compositor es ser su propio
tallador®. Por lo tanto, teniendo en cuenta esta
consideracion, dictar o pretender prescribir reglas
de esta naturaleza para otros no solo seria muy
innecesario, sino también una gran muestra de
vanidad. (Billings, 1770, p. 20. Destacado en el
original.®®

La mayoria de las composiciones de esta coleccidon son
“melodias llanas”, o sea, armonizaciones homodfonas a
cuatro o cinco voces de melodias simples, pero a lo largo de
las colecciones siguientes de Billings notamos un
incremento de “melodias fugadas”. Estas son obras que
empiezan de manera homadfona, seguidas por una seccion
imitativa (lo que les da el caracter de “fugadas”), y
terminando con una breve seccidon de pocos compases
nuevamente en estilo homadfono. Billings defiende este tipo
de composicion en la parte tedrica y didactica que precede
a las partituras publicadas en la coleccioén titulada The
Continental Harmony (1794):

% Todas las traducciones de las citas en inglés son nuestras.
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Es una vieja maxima, y creo que muy justa, la de
que la variedad siempre es agradable, y es bien
sabido que hay maés variedad en una pieza de
musica fugada que en veinte piezas de canto llano,
pues mientras las notas coinciden y concuerdan
dulcemente, las palabras parecen estar
enzarzadas en una guerra musical; y perdonen la
paradoja si ahado, ademas, que cada parte parece
determinada, a fuerza de armonia y de acento, a
ahogar a su competidor en un océano de armonia,
y mientras cada parte lucha con las otras por
dominar y competir dulcemente por la victoria, el
publico se entretiene lujosamente y se deleita en
extremo; mientras tanto, sus mentes estan
sorprendentemente agitadas y extremadamente
fluctuantes; a veces se declaran a favor de una
partey aveces de otra. Ora el bajo solemne exige la
atencién, ora el tenor varonil, ora el contralto
sublime, ora el soprano volatil, ora aqui, ora alli, ora
aqui otra vez. (Billings, 1794, p. xxviii).

Billings tuvo varios seguidores. Se lo considera el lider de los
llamados “Yankee tunesmiths”, que eran compositores
también autodidactas, y también de Nueva Inglaterra, que
comenzaron a componer himnos y salmos en el mismo
estilo de Billings. Las colecciones se publicaron con un tipo
de notacién musical particular, denominada “shape-note”.
Ideada dentro de un sistema para la ensefianza de la lectura
musical, consistia en otorgar distintas figuras a la cabeza de
las notas (triangulo, 6valo, cuadrado y rombo) para
representar los distintos sonidos.
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Esta tradicion perduré durante un tiempo, dominando la
escena musical del norte de los Estados Unidos, hasta que
aparecié la figura de Lowell Mason (1792-1872), quien
renovo el cancionero anterior. Al considerar como “burdas”
las composiciones de los Yankee tunesmiths, se propuso
componer obras originalesy arreglar melodias tradicionales,
pero utilizando “correctamente” las reglas de la
composicion.

Pero la tradicién de los Yankee tunesmiths no murid. Si bien
en el norte de los Estados Unidos fue reemplazada por los
postulados de Mason y otros compositores, la tradicién
migré al sur, en donde también se publicaron varios
cancioneros con la notacidn shape- note. Esta tradicién
recibe el nombre de “Sacred Harp”, debido al titulo de un
cancionero que llegd a ser muy famoso y, por lo tanto,
representativo.

Actualmente, este tipo de canto se mantiene vigente en el
seno de algunas iglesias protestantes. No es una musica
que esté destinada a la liturgia, y su interpretacion se lleva a
cabo en “convenciones”, que son reuniones especificas
para el canto de este repertorio. Es una musica de caracter
colectivo y participativo. Cualquier persona puede unirse a
cantar, ya que no esta destinada a la interpretacién
profesional. Ademas, los participantes cantan para ellos
mismos, no para una audiencia. Esto se ve demostrado en la
formacién utilizada, ya que las cuatro cuerdas se ubican de
manera tal que se forma un cuadrado, con cada cuerda
constituyendo cada uno de los lados. En el centro se coloca
quien conducira el canto, que no es un director propiamente
dicho, sino que puede ser cualquiera de los participantes. La
funcidén de este director ocasional sera la de elegir cual es el

240



MARIA GABRIELA VASQUEZ Y GUSTAVO ALBERTO MASERA

canto que se va a interpretar, y de marcar las entradas y el
tempo. Otra particularidad se da en la distribucién de las
voces: la linea de soprano es cantada por la mitad de las
sopranos y la mitad de los tenores, y la linea de tenor es
cantada por las otras mitades de sopranos y tenores. Ya
Billings habia mostrado su preferencia por esta distribucion,
debido a que consideraba que una misma linea melddica
cantada por mujeres y hombres a la vez, daba la sensacién
de generar dos voces distintas. Pero hay también otra razén
que consideramos como de mas peso: dado que la melodia
principal suele estar ubicada en la linea del tenor, al
agregarle sopranos la melodia se hace mas audible.

Work songs

Podemos encontrar cantos de trabajo en culturas de todos
los continentes del mundo. Aunque su presencia haya ido
decayendo en el transcurso de los siglos, en la actualidad
este tipo de cantos sigue teniendo vigencia en contextos
muy especiales. Un lugar comun era asociar los cantos de
trabajo con los “pueblos primitivos”. Ahora podemos asociar
este tipo de concepciones con teorias racistas y
discriminatorias, pero era un criterio que utilizaban incluso
los antropélogos y etnélogos que militaban una defensa de
los pueblos oprimidos. Por ejemplo, la etnomusicéloga
Natalie Curtis-Burlin (1875-1921), que destiné su carreraala
investigacion de la musica aborigen y afroamericana, dijo
que “hacer que el trabajo sea social, alegre y cantable, es el
instinto natural del pueblo primitivo” (Curtis-Burlin, 2001, p.
129).

Dejando de lado la estéril discusion sobre los origenes de la

musica, una de las teorias, la de Karl Blicher, apunta a la
uniéon del trabajo con el ritmo desde los tiempos
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primigenios. Esta union no debemos pensarla desde el
punto de vista de Curtis-Burlin, cuando hablaba de hacer
que el trabajo sea “alegre y cantable”, sino que tiene una
razén mas funcional: hacer que el trabajo sincronizado sea
mas eficiente. Dice Bucher:

[La] adaptacion mutua de los trabajadores,
caracteristica de toda forma de encadenamiento
de trabajo, se convierte asi en un elemento
disciplinario de la mayor importancia, sobre todo
en el caso del trabajo no especializado, tal como
predominaba en las fases primitivas del desarrollo
econdémico y técnico. En efecto, puede instituirse
también como medio de disciplina para acelerar el
trabajo en aquellos casos de agregacion de labores
que en si no requieren tal encadenamiento de
movimientos. Para estos casos existen medios
artificiales de marcar el ritmo (contar, cantar,
acompanar con musica), por medio de los cuales
la simple agregacion de trabajo se transforma en
encadenamiento de trabajo. Tal es el caso del
trabajo esclavo, que, por razones obvias, debe
realizarse siempre en cuadrillas, y de los trabajos
publicos de los pueblos primitivos. (Citado en
Michon, 2019).

Karl Blicher decia esto en 1893, en una época en la que la
etnomusicologia (o la “musicologia comparada”, como se
denominaba entonces) todavia no trabajaba seriamente
sobre los cantos de trabajo.

Podemos suponer una suma de factores en el éxito de los
cantos de trabajo, sin desechar de plano las hipdtesis que se
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han planteado sobre su naturaleza y funcioén. Es légico
pensar que la musica ayude a que el trabajo arduo sea
soportado de mejor manera gracias a la musica. En este
caso, el espiritu acude a alivianar la dura carga del trabajo
fisico. Pero también es verdad que el trabajo en grupo,
cuando requiere una sincronizacion para lograr una mayor
efectividad, se ve favorecido por el estimulo del ritmo
coordinado y metronémico que puede brindar la musica.
Seguramente, este fue el motivo por el cual los amos de los
esclavos africanos en los Estados Unidos no ejercieron
ningun tipo de censura o prohibicion hacia estas
manifestaciones musicales de los trabajadores. En algunos
casos, incluso, fueron estimuladas. Natalie Curtis-Burlin
recogio un canto de trabajo de los esclavos africanos en las
minas del estado de Virginia, bajo el titulo de Hammerin’
Song (Cancion de matrtilleo).

Esta cancion era cantada por una sola persona (header), y al
final de cada verso los trabajadores responden con “huh!”,
una enérgica espiracion, sin altura determinada, que
coincide con el golpe del martillo. El header, como explica
Curtis-Burlin, es “el lider de una cuadrilla de trabajadores,
que dirige el canto, y a menudo recibe una paga extra por su
capacidad de mantener a los hombres trabajando de
manera constante, a través de ritmar el trabajo con la
cancién” (Curtis-Burlin, 2001: 146). Esto nos demuestra que
los cantos de trabajo no solo no fueron censurados, sino que
fueron incluso promovidos por los patrones.

Néstor Ortiz Oderigo afirma que las canciones de labor
constituyen “la primera manifestacion musical del esclavo
introducido en la Unién” (Ortiz Oderigo, 1962, p. 19). Bruno
Nettl agrega que “los cantos de trabajo de los negros se
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originaron con los esclavos durante la época de las
plantaciones de algodén” (Nettl, 1979, p. 97). Pensando en
estos primeros cantos de trabajo afronorteamericanos,
cabria preguntarse cuanto de africano y cuanto de
norteamericano tienen estas manifestaciones musicales.
Las primeras investigaciones intentaban demostrar un total
origen africano, lo que llevd a que otros investigadores
rebatieran estos resultados, afirmando que estos cantos
eran totalmente norteamericanos. Esta claro que hay que
buscar una posicion intermedia: no puede tratarse
simplemente de un trasplante “puro” de musica africana en
Norteamérica, como tampoco podemos pretender que las
tradiciones africanas no estén presentes en los cantos de
trabajo de los esclavos. Bruno Nettl trae a colacién una
hipotesis interesante, la de “lo fuerte versus lo débil”. Si
fuera este el caso, los rasgos mas altamente desarrollados
de la musica africana se mantienen, mientras que los menos
desarrollados tienden a desaparecer, dejando el lugar a sus
contrapartes europeas (Nettl, 1979, p. 96). Esto seria
aplicable no solo a los cantos de trabajo, sino también a los
negro spirituals.

Es practicamente imposible describir las caracteristicas
exactas de los primeros cantos de trabajo que se practicaron
en el sur de los Estados Unidos, ya que las primeras
transcripciones y estudios se realizaron luego de la
emancipacion de los esclavos. Las transcripciones mas
antiguas a las que hemos tenido acceso son las realizadas
por Natalie Curtis-Burlin en la segunda década del siglo XX.
Ademas, somos conscientes de las limitaciones de estas
transcripciones, ya que hay numerosos elementos en la
performance musical que son imposibles de trasladar al
papel pautado. Asi y todo, algunos rasgos son evidentes.
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Desde el punto de vista melddico, el ambito es estrecho (“su
caracter rural esta enfatizado por la escala de cinco tonos”,
dird Curtis-Burlin, 2001, p. 129, con un claro pensamiento
evolucionista). En cuanto lo formal, encontramos frases
escuetas, que son interrumpidas por pausas o por fuertes
espiraciones, como en el ejemplo de Hammerin’ Song. La
improvisaciény lavariacion, tambiénimprovisada, son parte
esencial de estos cantos. Otro aspecto que es imposible
trasladar a una partitura es el del timbre. Al respecto, Ortiz
Oderigo dice que “se emplean sonoridades sumamente
dirties; es decir, el cantante enronquece o ‘vela’ su voz para
lograr mayor expresionismo” (Ortiz Oderigo, 1962, p. 21).

El gran interés que se genero, tanto en los Estados Unidos
como en el mundo, por los negro spirituals, relego el estudio
y la interpretacion de los cantos de trabajo. Dice Ortiz
Oderigo:

Hasta los propios negros, en particular los que
alimentaban creencias religiosas, despreciaron las
paginas musicales de caracter profano por
considerarlas expresiones subalternas, huérfanas
de originalidad o de valor artistico, y cuya difusion,
a causa del lenguaje desembozado y realista que
emplean, solo servia, en ultimo analisis, para
rebajar el nivel social por ellos alcanzado, o al que
aspiraban. (Ortiz Oderigo, 1962, pp. 13-14).

Se podria creer que los cantos de trabajo desaparecieron

con la aboliciéon de la esclavitud, pero esto no ha sido asi.
Por ejemplo, uno de los cantos recogidos por Curtis-Burlin,
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Cott’n-Pickin’ Song®, demuestra en algunas de sus estrofas
un origen posterior a la emancipacién, cuando los antiguos
esclavos, ya libres, pasaron a ser contratistas. Incluso, se
han podido escuchar muchos cantos de trabajo,
provenientes de la antigua tradicion afroamericana, que
todavia se cantaban al menos durante el siglo XX, y no solo
por afrodescendientes. Estos cantos han sido encontrados
entre trabajadores de la construccién, del ferrocarril,
leAadores, pescadores, peones y cuadrillas de trabajo en
prisién. Los temas son muy variados: amor, mujeres fieles,
mujeres infieles, nostalgia, anhelos, escapes heroicos de
prisién, protesta, ridiculo, enfrentamientos con la ley,
habladurias y chismes. También han sido comunes los
temas religiosos, especialmente en los campos de
prisioneros (Nettl, 1979, pp. 97-98).

Negro spirituals

Los negro spirituals surgieron, obviamente, en la época de la
esclavitud, pero hubo dos hechos posteriores a la Guerra
Civil que sirvieron como trampolin para el posterior éxito y
reconocimiento mundial del género. El primero se dio en el
campo académico, y fue la publicacién del libro Slave Songs
of the United States, en 1867. El segundo afectd
directamente sobre la proyeccidn artistica, y fue la creacién
de los Fisk Jubilee Singers, en 1871.

La coleccion Slave Songs of the United States es un punto de
referencia citado en todos los estudios posteriores sobre el
negro spiritual, en su caracter de pionero. Incluye la
transcripcion de 136 cantos de esclavos, la gran mayoria de

%7Se trata de la misma cancidn que interpretamos en el congreso
mencionado en la introduccién: Cotton Needs a Pickin’.
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ellos negro spirituals, y esta precedida por una introduccion
muy seria y detallada acerca del origen de estos cantos, del
contexto de registro, de las caracteristicas musicales
(incluyendo los elementos que no pueden transcribirse) y de
las particularidades idiomaticas y de pronunciaciéon. Lo que
nos llama la atencidn es que, siendo una publicacién que ha
sido considerada con tanto respeto por las colecciones y
estudios posteriores, no se discutan ciertos aspectos que
contradicen los nuevos postulados. No es solo que no se
discutan, sino que ni siquiera se mencionan, como Ssi se
tratara de ignorar el contenido de esta pionera publicacién
porque la informacién que da no ayuda a justificar las
nuevas teorias. Por otro lado, la importancia de Slave Songs
of the United States no es solo la de haber sido la primera
coleccién publicada, sino también su cercania temporaly el
contacto directo con los propios cultores de la tradicion.

Queremos mencionar dos de los datos conflictivos. El
primero tiene que ver con la fecha de nacimiento de los
negros spirituals. No cabe duda que se originaron en
tiempos de la esclavitud, pero las discrepancias se dan al
momento de precisar un poco mas la fecha. La mayoria de
los estudiosos fija el origen durante el siglo XVIII, pero en
Slave Songs of the United States leemos que estas
canciones aparecieron “hace unos treinta afos” (Allen et al.,
1867, p. i), lo que nos llevaria a la década de 1830. Tal vez
esto no sea tan relevante, pero si creemos que el siguiente
punto lo es, y tiene que ver con el caracter polifédnico de los
negro spirituals. No solo nadie duda de que los negro
spirituals se han cantado, desde siempre, de manera
polifénica, sino que se toma esta caracteristica como un
rasgo esencial y distintivo del género. Sin embargo, los
compiladores de Slave Songs of the United States dicen,
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claramente, que “no hay canto a partes” (Allen et al., 1867:
V) y que “como los negros no cantan a partes, hemos
pensado que lo mejor es imprimir solo la melodia” (Allen et
al., 1867, p. xxi). De acuerdo con la descripcion que se da
sobre este aspecto en la coleccién mencionada, tal vez
podriamos hablar de “heterofonia”, pero no de “polifonia”.
Lo que si se reconoce, es el caracter responsorial de los
cantos, o0 sea, la alternancia entre un solistay un grupo, pero
este grupo no canta “a partes”, sino que canta solamente la
melodia de manera monddica.

Cuatro afios después de la publicacion de Slave Songs of the
United States, se crea elensamble vocal Fisk Jubilee Singers,
compuesto por estudiantes de la Universidad Fisk, una de
las primeras instituciones educativas destinadas a la
formacién de esclavos libertos. El objetivo principal del
ensamble consistia en recaudar fondos para la universidad,
a través de giras de conciertos. Durante los primeros afos,
viajaron a lo largo de los Estados Unidos y también por
Europa. Las giras fueron un rotundo éxito, y ayudaron a que
los negro spirituals fueran conocido nacional e
internacionalmente.

La experiencia de Fisk se comenzé a replicar en otras
instituciones similares, como el Instituto Hampton y el
Instituto Tuskegee, con los mismos objetivos y resultados.
Esto tuvo sus consecuencias. Por ejemplo, durante mucho
tiempo se llegd a pensar que los afroamericanos solo
cantaban negro spirituals, desconociendo el rico patrimonio
musical secular (Jackson, 1972, pp. 179-180). Por otro lado,
el negro spiritual dejo de ser un género popular activo y se
convirtid en un género artistico (Szwed, 1972, p. 431).
Podriamos hipotetizar sobre una consecuencia ain mayor:
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que los Fisk Jubilee Singers impusieron la interpretacion
polifénica de los negro spirituals, teniendo en cuenta que
cuatro anos antes nadie discutia que se cantaban de manera
monddica, sumado a que el fundadory director del grupo era
un musico blancoy, ademas, se incluia el acompafamiento
de un pianista.

Las instituciones educativas mencionadas, Fisk, Hampton,
Tuskegee, y otras, surgieron luego de la Guerra Civil con el
objetivo de educar y formar en oficios a los antiguos
esclavos, que acababan de obtener su libertad, y sus
descendientes. Estas loables iniciativas se dieron en el
contexto de un movimiento mayor, que intentaba insertar
socialmente a los afroamericanos, devolverles la dignidad y,
de alguna manera, tender hacia una reparacion histérica.
Entre fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX, dentro de
este movimiento, surgié un creciente interés para realizar
investigaciones sobre la cultura afroamericana por parte de
antropologos, sociologos, folkloristas, etnomusicologos,
entre otros. El enfoque era, naturalmente, “africanista”, y en
esa militancia encontraremos una vision sesgada de
algunos fendmenos culturales. Podemos citar como
ejemplo la coleccion de cuatro libros titulada “Negro Folk-
Songs”, encomendada por el Instituto Hampton a la
etnomusicdloga Natalie Curtis-Burlin, y publicada entre
1918 y 1919%. Esta investigadora estd empefiada en
demostrar que, no solo los cantos de trabajo, sino también
los negro spirituals, son total y esencialmente africanos, sin
ninguna influencia occidental. En esta perspectiva
antieuroamericana, llega incluso a mencionar vinculos entre

% La edicion consultada para este capitulo es una reedicion
moderna, de 2001, que agrupa en un solo volumen los cuatro
libros originales.
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la musica africana y las musicas de “egipcios, semitas y los
primeros griegos” (Curtis-Burlin, 2001, p. 14), pero descarta
cualquier unién con la mdudsica europea. Muchos otros
investigadores seguian esta linea de pensamiento, pero la
debilidad de los argumentos para sostener estas teorias tan
taxativas origind, como era de esperarse, reacciones entre
otros académicos. Es asi que surgio un movimiento que traté
de demostrar lo contrario, que los negros spirituals no eran
mas que adaptaciones simples de white spirituals. El libro
mas influyente de esta reaccién fue el citado White Spirituals
in the Southern Uplands, de George Pullen Jackson,
publicado originalmente en 1933, pero ya en 1893 el
musicoélogo austriaco (nacido en Moravia) Richard
Wallaschek habia dicho en su libro Primitive Music que
“estas canciones negras estan muy sobrevaloradas vy, por
regla general, son meras imitaciones de composiciones
europeas que los negros han tomado y reproducido con
ligeras variaciones” (Wallaschek, 1893, p. 60). Parte de esta
cita de Wallaschek aparece en el libro de Jackson (1964, p.
243), y que este ultimo se haya apoyado en un libro tan
racista como Primitive Music va en desmedro de la
objetividad y credibilidad de sus argumentos.

Tuvieron que pasar varios afnos para que, finalmente, el
mundo académico consensuara un punto intermedio entre
ambas posturas extremas. Nos parece logico que los negro
spirituals tengan tanto elementos africanos como de la
tradiciéon europea. Bruno Nettl (1979) hace referencia a dos
teorias que ayudaron a lograr este punto intermedio: la
teoria del intercambio cultural, o “sincretismo”, y la que ya
mencionamos anteriormente, de “lo fuerte versus lo débil”.
En la primera, surgida en la década de 1940, encontramos
los trabajos de Melville J. Herskovits (1941) y Richard
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Waterman (1967). Segun esta teoria, el sincretismo es
posible cuando hay elementos compartidos entre dos
culturas, lo que posibilita la mixtura. En el caso que nos
ocupa, los investigadores determinaron que los elementos
compartidos eran el uso de escalas diatdnicas y la polifonia.
A través de esta teoria se explica, a su vez, por qué las
musicas indigena y europea fallaron en combinarse en
Norteamérica, permaneciendo como dos sistemas
separados: no tenian elementos en comun. La otra teoria, de
“lo fuerte versus lo débil”, a la que parece adscribir Bruno
Nettl (1979, pp. 96-98), dice que los elementos que
sobrevivieron de la tradicién africana son los que eran, en su
origen, mas fuertes que en la tradicion europea: la
polifonia®, el estilo responsorial, la improvisacién, la
sincopa, los golpes de palmas y de pies. Creemos que
ambas teorias son discutibles, pero ayudaron a afianzar una
posicién intermedia y mucho mas conciliadora que las
teorias anteriores, tefiidas de una militancia en gran medida
paternalista o, por otro lado, racistas. Paradéjicamente, la
publicacién pionera de 1867, Slave Songs of the United
States, ya reconocia en los negro spirituals unainfluencia de
la musica blanca.

Hemos visto como se ha seguido insistiendo en considerar
el aspecto polifbnico como una caracteristica
esencialmente africana, pese a que en Slave Songs of the
United States se afirma que los negro spirituals eran
monddicos. Natalie Curtis-Burlin, en su coleccién
preparada para Hampton, presenta todos los negro

0 Se refiere a la compleja polifonia que se encuentra en la musica
tradicional de Africa, pero que no tiene vinculo con las normas de la
polifonfa europea.
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spirituals en versiones para cuatro voces masculinas (desde
el agudo al grave: tenor, lider, baritono y bajo), y asegura que
asi se cantaban durante el periodo de la esclavitud. El
problema es que ella los transcribié recién en la década de
1910, directamente de cuartetos que tenian un
entrenamiento artistico y que actuaban en conciertos,
siguiendo la tradicion iniciada por los Fisk Jubilee Singers
unos cuarenta afos atrds. No puede considerarse que la
polifonia presente en estos registros sea originalmente
africana, ya que la armonia es claramente occidental. Por el
contrario, muchas de las caracteristicas que esta
etnomusicdloga muestra como originales o distintivas,
estaban claramente presentes en los white spirituals del
siglo XVIIl, como ser la utilizacion de quintas y octavas
paralelas.

Las controversias no solo se han limitado al origen de los
negro spirituals, o a cuanto es lo que los negro spirituals
tomaron de la musica euroamericana. Bruce Jackson nos
dice:

Algunos han insistido en que la tierra prometida de
los espirituales negros no era otra cosa que la
tradicional vida ultraterrena de los cristianos, en
tanto que otros afirman que para los esclavos era la
libertad de la esclavitud fisica; hay quienes dicen
que los relatos de batallas contra el pecado que se
encuentran en los espirituales, significan en
realidad |la guerra contra los duefios de esclavos, en
tanto que otros sostienen que los espirituales no
entrafan otra cosa que lo que dice su texto. En un
lado estan quienes han visto a los espirituales
como un lenguaje cantado y en cédigo mediante el

252



MARIA GABRIELA VASQUEZ Y GUSTAVO ALBERTO MASERA

cual los esclavos, por su propia iniciativa, se las
arreglaban para expresar conceptos politicos o
socioldgicos de los que tenian prohibido hablar, del
otro estan quienes han visto en los espirituales una
actividad religiosa, cuyo contenido y quiza en cierta
forma su estilo, era igual a lo que algunos blancos
hacian por su parte. (Jackson, 1972, p. 170.
Destacado en el original).

En todas estas controversias, que predominaron entre los
estudiosos de la musica afroamericana, en general, y del
negro spiritual, en particular, seguramente también esta la
posibilidad de encontrar reconciliaciones en puntos
intermedios.

Consideraciones finales

Durante gran parte del siglo XX habia una obsesion en la
musicologia por los origenes y por la “autenticidad”.
Afortunadamente, en las ultimas décadas el interés fue
virando hacia la consideracion de la musica como algo vivo,
que se va modificando con eltiempo, y cuyas significaciones
también van cambiando segun los nuevos contextos
histéricos, socialesy culturales. Es lo que ocurre no solo con
la musica, sino con la cultura en general. Las tradiciones son
dinamicas, y eso es lo que las mantiene vigentes.

Los white spirituals surgieron en Nueva Inglaterra, norte de
los Estados Unidos, a fines del siglo XVIII, pero se han
mantenido hasta el dia de hoy en el sur de ese pais.
Actualmente vemos pocos cambios en esta tradicidn, en
comparacioén con las evidencias de los cantos de aquella
época. Los himnos y salmos de las colecciones publicadas
durante los siglos XVl y XIX siguen estando en el repertorio,
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e incluso los cantantes siguen leyendo las partituras con la
notacioén shape-note. El hecho de que esta tradicién se
mantenga casi sin alteraciones es bastante légico, ya que es
una musica que se sigue destinando al culto religioso, y la
historia de la musica nos ha demostrado que la musica
religiosa siempre tiende a ser mas conservadora. Los
cambios se dan primero, y con mayor facilidad, en la musica
profana.

Los cantos de trabajo eran esencialmente funcionales. La
industrializacidon que se dio progresivamente desde el siglo
XIX, y durante el siglo XX, elimind el contexto para el que
estos cantos fueron creados. Por eso, ahora permanecen
solo como una curiosidad, como “piezas de museo”.

El caso de los negro spirituals es diferente. Si bien durante la
época de la esclavitud eran funcionalmente religiosos,
desde la creacion de los Fisk Jubilee Singers se
transformaron en un producto artistico. El éxito mundial de
este ensamble fue seguido por otros grupos vocales que
también se aprovecharon del interés exotista por este
repertorio. Es asi que llegamos a un momento en que los
negro spirituals pasan a formar parte del repertorio
universal, con cientos de arregladores (no solo
norteamericanos), y miles de coros cantando estas
canciones a largo de todo el mundo. El contexto cambid, la
musica cambio, la significacion cambid, pero los coreutas 'y
los oyentes de todo el mundo disfrutan de la interpretacion
actual de los negro spirituals. Por esto, es una musica del
presente.
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La Representacion Musical de los Disturbios Anti-
Abolicionistas segun Charles E. lves

Mario Agustin Masera y Gustavo Alberto Masera

Introduccion

En este capitulo se aborda una aproximacién a la
composicién musical que Charles Edward Ives elaboré
hacia 1911-13, denominado “Study No. 9. The Anti-
Abolitionist Riots in the 1830's and 1840's” . La partitura fue
creada para recordar a las victimas de los disturbios anti-
abolicionistas, en eventos que tal como marcan las fechas
del titulo, se habian sucedido en las décadas previas a la
guerra civil de los Estados Unidos de América.

La pieza es un estudio para piano, algo breve y criptica,
cuyas lineas expresan sonidos agrupados, disonantes e
incluso brutales. El tema principal evoca los ataques que
sufrieron aquellos que apoyaban la abolicién, por parte de
los defensores de la esclavitud y los altercados entre ambos
grupos. No obstante, cuando lves la compuso a principios
del nuevo siglo, aparentemente, las heridas se habian
cerrado en las olas dindmicas y ascendentes del progreso
econdmico, en las mieles de la ‘Edad dorada’ de los Estados
Unidos de América (Gilded Age) (Edling, 2021). Los
interrogantes se presentan al historiador ¢Por qué razén un
musico de formacién académica aborda una tematica tan
dolorosa, acerca de cuestiones aparentemente olvidadas en
el sustrato de la memoria colectiva de la nacién?; ;cuales
motivaciones llevaron al autor a elaborarla con sus rasgos
particulares de estilo y composicién? Mas aun, ¢cuales
principios dieron forma a su postura anti-esclavista?; y, ¢de
cual fuente surgieron estas ideas?
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Conjuntamente, es legitimo indagar acerca de si el estudio
para piano jrepresentaba solo un homenaje a las victimas
de la violencia politica o también implicaba un elogio a la
emancipacion definitiva y a la resistencia contra los
mecanismos de la discriminacién y el odio racial? Si la
respuesta a esta Ultima pregunta es positiva, la marca del
legado que ha generado desde entonces la composicion de
Ives, habla por si misma.

Por lo expuesto, la investigacion presenta diversos planos de
analisis; el autor, el contexto histérico, la estética general 'y
la obra musical elegida. En primer término, se aborda una
comprensioén de lves inmerso en el entorno de la vida social
y cultural de Nueva Inglaterra. La aplicaciéon de la historia
intelectual (Whatmore, 2015) permite entrever la
experiencia formativa de Ives, donde uno de los puntos clave
fue la toma de conciencia que adquirié sobre los desafios
que marcaron el desarrollo del pais del norte. En este punto
se argumenta sobre su vida y acerca de las ideas que
permearon su vision filoséfica y que le condujeron a la
recuperacion tematica de los disturbios desde una
perspectiva empatica con las estrategias abolicionistas. En
segundo término, la labor se orienta a una interpretacién de
la estética general del artista, para luego profundizar sobre
los aspectos técnicos y de composicion de la obra elegida,
en el contexto de los disturbios aludidos por la pieza
musical. Sin embargo, puesto que se intenta trascender la
dimension de estricta musicologia, se discute un apartado
sobre los enfoques historiograficos en una labor como la
propuesta. Se concluye con una reflexiéon a fin de integrar los
aportes del trabajo.
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Individualidad de Charles lves, singularidad americana
a) Elementos de su formacion musical

Charles Edward lves (1874-1954), el artista reconocido
como el compositor estadounidense mas importante del
siglo XX (Budiansky, 2014; Horowitz, 2005; Cowell & Cowell,
1971) nacioé en Danbury, en el estado de Connecticut, el 20
de octubre de 1874 y muridé en New York el 19 de mayo de
1954. La ciudad de su nacimiento y en donde pasé la mayor
parte de su niflezy adolescencia, concentraba en su espacio
un numero relativamente importante de grupos musicales,
de teatros y de sociedades de lirica y canto, lo que suponia
un ambiente comunitario excitante para los jovenes artistas.
Su padre, George lves (1845-1894), que podia tocar diversos
instrumentos y que habia estado en la guerra civil a cargo de
una agrupacion de marchas militares, era considerado uno
de los mejores directores de orquestas y coros en el
ambiente artistico del condado. Con él comenzé Charles
sus estudios musicales, convirtiéndose no sélo en su primer
instructor sino en el personaje clave de su busqueda
expresiva, puesto que, ademas de la formacién basica,
gustaba de crear nuevas posibilidades acusticas, como los
cuartos de tono, los parciales y los arménicos, la
politonalidad, adem&as de experimentar con cruce Yy
superposicion de melodias con bandas orquestales
ensayando al mismo tiempo, o el repique de las campanas
de la iglesia distorsionados por las tormentas, entre otras
anécdotas reveladoras de su creatividad y de su curiosidad,
que tanto incidieron en el joven talento (Cowell & Cowell,
1971; Swafford, 1996).

Charles comenzé su carrera musical a los 12 afilos como

organista en la iglesia comunitaria, donde no soélo
acompanfnaba las reuniones con himnos y canciones sacras,
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sino que fue el ambito donde esbozd sus primeras
composiciones. Esta profesion liturgista continud luego en
New Haven y afios después en Iglesia Central Presbiteriana
de New Jersey. Una escena reveladora muestra que su
manera de interpretar los himnos no era muy tradicional, por
lo que los feligreses de la comunidad parroquial se quejaban
de sus disonancias, acusando que las mismas no eran
totalmente adecuadas para una actitud orante. Ademas de
los mencionados himnos religiosos, canciones populares y
marchas militares, lves también recibié influencias, como se
analizara en el apartado sobre su estilo musical, de distintas
vertientes: cantos en reuniones de avivamiento, pero
también la musica de las comunidades afroamericanas
gospel y ragtime ("tiempo rasgado o sincopado”).
(Burkholder, 1996; Cowell & Cowell, 1971; Swafford, 1996).

En la perspectiva del trascendentalismo filoséfico, el mundo
natural aportaba lo suyo: lluvias, truenos, cantos de los
pajarosy el silencio majestuoso del bosque, hecho que han
mencionado diversos scholars de lves (Burkholder, 1985)..
Esta reverencia por la creacién y por los paisajes de su
entorno se refleja en una de sus mejores obras: ‘Tres lugares
en Nueva Inglaterra (Three Places in New England,
Orchestral Set No. 1), especialmente la tercera parte sobre
el rio que recorre las vistas: ‘El Housatonic en Stockbridge’,
compuesta entre 1911-1913, casi en la misma época que la
partitura sobre los disturbios. Es claro el contraste entre el
conflicto social de la obra sobre los disturbios y el orden
coésmico de las otras obras.

En 1893 o0 1894 compuso ‘Cancidn para la temporada de

cosecha’ (Song for the Harvest Season), en la que las cuatro
partes (para voz, trompeta, violin y dérgano) estaban en
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diferentes tonalidades. Ese afio comenzé a estudiar en la
Universidad de Yale con Horatio Parker, entonces uno
musico académico reconocido y 6rgano con Dudley Buck
(Perlis, 1976; Cowell & Cowell, 1971). Con ellos conocid en
profundidad las corrientes de Europa y las técnicas
tradicionales de la composiciéon, como la armonia y el
contrapunto. En particular, Parker le brindé solidez en su
educacion formal cldsica, aunque surgieron dos temas que
afectaron la relacion de maestro y discipulo: de un lado, la
excesiva influencia de la musica alemana, algo que Ives no
veia como un legado propio, aunque reconocia a Beethoven
y Brahms; ademas, la falta de convencionalismos en las
composiciones de Charles, desconcerté a Parker. El joven
estudiante cedid6 y para cumplir con una obligacion
académica, compuso una fuga a cuatro voces, aunque cada
unha en una tonalidad diferente. Pero el ingenio dio resultado,
continud hasta el fin de la universidad con la produccion de
una serie de partituras mas conservadoras, con destellos de
su brillantez, como la Primera Sinfonia (Cowell & Cowell,
1971).

Luego de graduarse en 1898 a sus 24 afos, comenzd a
trabajar en una compafhia de seguros en Nueva York. En este
mundo de negocios se mantuvo por varias décadas hasta su
jubilacién, ya que no quiso desempefarse como profesional
de la musica, ya sea como instrumentista de orquesta,
compositor de ocasidn o profesor; deseaba crear lo que él
queria con espiritu independiente y no depender de la
recepcioén restrictiva del publico. Ha sido discutida esta
opcién existencial de lves. Se ha planteado si este camino
no trajo aparejado una pérdida de tiempo para su vida de
artista. Pero, es indudable que con el mundo de los negocios
tuvo mas libertad y podia seguir con mayor tranquilidad sus
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impulsos creadores. Ademas, lves era consciente de que su
musica era ardua, por lo tanto, los conjuntos de cuerdas, los
solistas y las orquestas dificilmente elegirian sus obras para
ser interpretadas. Frente a este panorama, ya desde 1919,
Ives habia decidido comenzar a publicar el mismo su
musica, pero no con un fin econémico, sino de difusién a
travées de la distribucion gratuita en bibliotecas vy
universidades. También hizo llegar sus partituras a criticos
musicales y a artistas amigos. Con todo, su musica no tuvo
en vida de Ives mayores resonancias en el publico
especializado. (Sadie, 2001; Swafford, 1996; Cowell &
Cowell, 1971).

Es de observar que lves compuso la mayoria de su musica
entre sus 22 y los 42 anos, con periodos de escasa
creatividad; los musicologos especialistas en su obra han
mencionado que tardaba afios en terminarlas, por las
correcciones sucesivas que realizaba y porque solia
componer varias al mismo tiempo. No ayudaron a su labor
los problemas recurrentes de salud que traia desde joven,
cuando sufrié un colapso por estrés o, quizas, un problema
de origen cardiaco. Las excesivas responsabilidades
minaron su ya escasa vitalidad y le impidieron una
dedicacioén plena a la composicién, cuyo proceso creativo
de suyo era dificil dada la complejidad de sus partituras.
Igualmente, en su mediana edad comenzd una etapa de
revision de sus piezas ya finalizadas, su edicién y la
preparacion para ser estrenadas (Sadie, 2001). También se
publicaron escritos de su autoria que comentaban o
explicaban el ideario expresivo de sus obras musicales,
como sucedié con los “Ensayos...” (Gann, 2017).
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Con respecto a la puesta en escena, su propia esposa era
cantante y fue quien estrend varias de sus canciones. La
pianista Lenore Purcell estrend parcialmente la sonata
Concord en 1920, pero fue el pianista John Kirkpatrick quien
la tocd por primera vez completa en 1939, cuando lves tenia
ya 65 afios. La primera obra orquestal de Ives se estrend en
1927, En ese mismo afho, la revista New Music publicé
alguna de sus obras, a pesar de que recién unos 15 anos
después de su muerte, su sinfonia no. 4 tuvo su puesta en
escena, siendo la misma quizas la mas excelsa de sus
creaciones. (Swafford, 1996; Perlis, 1976).

Por lo expuesto puede notarse que la musica de lves,
aquejada por la falta de circulacién no tuvo una buena
recepcién en su época; en efecto, por la complejidad
inherente el publico en general no acogié positivamente su
obra, nitampoco tuvo unavaloracién efusiva por parte de los
intérpretes. Charles Ives no tuvo discipulos directos ni fundé
una escuela, pero, sin embargo, influyd en muchos
compositores décadas después, cuando un verdadero
impulso para conocer su obra la dieron los compositores
experimentales, como Henry Cowell, Wallingford Riegger,
Nicholas Slonimsky, Carl Ruggles, John Becker, como asi
también los criticos Henry Bellamann y Paul Rosenfeld.
Henry Cowell también contribuyd en hacer conocer la
musica de lves en Europa, la cual fue muy bien recibida por
compositores como Arnold Schoenberg, Anton Webern,
Darius Milhaud, Paul Hindemith e Igor Stravinsky. Pero,
como suele suceder, recién después de ser aceptado en
Europa, comenzé a conocerse mas su musica en los
Estados Unidos (Samuel, 1965; Stuckenschmidt, 1960).
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Un caso particular de la valoracion de su legado en épocas
recientes lo muestra, la recepcion de su obra por parte de la
compositora contemporanea Thea Musgrave (Palmer, 2015),
quien estuvo muy Interesada en diversas innovaciones de
las obras de Charles lves, por ejemplo, la incorporacién de
la musica popular en el marco de composiciones
académicas. Mas, su ponderacion del musico
estadounidense no queda aqui, sino que la llevé a dedicarle
su concierto de camara no. 2 de 1966 . La propia
compositora escocesa sefalaba en un texto adjunto a la
partitura que se podian identificar algunas ideas musicales
similares al estilo de Ives: acordes entrelazados,
complejidad ritmica, scherzos animados, cadencia
instrumental, notas repetitivas, uso de libertad métrica y
musica asincrénica, lo que permite que diferentes
secciones se reproduzcan en diferentes tempos
simultaneamente. Con esto no acaba la influencia, puesto
que tres obras de Musgrave estan dedicadas al personaje
histérico de Harriet Tubman (Clinton, 2004; Snodgrass,
2008), una esclava negra americana famosa por su labor en
las redes secretas de fuga de los ferrocarriles subterraneos.

En sintesis, la eleccion de Musgrave por Ives revela no sélo
su influencia en términos musicales y compositivos sino en
el compromiso con los valores abolicionistas.

b) Charles Ives: union trascendente de la ética y la
estética

En Ives se da una unidad inescindible entre su busqueda
estéticay los valores éticos que asume como artista, por eso
el compromiso moral con el abolicionismo influira
decisivamente en su percepcién musical y en la
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representacion de estos acontecimientos. Pero, ;de donde
vienen estas ideas? Una posible respuesta sevincula con las
ideas anti esclavistas que lves supo adquirir de sus padresy
abuelos. Con el tiempo esta postura abolicionista fue
convergente con los valores del entorno religioso de la
familia de su mujer. Particularmente, su matrimonio con
Harmony Twitchell en 1908, cuyo padre era pastor
congregacionalista y amigo cercano de Mark Twain, influyé
notablemente en Charles. Harmony lo acercé asimismo a
las modernas tendencias literarias y lo afianzé en su
espiritualidad esencial, hecho que se reflejara en diversas
composiciones a lo largo de su vida . Por ejemplo, si de joven
Ives tocaba el 6rgano en las iglesias, con el tiempo continud
con lacomposicion de himnosy el uso de instrumentos para
el uso ceremonial como el 6rgano de tubos, con un
simbolismo asociado a un orden trascendente, la sacralidad
y a la celebracién del universo, por encima de los conflictos
humanos.

Alrespecto, Perry Miller se pregunto si existia en los Estados
Unidos un estilo dominante de pensamiento que pudiera
actuar como organizador del caracter, del arte, del destino
nacionaly de la historia en una union significativa. En textos
de valor historiografico y literario, Miller (1950; 1953; 1957)
argumento que en el pais del norte se dieron, por lo menos,
dos grandes corpus de ideas que tuvieron un rol clave en la
formacion de la mentalidad de Nueva Inglaterra: la iglesia
reformada protestante en América, con las denominaciones
del puritanismo fundacionaly el congregacionalismo; luego,
eltrascendentalismo del siglo XIX en lo filoséfico ocupara un
lugar sustancial. Ambos grupos definieron, en gran parte, la
singularidad de la experiencia histérica americana y
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participan en la configuracién de la identidad éticay estética
de lves.

El congregacionalismo presupone una mayor autonomia
democratica en el gobierno de las comunidades religiosas
locales; paralelamente, rechazan la injerencia externa al no
aceptar la intromisiéon del estado ni de las jerarquias
eclesiasticas en los temas de fe. Todo individuo tiene acceso
directo a Dios, lo cual conlleva una mayor responsabilidad
de la propia fe en el reconocimiento del imperativo moral y
en las acciones benéficas que un individuo puede realizar en
el mundo (Atikins & Fagley, 1942).

Fue clave también la formacién académica que recibid
Charles en la Universidad de Yale. En este ambito
intelectual, sus lecturas sobre los personajes del
trascendentalismo de Nueva Inglaterra, Burkholder (1985)
sefalo la importancia que tuvo para lves esta corriente,
llamando la atencidn sobre las ideas que estaban detras de
su obra. Este proceso interior de reflexiéon lo condujo a
reconocer como principio la adhesién a un sistema idealista
de pensamiento basado en tres puntos centrales: la
creencia en la unidad esencial de toda la creacién, la
bondad innata de la humanidad y la supremacia del
conocimiento sobre la légica y la experiencia para la
revelacion de las verdades mas profundas (Miller, 1957). El
trascendentalismo que nutrié a Ilves se manifestaba en la
valoracion del individuo en su plena dignidad de ser creado,
y en una identidad que supone la unién con la naturaleza y
Dios. Y estas concepciones alimentaron su obra musical. Un
ejemplo de ello sera el ‘Concierto Emerson’ (1913) para
piano y orquesta el cual tuvo su inspiracion en la vida y las
ideas del escritor, quien hablaba de una nueva era alalcance
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de los hombres, porque creia en la bondad inherente de la
humanidad y, consecuentemente veia en la esclavitud el
principal factor opuesto a la libertad y la civilizacion .

El trascendentalismo se plasmé en un movimiento de
escritores en la region de Nueva Inglaterra, de alli la
denominacion New England Trascendentalism . Aunque
tuvo como epicentro esta region del noreste de los Estados
Unidos de América, su campo de irradiacién fue amplioy su
influencia diversay duradera (Miller, 1957). Un aspecto clave
de esta filosofia se encuentra en el reconocimiento del
vinculo con la creacién natural. El texto Nature de Ralph W.
Emerson, originalmente publicado en 1836 (Emerson,
1903), fue el punto de inicio de este circulo intelectual que
tanta influencia tendria sobre la produccién artistica de
Charles Ives (Harvey, 1989). Los referentes mas notorios de
esta concepcidon trascendentalista, con un dejo de
romanticismo tardio por su exaltacidon del mundo naturaly el
rechazo a los avances tecnoldgicos de la era, fueron Ralph
Waldo Emerson, de larga y prolifica labor intelectual hasta
entrada la década de 1880s.; Henry David Thoreau, el autor
de los “Ensayos sobre la Desobediencia Civil” (1849) y el
libro autobiografico Walden (1854), sobre su vida en los
bosques de Concord; y otros autores tales como Margaret
Fuller, William Ellery Channing, Amos Bronson Alcott,
Elizabeth Palmer Peabody, James Freeman Clarke vy
Nathaniel Hawthorne. Incluso, se ha argumentado sobre la
influencia que ejercieron estas ideas sobre la poesia de
Emily Dickinson (Shokirovna, 2023). y acerca de los textos
poéticos y ensayisticos de Walt Whitman (Belkhasher,
2011). Otros intelectuales como los hermanos James (Henry
y William) y la familia del poeta, editor y ensayista T. S. Eliot
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provenian asimismo de similares ambitos unitarianos y
trascendentalistas.

Hay que tener en cuenta que el apogeo de este ideario
coincidira en parte con la era del progresivismo (progressive
movement) y de manera interrelacionada con el “evangelio
social (Social Gospel) (Coks, Holloran & Lessoff, 2009).
Estas ultimas son corrientes de pensamiento y de accioén,
cuyas contribuciones se daran en el campo de la ética
social; su periodo de auge sera manifiesta desde la ultima
década del siglo XIX y que se extienden hasta la crisis de la
gran depresion a fines de 1920s. Su rol reformista estuvo
enfocado en solucionar los problemas derivados de la
industrializacion, las crisis ciclicas, la pobreza y las
cuestiones derivadas de la urbanizacién. Esta etapa de la
historia estadounidense, sighado por grandes cambios en lo
vida econémicay politica tendra el correlato intelectual con
el surgimiento de corrientes de pensamiento
representativos de la mentalidad americana
(institucionalismo, pragmatismo) junto a la accién de
entidades como la Asociaciéon Estadounidense de
Economia (American Economic Association - AEA) y el
Instituto de Sociologia Cristiana (American Institute of
Christian Sociology) y la accién de diversas universidades
(Dorfman, 1948). Sera asimismo una época de reformas
econdémico-sociales promovidas por académicos vy
activistas tales como Richard Ely, Charlotte Perkins Gilman,
Jane Addams, Ellen Gates Star, John Commons, Therese
Schmid MacMahon y Dorothy Day, entre otras referentes.

A pesar de los caracteres especificos de cada corriente, en

lineas generales todos ellos abogaban por la superacion de
los conflictos, la consecuciéon de la paz social, con una
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prédica en contra de las injusticias que no eran compatibles
con el verdadero espiritu norteamericano; por estas
razones, los representantes religiosos del
congregacionalismo, los filésofos trascendentalistas y los
representantes del movimiento progresista argumentaban al
unisono contra las tensiones raciales y a favor de una
emancipacioén mas acorde con la dignidad de los individuos.
Después de la muerte de lves, se elaboraron trabajos
académicos que realzan estos vinculos en su obra, por
ejemplo, su visiéon del mundo presente en la obra “174
songs” (Graefe, 2004), o en las canciones de 1917 (Lynne
Brandt, 1998).

En sintesis, la herencia abolicionista que heredd de sus
mayores, junto a la concepcidn congregacionalista familiar
y su formacién en la filosofia trascendentalista fueron las
fuentes las que contribuyeron a moldear su concepcidn del
mundo y que se reflejaron en su creacién musical.

Charles Ives: la musica de un “modernista radical”

De acuerdo a Burkholder (1996), cuatro grandes tradiciones
musicales confluyen en la obra de lves: la musica folkldrica
americana; la musica religiosa; la musica clasica europeay
la musica popular. La capacidad del artista se nota en la
urdimbre de texturas y en la habilidad para combinar estas
influencias. Conjuntamente, se ha sefalado que Ives es un
modernista radical por la bisqueda de nuevas formas de
expresion). De acuerdo a lo sostenido por algunos
historiadores de la musica occidental, (Burkholder; Jay
Grou, Palisca, 2014; Botstein, 1996), Ives comparte alguna
de estas caracteristicas con compositores como el

270



MARIA GABRIELA VASQUEZ Y GUSTAVO ALBERTO MASERA

dodecafonista austriaco Arnold Schoéenberg; sus discipulos
Alban Bergy Anton Webern, mas cercanos al expresionismo;
el ruso Igor Stravinsky, cuya obra “Consagracion de la
Primavera” data de 1913; y al nacionalista hingaro Béla
Bartdk, autor entre otras obras, de las “Danzas folkléricas
rumanas” (1915). Un rasgo de estos autores es la
recuperacion de elementos populares y la insercidon de los
mismos en creaciones artisticas que se entrelazan con la
experiencia histérica de una nacién. Particularmente, a la
musica de lves, no parece importarle la tardia incorporacién
de Estados Unidos a la historia de la musica occidental
(Garcia del Busto, 2010); por el contrario, pondera las
manifestaciones culturales populares como las raices de lo
nacionaly fuente expresiva de la identidad norteamericana.

En particular, hay tres rasgos que llaman la atencion cuando
se aborda la obra de lves: complejidad técnica e innovacion;
dialéctica de novedad e independencia creadora frente a las
tradiciones; y raigambre filosofica. Mientras que la primera
se relaciona, entre otros aspectos, con la politonalidad y la
polirritmia, el uso de amplias paletas sonoras, sonidos
superpuestos. La segunda, combina la recuperacion de
temas populares, himnos y melodias folkldricas propios de
la experiencia norteamericana, pero en dialogo con su
representaciéon musical novedosa y experimental. La
tercera, de acuerdo a lo ya analizado en el apartado anterior,
esta asociada a su concepcidn del mundo y al compromiso
moral de representar musicalmente las cuestiones mas
auténticas que agitan la existencia humana (Samuel, 1965;
Stuckenschmidt, 1960).

Segun el compository tedrico Juan Carlos Paz (Paz, 1971), la
musica de lves tiende a lo inédito, por su exploracién de
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aspectos novedosos no registrados anteriormente en las
creaciones musicales. Lo mismo que habia sucedido en los
Estados Unidos en otras artes, con figuras como Edgar A.
Poe, Hermann Melville, Walt Whitman, y mas recientemente
con John Cage: la nacion relativamente joven, tenia un
ambiente propicio a la experimentacién de multiples
tendencias estéticas y estilos. Esta “continuidad ahistdrica
en la creacion artistica” fue el resultado de un “rapido e
intenso proceso cultural, cuyas caracteristicas son el
desarrollo inusitado-semejante al econdmico-industrial y al
técnico-cientifico, y una generalizacién del tipo del creador
individual” (Paz, 1971, p. 222). Al ser los Estados Unidos un
pais nuevo, es inherente a este tipo de sociedades el
explorar y experimentar sin reglas, lo que dio por resultado
una cultura de diversidades que buscaba su propia
identidad, quizdas no completamente alineada con la
herencia de la cultura europea, por lo menos en los aspectos
musicales.

Elno haber estudiado en Europa liberd a lves de los pesados
corpus clasicos, que le permitieron componer de una
manera totalmente personal. Muchos criticos, de entre
ellos Budiansky y Paz sostuvieron que lves nunca intenté
transitar el mismo camino de los grandes musicos clasicos:
“No pretendia recorrer el itinerario de quienes le
precedieron” (Paz, 1971, p. 304), sino que fue un pionero
“para quien las escuelas y los credos, como también lo
fueron para Walt Whitman, su homénimo espiritual, eran
cosas muy poco dignas de ser tomadas en consideracion”.
(Paz, 1971, p. 499). Pero tampoco fue un experimentador
puro, como Edgar Varése: su imagineria sonora se inspiraba
en los cantos populares de Nueva Inglaterra, en los himnos
protestantes que acompafaba al 6érgano en su
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congregacion, en la musica de las bandas y las canciones
patriéticas, en los bailes de salény en los trovadores negros.
“Fue el primer compositor norteamericano que utilizdé sin
reservas el idioma vernaculo para la gramatica de un nuevo
leguaje” (Machlis, 1975, p. 31). Pero, por otra parte, estaba
en contra de un nacionalismo pintoresquista basado en un
cancionero autéctono, en la tematica indigena o en la negra,
a la manera del nacionalismo europeo, corriente estética
que habian seguido otros musicos americanos como
Farwell, Gilbert, Powell, Wessel, o las tendencias hacia lo
musica con raices populares en la tensién tradicién y
modernidad como la desarrollara mas tarde Aaron Copland
(Garcia del Busto, 2010).

Al mismo tiempo, Ives fue un musico con un hondo sentido
tradicional en el reconocimiento de las raices nacionales y
en la valoracién de la herencia recibida (himnos, canciones
populares, melodias). Era consciente de la formacidn
adquirida con sus maestros de Yale, las técnicas de
composicién académicas, como la polifonia y el
contrapunto, pero también de lo singular del legado de la
musica popular y folklérica de los Estados Unidos. Por esta
razén, en paralelo a su formacién académica, Charles habia
continuado con la exploracién de otras formas expresivas
armonicas, ritmicas y polifonias de grupos. En esta
busqueda, hay varios puntos a resaltar. Lo primero es, segun
se menciond, que tiene un fuerte sentido del pasado de su
pais, aspecto que lo condujo a revalorizar la musica popular,
las melodiasy canciones, las marchas militares y los himnos
religiosos. Su padre le habia mostrado que alli estaban las
raices musicales de los Estados Unidos, s6lo habia que
reconocer este hecho histérico y cultural y transponerlo en
las partituras, y Charles lo reflejarda en una profunda
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conexion con la cultura americana de Nueva Inglaterra. El
estilo de composicion de lves se caracteriza ademas por
yuxtaponer melodias en cuadros de actuacidén a diferentes
distancias, donde cada grupo tocaba sus propias piezas, en
parte independientes en su linea y métrica, aunque
integradas en un campo mayor. Es lo que puede ser
denominado como collage musical, quizas esta concepcion
de la obra musical también se encuentre en consonancia
con una clase de “democracia contrapuntistica”,
compatible con la organizacion local de las comunidades
religiosas que habian sido relevantes en su vida. La idea de
democracia, en la cual se conjugan las nociones de
individualidad, libertad y comunidad, fue inspiradora para
Ives, tal como lo han demostrado diversos autores, entre
ellos Broyles (1996).

En sintesis, Ives se caracteriza por renovar el contrapunto al
darle caracteristicas libres en tiempos y tonalidades,
mediante la utilizacién de procedimientos experimentales
como la politonalidad, la polirritmia, y la polimétrica. lves
revoluciona el concepto tradicional del ritmo, siendo uno de
los primeros compositores en buscar asimetrias a través del
empleo de valores irregulares, sincopas y acentuaciones no
esperables, ytodo esto en forma simultanea, adelantandose
a compositores como Igor Stravinsky y otros; logra asi crear
efectos musicales multitemporales. Fue uno de los primeros
compositores en escribir sin barra de compas. En cuanto a
la organizacién del sistema de alturas sonoras, Ives fue el
primer exponente del atonalismo en los Estados Unidos de
América; del microtonalismo; del uso de racimos de notas
(clusters); y de la agrupacion de sonidos en densas masas
acordicas con efecto percusivo (Wiley Hitchcock, 1997). En
cuanto a la organizacion formal de sus obras, lves utiliza
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técnicas como el collage (superposicidon de temas diversos,
incluso melodias populares) y las citas. “No existen casi
problemas de la musica de vanguardia que no hayan sido
resueltos por Ives “(Paz, 1971, p. 507). Con esta indagacion
pudo anticipar técnicas que serian desarrolladas mas tarde
durante el siglo XX y produjo una renovacién de la musica
contemporanea.

Para Paz, Ives encarna el tipo de creador cuya fuerza de
conviccioén es de tal magnitud que puede llegar a prescindir,
no solo de los halagos de una facil o dudosa popularidad,
sino hasta del reconocimiento (...) y dedicarse por entero a
la redaccién de su aporte multidimensional” (Paz, 1971, p.
504). Por lo expuesto, se pondera que “la maxima
contribucion de Ives a la musica fue, posiblemente, la
creacioén del discurso sonoro multitemporal o mdsica que se
da en la convergencia y simultaneidad de diversos tempi”
(Paz, 1971, p. 506). No agota una posibilidad estética antes
de probar otra, de forma individualista. Si por momentos su
posicién estética es de un cierto “romanticismo”,
enmarcada en un momento histdrico de exaltacién que en
musica se expresa en evocaciones, emociones, nostalgia de
paisajes y estados de asombro ante la naturaleza, al
representar esas situaciones en multiples planos
simultaneos y en distintas direcciones al mismo tiempo, se
acercaaun concepto muy personal, de solitario sin escuela,
con rasgos de rebeldia estética (Budiansky, 2014).

En suma, con sus rasgos particulares de vida y herencia
intelectual de un musico de “Nueva Inglaterra”, Ives fue
parte de una generaciéon mas amplia de compositores que
abrazaron el modernismo junto a la recuperacién de los
elementos de la cultura nacional auténtica. Estos autores se
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caracterizaron por entrelazar en una dialéctica virtuosa la
novedad (politonalidad, poli-ritmos, etc.) pero sustentados
en unaconexidn con las tradiciones populares de los paises.
Segun Machlis (1975) lves se encuadra en una escuela
‘nacionalista personalista’. De lo que no quedan dudas es
que, mas alld de su reconocimiento tardio, su musica
contribuyé a la representacion de la identidad americana.

Representacion de los disturbios anti-abolicionistas

a) Notas sobre esclavitud y abolicionismo:
acontecimiento y significado

Es preciso contextualizar histéricamente a los disturbios
anti-abolicionistas para luego analizar la representacion e
interpretacién de los mismos en la musica de Ives. El tema
central es el largo conflicto entre la esclavitud y sus
defensores, contra los abolicionistas que buscaban derogar
ese mecanismo perverso.

La institucidn de la esclavitud se caracterizé en todo tiempo
y lugar, por la sujecién arbitraria de una persona o grupo
humano hacia otro. Las manifestaciones concretas de este
fendmeno social fueron, a grandes rasgos, la explotacion
laboral, la cual tuvo multiples caras sea en plantaciones y
cosechas, sea en trabajo doméstico; el aprovechamiento de
esclavos para acciones bélicas; el abuso sexual reiterado y,
en ocasiones, con la finalidad de reproduccién, ambas
situaciones contempladas en los cddigos negros, etc.
(Stevenson, 2015). Los esclavistas veian como natural esta
relacidon asimétrica que implicaba el dominio total, fisica y
mental, de vida y muerte, sobre otras personas. Adema3s,

276



MARIA GABRIELA VASQUEZ Y GUSTAVO ALBERTO MASERA

esta situaciéon estaba asociada a una impronta de
supremacia étnico-racial por parte de los grupos
descendientes de europeos frente a la gente vulnerable de
color que habian llegado a América por la didspora africana
(Smith and Paquette, 2010).

En el Reino Unido se habia promulgado en 1807 la ley de
supresion del trafico de esclavos: ahos después, la
esclavitud misma fue suprimida la ley del Parlamente
britanico de 1833. Pero, en Estados Unidos de América, se
mantenia aun vigente esta situacion, especialmente en los
estados del Sur. Por tal razén, los abolicionistas, ademas de
buscar el fin legal de, generaban estrategias de resistencia
en el periodo de antes de la Guerra Civil, como la huida de
esclavos y el establecimiento de redes de escape como los
“ferrocarriles subterraneos” (Underground Railroads)
(Snodgrass, 2008) Este ultimo era un mecanismo de ayuda
secreta establecido conjuntamente por aquellos que
simpatizaban con los esclavos que se habian fugado
secretamente, pudieran alcanzar las ciudades seguras del
norte de Estados Unidos o de Canada. La situacion no era
facil porque se desafiaban abiertamente las duras Leyes de
esclavos fugitivos.

Frente a la necesidad de consolidar el poder de los grupos
dominantes de la sociedad y la economia esclavista
surgieron argumentos que valen la pena recordar. En esta
linea de defensa de la esclavitud y de la superioridad racial,
John Calhoun, vicepresidente de los Estados Unidos de
Ameérica, llegd a afirmar hacia 1837 que era una institucion
benéficay un bien positivo .
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Eran tiempos intensos. La postura de Calhoun no era la
Unica, aunque si una de las mas visibles dado su peso en el
gobierno. Pero, su ideologia supremacista arrastraba una
guerra en la calle, y en los espiritus de los ciudadanos
confundidos. De hecho, se dieron en esas décadas de antes
del conflicto entre Norte y sur muchos disturbios violentos
en los Estados Unidos; aunque la mayoria estaba
relacionada con la esclavitud, la fuga de esclavos y las
nuevas leyes de fugitivos, también bullian pugnas de indole
social, econdmica y racial. Del conjunto de situaciones
algidas, algunos de las relevantes fueron los disturbios anti-
abolicionistas de Nueva York y Filadelfiaen 1834y en Boston
durante 1836 (Handlin et al.,, 1954). En cambio, los
disturbios de 1850s., que también habian llamado la
atencion de lves, estaban mas localizados espacialmente
en la ciudad de Boston y se relacionaban con la resistencia
a la Ley de Fugitivos (1850 Fugitive Slave Act) como parte del
Compromiso de 1850 entre los estados del Sur y del Norte .
Esta ley exigia que los esclavos fueran devueltos a sus
duenos, incluso si se encontraban en un estado libre. En
Boston, particularmente, la aplicacidon de la esta nueva
legislacion galvaniz6 a la comunidad local, y al mismo
tiempo estimuldé un aumento de las actividades del
Ferrocarril Subterraneo. La conclusidon fue que lejos de
atenuarse la situacién a través de acuerdos politicos y
legislativos, se condujo a enfrentamientos abiertos entre
activistas antiesclavistas y esclavistas, el gobierno federaly
las autoridades locales. La situaciéon no termind de
resolverse y mas aun, se enardecié a la opinién publica con
una intensidad de polarizacion tal que se llegd a la guerra
(Walker, 2013). En efecto, las posturas escalarony se llego a
un punto algido donde la guerra fue inevitable entre los
estados del Norte y los estados esclavistas del Sur. Gracias
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a la labor del presidente Abraham Lincoln, se puso término
legal a la esclavitud, mediante la Proclama de la
Emancipaciény su defensa de la Decimotercera Enmienda.
Luego de la larga conflagracion bélica, se sucedi6 el periodo
de la reconstruccion, donde las tensiones y sus
consecuencias disminuyeron, por lo menos en superficie
(Handlin et al., 1954).

En esta evolucidon conflictos hay aspectos de continuidad
histérica, como la tension entre la poblacién negra y los
supremacistas, pero también elementos distintivos. Asi, los
disturbios de 11830s. y 1840s. estuvieron mas centrados en
el tema de la esclavitud, con argumentaciones politicas,
econdmicas e incluso filoséficas a favor y en contra de esta
institucion. Ya sea para apoyarla o para suprimirla se
discutié acerca de los principios y fundamentos de ambas
posturas; de su parte, los de 1850s. fueron consecuencia
directa (sobre todo en Boston) de la Ley de fugitivos. Pero,
también es preciso sefalar que los disturbios raciales
continuaron —en lo que toca a esta investigacion- hasta ya
iniciado el siglo XX, con picos de crisis poco tiempo después
del final de la Primera Guerra Mundial (Kennedy, 2004).
Ciertamente, el involucramiento de los Estados Unidos de
Ameérica en el conflicto internacional tuvo consecuencias,
no solo en el orden geopolitico sino en la vida interna del
pais.

En un analisis mas amplio acerca de la evoluciéon de los
disturbios, tocaria revisar las discusiones historiograficas
sobre las causalidades del proceso que conduce desde el
periodo previo a la guerra de Secesion (antebellum) a los
eventos criticos del ‘Verano Rojo’ (‘red summer’) de 1919.
Estos ultimos acontecimientos irrumpieron como unvolcan,
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vieron miles de heridos y cientos de victimas mortales en
algunas de las principales ciudades (Washington D.C.,
Chicago, etc.) de los Estados Unidos de América (McWhirter,
2011). Hay un cambio en el nivel de intensidad y en la
amplitud geograficos de los conflictos entre los choques
anti-abolicionistas de 1830s. y 1840s. (Kerber, 1967) y
aquellos de la época en que lves compone su estudio
musical no. 9. En efecto, cuando lves escribe el estudio para
piano sobre los disturbios, la guerra de Secesién habia
culminado hacia casi 50 afos. Aunque las polémicas y
acciones violentas entre defensores y detractores de la
esclavitud se habrian disipado, las cuestiones raciales
seguian vivas. Pude notarse que emancipacién no es
equivalente a supresion de la esclavitud, puesto que la
primera supone una completa y verdadera inclusién de las
personas relegadas en la plenitud de la vida social (Valelly,
2014).

Los factores de este agravamiento son complejos, pero
seguramente tienen su causalidad el peso creciente de la
comunidad negra en la sociedad norteamericana, en el
proceso histérico que va del periodo de la reconstruccién
post guerra civil a la Edad Dorada. Segun otros autores, debe
tenerse en cuenta el cambio sociolégico derivado de la
“Gran Migracion”, la cual condujo al movimiento masivo de
personas de color hacia las grandes ciudades desde
aproximadamente 1910 . Sin embargo, esta reubicacion
geografica también incluia un creciente reconocimiento (y
legitimacidn) por el esfuerzo de la comunidad en la primera
guerra mundial. Ademas, la incorporacion laboral se tradujo
en un imprevisto rol econémico y, particularmente, en una
edad sin igual de la cultura (musica, escultura, pintura,
literatura de ficcidn y poesia, pensamiento filoséfico, etc.)
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con el renacimiento del Harlem (Harlem Renaissance). En
este barrio en el Upper Manhattan de la ciudad de Nueva
York,, a modo de una ‘Meca cultural’ se conjugaron voces y
personalidades notables (C. L. R. James, Web Du Bois, Alain
Locke, etc.) cuyos textos, obras artisticas aunando al
activismo educativo, social y politico eran una
manifestacion de una generacion vibrante que reflexionaba
sobre la experiencia histérica de la comunidad
afroamericana desde la gran diaspora africana (Wall, 2016).
Sin dudas, en este contexto se dio un proceso de
fortalecimiento de identidad culturaly psicoldgica a partir de
la toma de conciencia histérica: el “nuevo negro”, como lo
llamé Alain Locke (1925), habia nacido.

Pero esta resignificacion social de la gente de color, en su
totalidad libertos y/o descendientes de esclavos, generé un
efecto de repulsa (;miedo a perder un lugar dominante?;
¢odio inveterado?) de los grupos supremacistas y, entre
otros, los nostalgicos de la cultura surena de antes del
conflicto. No es casualidad que esta sea la época
simbolizada por David W. Griffiths en ‘El nacimiento de una
nacién’ (The Birth of a Nation, 1915), que marca la
inauguracion en escala del cine americano. Este film iconico
es un ejemplo de esta permanencia de las tensiones
sociales, con su elogio a la supremacia racial junto a la
mirada no sélo despectiva sino denigratoria de la gente de
color. Ademas, su narrativa filmica justifica los tumultos y
los linchamientos en pos de la justicia blanca (Wallace,
2003). Es desconcertante que la industria de
entretenimiento en ciernes aceptara la representacion
unilateral y sesgada de los conflictos raciales sin discusion
posible.
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Mas alla de las interpretaciones sobre como ciertos grupos
se aprovechar del poder de difusién simbdlica de laindustria
cultural, el hecho es que seguian latentes las tensiones, e
incluso agravadas, en los afios en que Charles lves escribe
su obra musical sobre las luchas abolicionistas. Lo cual
marca la grandeza del artistay su capacidad visionaria sobre
los aspectos soterrados en la vida norteamericana.

b) Analisis musicoldgico

Elanalisis musicoldgico indica que la pieza "Study no. 9. The
Anti-Abolitionist Riots in the 1830s. and 1840s”, concebida
en sus primeros esbozos alrededor de 1908 y terminada
hacia 1913, forma parte de sus “Estudios para piano”. En
términos de duracién, es una obra breve de unos 3 minutos
de duracion, aunque intensa y con dos secciones
principales o movimientos: Adagio maestoso y Allegro.
Como su tema conmemora un evento histdrico concreto, la
pieza se enmarca dentro de la secciéon de ‘mdusica
descriptiva y representacional’ basada en acontecimientos
sociales significativos. En este caso, el clima que intenta
plasmar lves es uno de caos y una atmodsfera de violencia
como idea general y no s6lo como una fotografia de un
instante particular. Para ello, utiliza elementos musicales
que son proximos al estilo de otras de sus composiciones,
pero que aqui son exacerbados. En particular, la obra se
basa en tépicos y materiales asociados con el “Concierto
Emerson”, una partitura mas amplia de Ives, donde
ejemplifica su estilo innovador de composicion musical
dedicado a rememorar la figura fundacional del
trascendentalismo americano.
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Segun la metodologia de analisis musical propuesto por el
compositor hungaro-argentino  Francisco Kropfl vy
sistematizado por Maria Inés Garcia, “una obra musical es
un fenédmeno multidimensional, una compleja red de
fendmenos sonoros articulados en el tiempo” (Garcia,
2011). Se desprende, entonces que una obra musical debe
ser analizada desde distintos puntos de vista y perspectivas
convergentes. En efecto, las obras artisticas son procesos
complejos que incluyen numerosas dimensiones,
incluyendo las formales y materiales. Esta aseveracién es
aun mas cierta en las composiciones musicales. Uno de los
analisis propuestos por Kropfly Garcia, tiene como finalidad
examinar la organizacion de las alturas dentro de la obra. La
labor implica la identificacion del lenguaje musical —ya sea
tonal, modal, atonal, entre otros— en el cual fue concebida
la partitura.

Ives emplea un sistema atonal libre, en el que las relaciones
intervalicas generan un campo disonante, aunque sin la
presencia de un centro tonal definido. lves hace un uso
innovador de los intervalos musicales o distancias entre las
notas, apartandose de las convenciones tonales
tradicionales, mediante la utilizacién de combinaciones de
notas que generan tensiones armonicas y disonancias
intencionadas, en lugar de buscar resoluciones armoénicas
tipicas de la musica tonal. Asi, el concepto tradicional de
tensiéon-distensién desaparece o es invertido. En otras
palabras, el compositor enfatiza la aplicacion de intervalos
disonantes, aquellos que estan mas alejados de la serie de
armonicos. Esto implica el empleo de acordes construidos
por cuartas en vez de por las terceras tradicionales; la
creacion de lineas melddicas cromaticas; y la construccién
de racimos de notas (clusters). Por otro lado, Ives dispone
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toda la amplitud en el registro del piano, desde el extremo
grave al mas agudo, por lo que en algunas partes de la
partitura debe recurrir al uso de tres pentagramas.

En sintesis, la creatividad de lves lo lleva a no seguir las
convenciones tonales tradicionales; en cambio, utiliza
combinaciones de notas que generan tensiones armonicas
y disonancias intencionadas, en lugar de buscar
resoluciones armodnicas que son tipicas en la musica tonal.

En segundo lugar, se hace referencia al “trabajo motivico” de
la pieza musical, lo que se refiere a su uso de motivos
musicales —pequefas unidades melddicas o ritmicas—
que se suceden y transforman a lo largo de una pieza. Este
enfoque es fundamental para comprender un estilo
compositivo y tiene varias implicaciones. Especificamente,
la pieza bajo analisis no plantea ideas extensas, sino que el
desarrollo tematico se limita a la repeticion de concisas
células ritmo-melddicas de dificil percepcion; donde el
motivo mas evidente es el que aparece al comienzoy al final
de la pieza, enmarcando una gran zona central mas libre.
Este primer motivo es simple en su organizacién temporal,
ya que contiene un solo acento, y de campo no uniforme en
cuanto a las figuras ritmicas utilizadas: corto-largo-corto,
donde el elemento mas largo se destaca tanto por su acento
agogico (sonido mas largo) como por su acento ténico
(sonido mas agudo). Elrasgo melédico de este primer motivo
es en arco ascendente.

En el resto de la pieza el ritmo se presenta en métrica libre,
es decir, sin compas, excepto un pequefio fragmento escrito
en 2/4 y 3/4, de esta manera el autor logra que no sea
perceptible una acentuacion regular. Esta asimetria ritmica
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es reforzada por la utilizacion de valores ritmicos irregulares
y de la polirritmia. Esto se refiere, de una parte, a ritmos que
no se ajustan a patrones regulares o predecibles. En lugar de
eso, lves emplea subdivisiones ritmicas que pueden incluir
quintillos, sextillos y septillos, creando una sensacion de
irregularidad y sorpresa. Mientras que la polirritmia implica
la superposicion de diferentes patrones ritmicos que
pueden ser independientes entre si. En las obras de lves,
esto se traduce en la interaccién simultanea de varios
ritmos, lo que crea una textura ricay multifacética. En suma,
en la pieza los acentos posicionales estan colocados en
forma asimétrica, resaltando por repeticiéon dos sonidos:
primero, el DO, y luego el SOL sostenido. La utilizacién de la
dindmica es en forma de arco: comienza en piano (p),
irrumpe en el Allegro con fortissimo (ff), llegando a un triple
forte hacia el final de la obra (fff) para volver a cerrar en
pianissimo (pp).

En cuanto a la sintaxis de la obra, esta pieza presenta una
gran continuidad, y los segmentos del discurso no son tan
perceptibles al no existir puntos de cadencia claros; sin
embargo, otros elementos pueden tomarse en cuenta para
dividir la obra en fragmentos reconocibles, como la
densidad ritmica, la dinamica y los cambios de textura, a
saber: una primera frase-oracion indicada como Adagio
Maestoso, y que al final de la obra se reutiliza en parte. Una
segunda oracion polirritmica que se desarrolla en el registro
grave, con acordes en racimos, cuya densidad ritmica va
disminuyendo hacia el final. Una tercera oracidn que utiliza
unaritmica mas regular, con acentuaciones insistentes en el
sonido Do, que concluye con acordes arpegiados. Una
cuarta oracion donde se retoma el registro medioy agudo del
piano, que presenta una ritmica mas calma, remarcando
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algunos sonidos mediante acentuaciones (SI, LA), y conuna
dindmica cresciente (in crescendo) hasta el climax del
fortisimo; y una quinta seccién donde se precisan manos
alternadas en la ejecucidn, con pasajes de acordes en
mixturas (paralelismos) por superposicion de cuartas. Al
final de la obra hay una recurrencia al motivo inicial de la
pieza. Las oraciones se articulan entre si ya sea por
yuxtaposicién o por separacion.

Elanalisis de las funciones formales o etapas del devenir del
discurso musical, permite distinguir los picos de tensidn, los
de reposo, las transiciones, etc. En esta pieza, el primer
motivo cumple una funcidén introductoria, y al volverse a
presentar al final, de recapitulacién. La zona central de la
pieza expone diferentes elementos ritmicos-melédicos.
Debe aclararse que el concepto de repeticion por reiteracion
(repeticion inmediata) es poco utilizado en esta obra, pero si
lo es mas el de recurrencia (repeticion después de un
contraste): no solo el elemento introductorio, sino las
escalas cromaticas a lo largo de toda la pieza.

La composicién de la pieza musical que representa la masa
de disturbios y de violencia social, genera efectos
relacionados con la evocacion de emociones intensasy una
sensaciéon de inestabilidad, complejidad y caos,
contrapuesto al orden filoséfico trascendente de paz y
armonia. Tal como lo expresé un critico musical: “Esta obra
para piano es un intento de reflejar el espiritu y el coraje de
algunos estadounidenses, (Garrison, Whitter entre otros),
que resistieron e incluso se levantaron contra los anti-
abolicionistas en las décadas anteriores a la Guerra Civil
(...). Lafrase del principio y del final es una breve oracién por
la libertad”. Su final, en orden a la sucesién de momentos
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intensos a uno final de paz. La estructura es semejante a la
que describié Thea Musgrave en su concierto de camara
mencionado en homenaje a lves, donde segun sus palabras,
las melodias se entrelazan formando “texturas sonoras y
ritmicas en un climax salvaje. Luego, como si se saliera de
una calle llena de gente a una iglesia tranquila, hay una
cadencia repentina, suavey lenta”.

Discusion: acontecimiento y significado en la historia
intelectual de Charles lves

Tal como se planteé en la introduccidn, este trabajo discutir
aspectos de la obra de Ilves que van mas alla de los estudios
musicolégicos. Por tal motivo se sostiene que un autor como
Ives puede ser redescubierto a partir del abordaje de
enfoques historiograficos que permitan resaltar su
complejidad. En esta linea de anaélisis, la historia intelectual
es unavia de acceso a este musico y a su obra (Paul, 2013).
También se puede realizar una aproximacion a lves, en
particular sobre su formacion desde las nuevas
perspectivas biograficas asociadas, por ejemplo, a la critica
cultural americana cuando se vincula su mdusica a la
experiencia americana y a la creacidon de una identidad
(Ahlquist, 2014). Ademas, si se pone énfasis en su eleccion
de los disturbios, también se puede hacer desarrollar un
analisis desde la concepcidn que realza las politicas de la
memoria (Araujo, 2012).

La idea central que recorre este apartado es que la
decodificacion de las representaciones escapa a la mirada
de los turistas accidentales del arte. Es preciso elaborar
historiografias desde concepciones que reconozcan la
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complejidad inherente a la obra de arte. Porque el analisis
estético tiende a revelar su riqueza cuando se establecen
conexiones entre fendmenos o simbolos presentes en las
obras y los artefactos culturales, los cuales a primera vista
no ofrecen un vinculo evidente para el observador
desprevenido. En una manifestacién artistica se conjugan
conceptos, convicciones y busquedas estilisticas
expresados en narrativas, cuya clave subyace velada a las
respuestas emocionales del gusto. De alli la necesidad de
reconstruir los supuestos y los contextos que contribuyeron
a la plenitud de significado que las obras (escritos,
partituras, objetos de arte visual, etc.) poseian para los
creadores y para sus publicos, originales o futuros . Y con
esta labor se accede al ideal hermenéutico planteado por
Hans Georg Gadamer (1996), acerca de la fusion entre el
sentido y aquel que lo comprende.

Una aproximacién al autor y a su contexto mas inmediato
surge de los hechos publicos de su biografia; mas, si se
intenta ir mas alla de la coyuntura especifica para encarar
una comprensioén profunda de su obray el sentido de aquello
que ha querido representar el autor, la historia intelectual
facilita la interrelaciéon entre concepciéon del mundo, el
significado de los acontecimientos en el contexto histéricoy
la busqueda expresiva y representacional de su estilo
artistico. Se considera que el enfoque propuesto en el
trabajo es una forma fértil de interpretar el sentido de las
composiciones musicales de Charles lves, como puede
suceder con “La pregunta sin respuesta” (The Unanswered
Question), o la sonata “Concord” o sus sinfonias. En el caso
particular del documento se realiza una hermenéutica
histérica y musicolégica de la obra para piano sobre los
disturbios anti-abolicionistas.
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El enfoque de historia intelectual que es el que se privilegia
en este capitulo supone una superacion de la antigua
historia de lasideas (Bouwsa, 1990) aunado a una propuesta
de incluir un examen integral de todas las dimensiones que
participan del proceso de reconstruccion historiografica
(Whatmore, 2015). La historia intelectual, tal como la
entiende y practica el Centro de Historia Intelectual (CHI) ,
reline en su seno un conjunto de perspectivas dedicadas a
estudiar el mundo de las ideas y las representaciones
culturales, los agentes intelectuales que las producen y
divulgan, y los artefactos materiales que permiten su
circulacion social. Llevado al caso bajo analisis, supondria
una convergencia de textos (por ejemplo, partituras), de
contextos (histéricos, de produccién intelectual), de sujetos
(autores, intérpretes), supuestos ideolégicos y
concepciones del mundo que impregnan la creacion
artistica.

Aplicada a la investigacion, la perspectiva de historia
intelectual obliga a preguntarse sobre los fundamentos
filosdficos que constituyen la concepcion del mundo del
artista. En el caso de este escrito, hay un aspecto que se
presenta sin posibilidad de discusiéon: la esclavitud,
combinada con la cuestion racial aun tenia vigencia en la
épocade lves. El camino de laresistencia basada en latoma
de conciencia histérica conduciria sin mas a la consecucion
en épocas posteriores a los derechos civiles plenos. Y éstos
eran tépicos que merecia su representacion estética.

Llegados a este punto, puede notarse un aspecto clave a

tratar en el documento: la interrelacién que existe entre los
acontecimientos que definen la experiencia identitaria de
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una comunidad, esto es, aquellos que la han configurado en
su devenir. Al mismo tiempo, se da un proceso de “darse
cuenta” de tales eventos significativos, como los disturbios
y la esclavitud, lo cual supone una toma de conciencia
historica sobre los mismos. Segun Risen (2004), la
conciencia es la forma en que los individuos y las
sociedades comprenden y dan sentido a su pasado. La
configuracién representacional de esos acontecimientos
elegidos para ser historiados (o historizados) y recuperados
por la memoria, y que son expresados en una narrativa a fin
de construir una identidad colectiva. Estos elementos
incidiran significativamente en la intencionalidad estética
de lves y en su busqueda de nuevos caminos expresivos.

En este trabajo, la historia intelectual de lves ha permitido
explicar con mayor profundidad la visién del mundo y su
estética, pero también facilita la comprension de
acontecimientos relevantes para los valores de la “Nueva
Inglaterra”, en su identidad congregacionalistas vy
trascendentalista. En efecto, Charles lves, vividé inmerso en
ese entorno pleno de creatividad y de conciencia sobre la
originalidad de la experiencia americana. No es casualidad
que haya dedicado diversas obras musicales a los
trascendentalistas, por ejemplo, la ‘Sonata para piano n.° 2,
Concord, Mass. (publicada en 1920), conocida como
‘Sonata Concord’, en la cual cada uno de los cuatro
movimientos de esta estructura musical de unos 45 minutos
de duracién total, se encuentra dedicada a uno de los
miembros destacados de la corriente que residian en esta
localidad: Emerson, Hawthorne, los Alcott y Thoreau. Es
imposible entender esta obra musical sin hacer una
referencia minima a estos autores y a su concepciéon
filosdfica que los nutre y atraviesa intelectualmente. Debe
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mencionarse que lves acompané la edicién de la musica
con el texto Essays Before a Sonata para explicar su visién
intelectual de la obra (Gann, 2017; lves, 2004). Los
musicoélogos también sefalan un vinculo explicito con el
trascendentalismo en las 7174 Songs, obra escrita entre 1919
y 1924 para voz y piano (Graefe, 2004) y en el Emerson
Concerto de 1911-1012 (Sinclair, 1999). Aunque, también se
encuentra una inquietud existencial tipica de Ives en su obra
mas difundida: “lLa pregunta sin respuesta” (The
Unanswered Question), iniciada en 1908 y revisada en 1935.
Todo esto en contraste con el otro trabajo que elaboraba en
paralelo al estudio no. 9.

De otra parte, se pondera que tampoco podria
comprenderse cabalmente la singularidad americana, que
tanta relacion tiene con la musica de lves, sin una justa
valoracién de estas corrientes de pensamiento, las cuales
se fundiran en el crisolde la moral americana, con una fuerte
impronta biblica de origen protestante Frey (2009). Esta
realidad influira en la permanente voluntad de reforma moral
que impregna la sociedad trascendentalista vy
congregacionalista de “Nueva Inglaterra”, dentro de las
cuales, no podria existir la ignominia de la esclavitud de la
diferencia racial. Horowitz (2012) y Burkholder (1985) han
resaltado el rol que tuvieron en la formacién de Charles lves
las concepciones anti-abolicionistas de su entorno. Mujeres
de su familia habian colaborado con los esclavos fugitivos
mediante la red de ferrocarriles subterraneos; y su padre
supo liderar una banda musical compuesta de gente de
color en la guerra civil. El mismo Burkholder sostuvo que
comprender la musica de lves no era tarea facil, no
solamente porque confluyen en su matriz creadora diversas
culturas o tradiciones musicales, sino porque también
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convergen en él concepciones sociales y politicas basadas
en la ética comunitariay en la dignidad de las personas, “las
ideas detras de la musica”.

Reflexiones finales

Se ha interpretado la vida de Ives y su intencionalidad de
representar los disturbios anti-abolicionistas; para ello, se
buscaron las fuentes que nutrieron su visién del mundo y los
fundamentos de su formacion musical. La relacion con su
padre fue clave para el desarrollo de su curiosidad
experimental, su genialidad hizo el resto. Fue un creador
solitario, aunque participe de las respuestas estéticas
similares a las que realizaron otros compositores de la
época como Bartok y Stravinsky. La falta de difusién que
sufrié enviday la ausencia relativa de sus composiciones en
los circuitos musicales lo transformé en un pionero que vivia
en aislamiento.

La eleccién de los disturbios como acontecimiento se
inserta, en lo fundamental, en su concepcién filoséfica
trascendentalista. Al mismo tiempo, llama la atencién su
claridad intelectual al mostrar que lo que habia sucedido
décadas antes, mantenia su vigencia. En efecto, los grupos
supremacistas y racistas lejos de moderar sus posturas, se
encontraban en ebullicion, tal como lo demostrd la
conflictividad social del “verano rojo” de 1919, sélo unos
pocos afnos después de haber completado lves la partitura
sobre los disturbios.

Por lo expuesto, los interrogantes del trabajo se orientaron a
dilucidar los principios intelectuales que dieron el
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fundamento a la concepcién del mundo de Charles lves y
que, aun mas, signaron la eleccidn de algunos de sus temas
e influyeron en su estética. Desde una 6ptica estrictamente
artistica, surgio la necesidad de entender la forma en que el
autor representa el recuerdo de esos sucesos en el
pentagrama de notaciones musicales. Una de las
conclusiones del trabajo conduce a que la esclavitud,
combinada con la cuestion racial aun tenia vigencia en la
épocade lves. Elcamino de laresistencia basada en latoma
de conciencia histérica conduciria sin mas a la consecucion
en épocas posteriores a los derechos civiles plenos. Y éstos
eran tépicos que merecia su representacion estética.

En Ives todo tiene un significado, las melodias y ritmos no
son azarosos, cada linea tiene detras unavision de la musica
y una concepcidon del mundo. Supone trascender la
representacion de relatos anecdético de eventos dispersos.
La obra de Ives es relevante no solamente como una especie
de exaltacion de una lucha resonante del pasado, que en la
partitura se resuelve mediante la convocatoria imaginaria de
los sonidos de los disturbios (gritos, ruidos, estruendos,
fragores, estampidas, detonaciones) sino también de la furia
que caracterizaba los animos en las relaciones sociales.
Todo ello como un eco en la memoria, un recuerdo que
permanecia vivo en la época en que componia su obra
(1911-13), y tal vez, como una premonicién de que ese
trauma tan inmerso en la sociedad norteamericana, que no
se acallaria facilmente. La evocacién de los disturbios no
solamente evocaba traumas del pasado, sino que para lves
los conflictos (reales y latentes) eran actuales, pervivian,
resonaban todavia en las calles y las ciudades, tal como lo
historia contemporaneay reciente de los Estados Unidos de
América lo ha demostrado.
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Nina Simoney los derechos civiles. Analisis de la pelicula
What happened Miss Simone?

Maria Julieta Escayola

Introduccion

El presente trabajo tiene como objetivo analizar el
documental What happened Miss Simone? de la directora
Liz Garbus (2015)en tanto caso de estudio como
representacion en el ambito audiovisual, para comprender
parte de la historia de los movimientos civiles que se
desarrollan en Estados Unidos y que lleva a poner fin al
segregacionismo imperante. Asimismo, es la historia de la
cantante Nina Simone como leyenda y emblema de los
movimientos desde el arte en sus diferentes expresiones.

Los momentos histdricos que anticipan el nacimiento de
los derechos civiles en Estados Unidos

Antes de analizar el documental, es necesario explicar
algunos hechos histéricos y juridicos que se originan con
posterioridad a la abolicién de la esclavitud. Cuando la
misma se abole, el racismo es una practica cotidiana. La
Corte Suprema de Estados Unidos aprueba la separacién
racial bajo la maxima “Separados, pero iguales”. Segun las
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estimaciones del Tuskegge Institute”, entre 1889y 1940 se
linchan a 3.833 personas, casi todas afrodescendientes.

1619 probablemente es el aho en que los primeros barcos
esclavistas llegan a Estados Unidos. El rapido crecimiento
de las colonias norteamericanas demanda trabajadores
eficientes y baratos, sobre todo para los cultivos de tabaco
y algoddén. Las colonias africanas se convierten en
proveedores de esclavos, que llegan en pésimas
condiciones, y son la mano de obra en el Nuevo Mundo. Ya
en 1831 nace el movimiento abolicionista, cuando se lleva a
cabo una rebelidn en el actual estado de Virginia. Su lider,
Nat Turner, es enviado a la horca. Sin embargo, queda alli
sembrada la semilla de la emancipacién. Los
afroamericanos libres del norte ayudan a escapar de
manera clandestina a muchos esclavos’’ del sur a través de

°El Tuskegge Institute es una universidad situada en Alabama,
Estados Unidos, dirigida tradicionalmente por la comunidad
afrodescendiente.

7'Es importante aclarar que utilizamos la terminologia “esclavos”
y no personas esclavizadas, en vistas a la vision juridica de la
esclavitud de ese contexto histérico y similar a lo que ocurria en el
Rio de la Plata: los esclavos son considerados cosas, estan en el
comercioy pueden ser vendidos y comprados, y no son sujetos de
derecho. Este término lo empleamos para remarcar que algunos
institutos del derecho no han sido siempre procurando ni un
sentido justo, ni la busqueda del bien comun. En este sentido, la
comprension del accionar legal se deduce en parte a la
pertenencia de élite y su calidad de amos, poniendo énfasis en el
caracter de propiedad de los esclavos. (Fernandez Plastino, s.a.).
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un corredor de casas seguras bautizado como el
Underground Railroad.”

Una de las demandas judiciales mas famosas de la historia
de Estados Unidos es la interpuesta, en 1857, por Dred
Scott, esclavizado en Missouri y que posteriormente vive en
Wisconsin e Illinois, estado que se declara contrario a la
esclavitud en base al Compromiso de Missouri’. Por lo que,
a su vuelta a Missouri, Scott demanda a sus duefos y pide
su libertad. Este caso llega al Tribunal Supremo, quien
dictamina que ninguna persona descendiente de africanos,
libore o esclava, puede tener la nacionalidad
estadounidense, por lo que anula el Compromiso de
Missouri. Ello quita al Congreso la autoridad de prohibir la
esclavitud en territorios federales.”

72 El Underground Railroad es una red clandestina organizada en el
siglo XIX en Estados Unidos y Canada para ayudar a los esclavos
afroamericanos a que escaparan de las plantaciones del sur de
Estados Unidos hacia estados libres o Canada.

73 El Compromiso de Missouri, también llamado Compromiso de
1820, es un acuerdo tomado en 1820 entre los representantes de
los estados esclavistas y abolicionistas en el Congreso de los
EEUU en relacion con la regulacion de la esclavitud en los
territorios occidentales, que en un futuro se convierten en
estados, para mantener la mayoria, o la igualdad al menos, del
nuimero de estados contrarios a la esclavitud, existente desde la
creacion de los Estados Unidos hasta entonces.

74 Se recomienda la lectura del articulo de divulgacion Miranda, D.
(2021).20 momentos clave del movimiento por los derechos
civiles en Estados Unidos. Recuperado el 13 de abril de 2024, de
www.nationalgeographic.com.es
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Las tensiones crecientes entre los estados del norte y el sur
llegan a un punto de no retorno cuando 11 estados surefios
se escinden de la Unién y forman los Estados Confederados
de América, lo que da por resultado una guerra civil. EL 1 de
enero de 1863 el presidente Lincoln ordena la Proclamacién
de Emancipacién, lo que significa la liberacion de tres
millones de esclavos. La victoria de la Unidn libera a cuatro
millones de esclavos y redacta la 13° Enmienda, lo que
permite la abolicién de la esclavitud. Sin embargo, los
estados surefos siguen promulgando leyes (Codigos
Negros) destinadas a restringir las libertades de personas.
La 14° Enmienda, por su parte, protege por igual a todas las
personas sin importar su pasado como esclavos; y en 1870
la 15° Enmienda garantiza que el derecho de los ciudadanos
a votar no seria violado. Estos avances provocan el
retroceso del surgimiento de la organizacidon supremacista
blanca de Ku Klux Klan”®, en los estados del Sur.”®

Pero los supremacistas comienzan a tomar cada vez mas el
control de las instituciones y establecen las primeras leyes

75 ELKu Klux Klan (KKK) es un grupo de odio terrorista supremacista
blanco estadounidense de extrema derecha, conocido por
promover por medio de actos violentos y propagandisticos el
racismo, la xenofobia y el antisemitismo, asi como la homofobia,
el anticatolicismo y el anticomunismo. Creado en el siglo XIX,
inmediatamente después de la guerra de Secesion por seis
oficiales del Ejército de los Estados Confederados, agrupa a varias
organizaciones estructuradas a modo de sociedad secreta, que
con frecuencia recurren al terrorismo, la violencia y actos
intimidatorios para imponer su criterio y oprimir a sus victimas.
78Cfr. Miranda, D. (2021).20 momentos clave del movimiento por
los derechos civiles en Estados Unidos. Recuperado el 13 de abril
de 2024, de www.nationalgeographic.com.es
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segregacionistas, conocidas como las leyes de Jim Crow. En
1885, promulgan leyes que separen escuelas para blancosy
afroamericanos, y se suma luego a vagones, hoteles,
barberiasy otros establecimientos. Laenmienda 14° se lleva
a examen durante varios juicios en los que se dictamina
legal la separacién entre “blancos y negros”. El juicio de
“Plessy c/ Ferguson” en 1896, sienta las bases de la ley de
Louisiana.

Ya en el siglo XX, principalmente en la década del ‘20,
comienzan a surgir una serie de movimientos a favor de los
derechos civilesy el orgullo de los afroamericanos en contra
de las hostilidades, entre las que podemos mencionar el
Niagara Movementy el NAACP (National Association for the
Advancement of Colored People). La meca de esta
emancipacion es New York, en especial el barrio de Harlem
y las principales figuras de la industria del arte y el
entretenimiento, que favorecen la expansién de la cultura
afro.

El caso de Nina Simone

La cantante Nina Simone es un caso emblematico y
simbolo, a través del cual se puede evidenciar lavida de una
mujer afroamericana en Estados Unidos durante el
surgimiento de los derechos civiles y la lucha por la
eliminacion del segregacionismo imperante (Simone, 2019).
Es de destacar el documental que Liz Garbus (2015) retrata
respecto de la historia de la concertista, reconstruida a
partir de entrevistas a ella, su familiay su entorno laboral, y
representada por la propia manifestacién artistica
audiovisual.
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Eunice Waymon nace en Carolina del Norte el 21 de febrero
de 1933 y comienza a tocar piano a los tres o cuatro afios.
Su madre, una predicadora, la introduce en la iglesia, donde
la nina comienza a tocar. A los siete afos se une al coro, en
donde dos mujeres blancas identifican su talento. Una de
ellas, Miss Mazzanovich, decide darle clases particulares de
musica. Eunice sale todos los sabados de su barrio
afroamericano, atraviesa las vias férreas para ingresar en el
ambito blanco y recibir clases de piano clasico. Durante la
semana, estudia de siete a ocho horas diarias. Esto causa
cierto aislamiento de su propia comunidad también. La
sefiora Mazzanovich organiza conciertos donde Eunice toca
para recaudar fondos y asi que pueda estudiar en la
prestigiosa escuela de arte Juilliard, en New York.

A los 17 afios se muda a New York, ingresa en la escuelay
estudia por cinco afos y nota que es rechazada en las
audiciones una y otra vez; por lo que toma conciencia
tardiamente que es por su condicibn de mujer
afroamericana. Es entonces que decide entrar en el
conservatorio y convertirse en la primera mujer
afroamericana que toque en el Carnegie Hall.

El surgimiento de los movimientos civiles

Mientras Nina Simone empieza su busqueda de suidentidad
musical, en 1955, el 1 de diciembre, la ciudadana
afroamericana Rosa Parks entra a un 6mnibus en Alabama.
Cuando el conductor le exige dejar su asiento a favor de un
pasajero blanco, Rosa se niega. Es arrestada y multada por
saltarse las ordenanzas municipales segregacionistas.
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Poco después se produce el boicot al servicio de bus en la
ciudad. El lider de la protesta es un reverendo de la ciudad,
un joven abogado llamado Martin Luther King. El boicot tiene
efecto inmediato y dura mas de un afo. El Tribunal Supremo
declara las leyes de la empresa contrarias a la Constitucion,
comprendiendo que violan la 14° enmienda. El 20 de
diciembre de 1956, el boicot termina. Rosa Parks es la
primera en probar el nuevo servicio de autobuses y se
convierte en un icono de la lucha por la igualdad de
derechos civiles. (Brun- Lambert, 2014)

La doctrina “Separados pero iguales” es considerada
inconstitucional por el Tribunal Supremo en 1954, al
considerar que viola la 14° enmienda en el juicio “Brown c/
el Consejo de Educacioén”. La decisién unanime del tribunal
se fundamenta en el hecho que las escuelas separadas son
desiguales de manera inherente. Sin embargo, en 1957, el
gobernador de Arkansas quiere evitar que nueve estudiantes
ingresen en la escuela. Las camaras graban el momento y
queda la imagen de la resistencia pacifica de Las nueve de
Little Rock. El presidente Eisenhower envia soldados,
asegura que la integracioén en las escuelas es efectiva. Las
estudiantes ingresan escoltadas.

La toma de conciencia de Nina Simone

Mientras estos acontecimientos sociales se producen, Nina
sigue estudiando, hasta que el dinero se termina. Es
entonces cuando se muda junto a su familia a Filadelfia. En
Atlantic City comienza a tocar en bares durante el verano.
Comienza a fusionar los ritmos de jazz y folk, y su voz
baritono empieza a destacarse. Mas tarde conoce a Andy
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Stroud, un ex policia que se convierte en su manager. Eunice
adopta su nombre artistico: Nina por un apodo dado por un
novio anterior, y Simone por la actriz Simone Signoret. Se
casany compran una casa en Mount Vernon, en las afueras
de New York. Mas tarde nace su hija Lisa. Nina sufre
violencia de género y muchas veces debe cancelar sus
funciones, lo que mas tarde ocasiona el divorcio.

Pero mientras tanto, el 12 de abril de 1963 toca en el
Carnegie Hall y se convierte asi, en la primera mujer
afroamericana en hacerlo.

EL 15 de setiembre de 1963 se produce un hecho social que
repercute en la historia personal y profesional de Nina. Es
importante explicar que ese afio, en Birmingham (Alabama)
y desde muchas décadas atras, el Ku Klux Klan realiza
ataques nocturnos contra la comunidad afrodescendiente.
Por esta razon la propia comunidad comienza a rebelarse.
Martin Luther King organiza movimientos pacificos en las
iglesias bautistas y crea la Southern Christian Leadership
Conference en el corazén de la zona comercial
afrodescendiente. El grupo de activistas se sienta en las
mesas en los restaurantes para blancos. La policia los
amedrenta. Un mes después se prohiben las marchas y se
autoriza la detencidn de todo aquel que participe. Nifos y
jovenes dejan las aulas y se unen a la organizacion. El 2 de
mayo marchan por el centro aplaudiendo al ritmo de la
cancién We shall overcome” de Pete Seeger. Ante la presion

""We shall overcome es una cancion de protesta que se convierte
en un himno del movimiento por los derechos civiles en Estados
Unidos. Las estrofas derivan de una cancién géspel compuesta
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de los grupos, el gobierno anuncia la liberacién de detenidos
y la entrada de afrodescendientes a las escuelas de
blancos.

EL28 de agosto de 1963 tiene lugar la mayor congregacién en
Washington, en una marcha pacifica y manifestacion desde
el monumento a Washington hasta el Lincoln Memorial. Alli,
una serie de lideres por los derechos civiles se dirigen al
publico. El dltimo en hablar es Martin Luther King, quien
despliega el discurso mas conocido como / have a dream,
que recuerda las dificultades de los afroamericanos en el
diaadiayapuesta por laresistencia pacifica. (Briere-Haquet
& Liance, 2005).

El Ku Klux Klan repudia todo lo que sucede. El 15 de
setiembre una bomba estalla en la iglesia bautista de la calle
1678, Deja un saldo de decenas de heridos y cobra la vida de
cuatro jévenes de entre 11 a 14 afios. A partir de este hecho,
a Nina se le quiebra la voz y no puede llegar a la octava nota
nunca mas. Por esta razén decide escribir la cancién
Mississipi Goddam:”

por el reverendo Charles Tindley, y mas tarde la populariza el
cantante de folk Pete Seeger.

78 Se recomienda la lectura del articulo de divulgacion El asesinato
de las 4 nifas de Birmingham que unid a negros y blancos en un
solo movimiento. (2023). Recuperado el 31 de mayo de 2025, de
Cultura colectiva: ttps://culturacolectiva.com/historia/el-
asesinato-de-las-4-ninas-de-birmingham-que-unio-a-negros-y-
blancos-en-un-solo-movimiento/

79 Letra obtenida del sitio web: Nina Simone - Letra de Mississippi
Goddam, visitado el 9 de diciembre de 2025.
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The name of this tune is Mississippi,
goddamn
And | mean every Word of it

Alabama’s gotten me so upset
Tennessee made me lose my rest

And everybody knows about
Mississippi, goddamn

Alabama’s gotten me so upset
Tennessee made me lose my rest

And everybody knows about
Mississippi, goddamn

Can’tyou see it, can’t you feel it

It’s allin the air

| can’t stand the pressure much longer
Somebody say a prayer

Alabama’s gotten me so upset
Tennessee made me lose my rest

And everybody knows about
Mississippi, goddamn

(This is a show tune, but the show
hasn’t been written for it, yet)

Hound dogs on my trail

School children sitting in jail

Black cat cross my path

I think every day’s gonna be my last
See upcoming R&B shows

Get tickets for your favorite artists

Lord have mercy on this land of mine
We all gonna get it in due time

I don’t belong here, | don’t belong there
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I’'ve even stopped believing in prayer
Don’ttell me, I’ll tell you

Me and my people just about due
I’'ve been there so | know

They keep on saying “Go slow!”

But that’s just the trouble (Too slow)
Washing the Windows (Too slow)
Picking the cotton (Too slow)

You’re just plain rotten (Too slow)
You’re too damn lazy (Too slow)

The thinking’s crazy (Too slow)

Where am | going, what am | doing

I don’t know, | don’t know

Just try to do your very best

Stand up, be counted with all the rest
For everybody knows about
Mississippi, goddamn

(I bet you thought | was kidding, didn’t

you)

Picket lines, school boycotts

They try tos ay it’s a communist plot
Alll want is equality

For my sister,my brother, my people,
and me

Yes, you lied to me all these years

You told me to wash and clean my ears
And talk real fine just like a lady

And you’d stop calling me Sister Sadie
Oh but this whole country is full of lies
You’re all gonna die and die like flies

I don’t trust you any more
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You keep on saying “go slow!”
“Go slow”

But that’s just the trouble (Too slow)
Desegregation (Too slow)

Mass participation (Too slow)
Reunification (Too slow)

Do things gradually (Too slow)

But bring more tragedy (Too slow)

Why don’t you see it, why don’t you feel
it

I don’t know, | don’t know

(..)

You don’t have t olive next to me

Just give me my equality

Everybody knows about Mississippi
Everybody knows about Alabama
Everybody knows about Mississippi,
goddamn

(Spoken outro)

That’s it!

La letra reza:®

El nombre de esta melodia es Alabama
Y me refiero a cada palabra de ello

Alabama me ha alterado tanto
Tennessee me hizo perder el descanso

8 Traduccidn propia.
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Y todo el mundo sabe de Mississippi,
imaldita sea!

Alabama me ha alterado tanto
Tennessee me hizo perder el descanso
Y todo el mundo sabe de Mississippi,
imaldita sea!

¢No puedes verlo?

iSé que lo puedes sentir!

Esta en todo el ambiente

No puedo soportar la presién mucho
mas tiempo

Que alguien recite una oracion

Alabama me ha alterado tanto

Y el gobernador Wallace me hizo
perder el descanso

Y todo el mundo sabe de Mississippi,
imaldita sea!

Sabuesos me siguen el rastro

Nifios de escuela encarcelados

Gato negro se cruza en mi camino
Creo que cada dia va a ser mi ultimo
Sefior, ten piedad con esta tierra mia
Todos vamos a conseguirla a su debido
tiempo

No pertenezco aqui

No pertenezco alli

Incluso he dejado de creer en la
oracion

No me digas

Te digo a ti
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Mi gente y yo estamos a punto de llegar
He estado alli, asi que sé

Que repiten unay otra vez

“Ve despacio”

Pero eso es precisamente el problema
“Ve despacio”

Lavando ventanas

“Ve despacio”

Recogiendo el algoddn

“Ve despacio”

Estas simplemente podrido

“Ve despacio”

Eres demasiado perezoso

“Ve despacio”

El pensamiento es una locura

“Ve despacio”

¢;Adénde voy?

¢ Qué estoy haciendo?

No lo sé

Sélo intento hacer lo mejor que pueda
Ponte de pie y deja que te cuenten como a los
demas

Y todo el mundo sabe de Mississippi,
imaldita sea!

Filas de la huelga

Boicots escolares

Intentan decir que es un complot comunista
Todo lo que quiero es igualdad

Para mi hermana, mi hermano, mi gente y yo
Si, me has mentido todos estos afnos

Me dijiste que me lavara y limpiara las orejas
Y que hablara muy bien como una dama
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Y que dejarias de llamarme “Hermana Sadie”
Oh, pero todo este pais esta lleno de
mentiras

Todos ustedes van a morir y morir como
moscas

Ya no confio en nadie

Siguen diciendo

“Ve despacio”

Pero ese es el problema

“Ve despacio”

Desagregacion

“Ve despacio”

Participacién masiva

“Ve despacio”

Reunificacién

“Ve despacio”

Hacer las cosas gradualmente

“Ve despacio”

Pero trae mas tragedia

“Ve despacio”

¢Por qué no lo ves?

¢Por qué no lo sientes?

No lo sé

No tienes que vivir junto a mi

So6lo dame miigualdad

Y todo el mundo sabe de Mississippi,
imaldita sea!

Este es un punto de inflexién en la carrera de la cantante,
quien se involucra en la causa y decide simpatizar con
grupos radicalizados afrodescendientes, extremistas y
terroristas, mas lejanos a la doctrina de Martin Luther King.
Es en ese tiempo en que escribe otra cancién considerada
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una de las mas importantes del movimiento por los
derechos civiles: Young, gifted and black:®’

To be young, gifted and black

Oh, what a lovely precious thing

Oh, when you’re, yes, yes, when you’re
When you’re young

Yeah, thank you, Jesus

Gifted and black

Open your heartis all | need

In this whole world, you know

There are millions of boys and girls
Who are young, gifted and black

With their souls intact, and that’s a
fact

«You are young, gifted and black»

We must begin to tell our young
«There’s a world waiting for you, you
Yours is the quest that’s just begun»
When you’re feeling real low

Here’s a great truth you should
remember and know

That you’re young, gifted and black
You got your soul intact, oh, and that’s
afact

You’re young, gifted and black

Oh, it’s a mighty sweet thing, yes, itis
now

Young, gifted and black

Oh, my sisters

81 Letra obtenida del sitio web: Nina Simone - Letra de To Be
Young, Gifted and Black visitado el dia 9 de diciembre de 2025.
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Young, gifted and black
You’re young and you’re black, you got
your soul intact
You got the future, don’t you know it’s
afact?
Young, gifted and black
Young
La letra de la cancién reza:®?

Ser joven, talentoso y negro

Oh, qué cosa tan preciosay
encantadora

Oh, cuando eres, si, si, cuando eres
Cuando eres joven

Si! gracias, Jesus

Talentoso y negro

Que abras tu corazén es todo lo que
necesito

En todo este mundo, ;sabes?

Hay millones de chicosy chicas
Que son jovenes, talentosos y negros
Con sus almas intactas, y eso es un
hecho

«Sois joévenes, talentosos y negros»
Debemos empezar a decirle a
nuestros jovenes

«Hay un mundo esperando por
vOsotros, vosotros

Vuestra es la busqueda que acaba de
empezar»

Cuando os sintais muy mal

82 Traduccidn propia.
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Aqui hay una gran verdad que debéis
recordary saber

Que sois jovenes, talentosos y negros
Tenéis vuestra alma intacta, oh, y eso
es un hecho

Sois jovenes, talentosos y negros

Oh, es una cosa muy dulce, si, lo es
ahora

Jévenes, talentosos y negros

Oh, mis hermanas

Jévenes, talentosas y negras

Sois jovenesy sois negras, tenéis
vuestra almaintacta

Tenéis el futuro, ¢no sabéis que es un
hecho?

Jévenes, talentosas y negras

Jovenes

A partir de esta cancién, Nina Simone se convierte en
leyenda.®®

8Entre las canciones mencionadas en el documental e
interpretadas por Nina Simone se encuentran: Children go where |
send you; Don’t smoke in bed; | got life; If you knew; | put spell on
you; Little Liza Jane; Mississippi goddamn; My baby just care for
me; Nobody fault but mine; Sinnerman; Strange fruit; The blacklash
blue; To be Young, gifted and black; Vous etes seuls, mais je desire
etre avec vous; Westwind; Why? (The King of love is dead); v,
ademas, You’ll never walk alone.
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Imagen 1. Nina Simone junto a integrantes del
movimiento por los derechos civiles®

Mientras tanto, a su marido no le gusta que se involucre en
dichos movimientos y la persuade de desistir. Pero ella no
acepta. Por esta razén, sus contrataciones disminuyeny le
dan espacio a otros artistas afrodescendientes emergentes.
De un momento a otro, se encuentra con poco trabajo y
muchos gastos. Posteriormente y luego de la muerte de
Martin Luther King, Nina se divorcia y se va a vivir a Liberia,
en Africa, un pais fundado por esclavos emancipados
norteamericanos. Es alli donde aparecen sus primeros
problemas de salud mental, con arrebatos de violencia

8Garbus, L. (Dir.) (2015). What happened Miss Simone? [Pelicula].
Fotograma, minuto 45:30: Reunion del movimiento por los
derechos humanos. Nina Simone aparece cuarta de izquierda a
derecha.
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hacia su hijay con comportamientos erraticos. Se aleja de
su carreray manifiesta en una de las entrevistas que recepta
el documental que este fue el mejor momento de su vida.

Una década tumultuosa

En 1965, s6lo el 2% de los afroamericanos de la ciudad de
Selma, en Alabama, estan registrados para votar. Un joven
afro es asesinado en una manifestacion y se usan latigos y
gas contra la multitud. Dos dias después, Luther King lidera
la protesta. El 21 de marzo tiene lugar una nueva
manifestacion. La marcha dura 3 dias y comienza desde
Selma hasta Montgomery, hogar de Rosa Parks. (Briere-
Haquet & Liance, 2005)

Sin embargo, en 1965 es asesinado Malcolm X, uno de los
referentes mas importantes en el movimiento. Sus ideas se
popularizan y el movimiento del Black Power se consolida.
Las ideas de Nina Simone simpatizan mas con esta linea de
combate.

Posteriormente, el 4 de abril de 1968, en Memphis, a Martin
Luther King, ya premio Nobel de la Paz, activista por la
resistencia pacifica le disparan y muere, cuando se
encuentra en una terraza de la ciudad de Tennessee
apoyando una huelga de trabajadores de la sanidad. El
sospechoso, James Earl Ray, es capturado y juzgado,
condenado a noventa y nueve afios, luego de un juicio
sospechosamente rapido. La brecha entre ciudadanos
blancos y negros y las minorias se agranda, lo que ocasiona
disturbios a lo largo del pais. (Simone, 1991)
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Elocaso de Simone

Nina aparece nuevamente en escena en Suiza, en el Jazz
Festival, en Montreux, en 1976. Luego de ello, amigos suyos
la encuentran en un estado muy delicado y la ayudan a pedir
asistencia meédica. Le diagnostican bipolaridad y la
medican. Le explican que los medicamentos le provocaran
a largo plazo problemas cognitivos y no podra tocar ni
cantar. Pero frente a todo prondstico, sigue cantando
(incluso con otro concierto en 1987). Sus entrevistas,
reconocimientos y premios contindan hasta su muerte, en
20083.

Imagen 2. Nina Simone en el Jazz Festival de Montreux,
1976°%

8Garbus, L. (Dir.) (2015). What happened Miss Simone? [Pelicula].
Fotograma, minuto 1:08: Nina Simone se presenta en el Festival de
Jazz, en Montreux, Suiza, en 1976.
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En vistas a las entrevistas brindadas, se puede evidenciar
que si bien no se pone en tela de juicio los diagndsticos
médicos y psicologicos, los momentos del documental en
donde dos amigos suyos describen el estado deplorable en
que encuentran a Nina Simone en Francia, no pareciera ser
una situacion en que anteriormente la hayan visto, con
fluctuaciones de su estado de animo, sino que se hubiera
debido por el abandono de su esposo, su falta de dineroy de
contrataciones a raiz de su compromiso con la causa
afrodescendiente, el desarraigo y la toma de conciencia de
la mirada social.?®

Para ese entonces toca en un bar parisino adonde no asiste
practicamente nadie y por el cobro de U$ 300 la noche, una
suma bastante exigua para afrontar gastos minimos. Vive en
un departamento muy pequefio y muy desordenado porque
trabaja toda la noche.

Hacia el final del largometraje, podemos extraer que los
problemas de salud de la cantante se deben en mayor parte

8En este sentido, es importante recalcar el concepto de salud que
ha brindado la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) entendido
como un estado completo de bienestar bio- psico- social,
estrechamente vinculado con el disfrute pleno de los derechos
fundamentales del ser humano. Al respecto, se recomiendan las
siguientes lecturas: Bordin, C., Fracapani, M., Giannacari, L. &
Bochatey, A. (1996). Bioética, experiencia transdisciplinar desde
un comité hospitalario latinoamericano. Lumen; Franca Tarrago,
0. (2008). Fundamentos de la Bioética. Paulinas; Luna, F. & Salles,
A. (1998). Bioética, investigacion, muerte, procreacion y otros
temas de ética aplicada. Sudamericana.
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al sentimiento de discriminacién que percibe
constantemente, como a suinvolucramiento con las causas
sociales, sin poderlas resolver.

Conclusiones

La historia de la lucha por la igualdad social y los derechos
civiles en Estados Unidos es ardua y sangrienta; con
avances y retrocesos, por momentos mas retrocesos que
avances. Los recientes incidentes dan cuenta de ello, como
el asesinato de George Floyd® o el movimiento Black Lives
Matter®. Se trata de una agenda que debe ser prioritaria y

8George Floyd fue un ciudadano norteamericano residente en
Minedpolis, que murié en 2020 como consecuencia de una
represion policial. En pocos dias genero una ola de indignacion y
protestas a lo largo de todo el pais y que implicé el resurgimiento
del movimiento Black Lives Matter. Floyd murié por una técnica de
instruccidn contenida en los manuales policiales para mantener
quieta a una persona, que consiste en presionarlo con su rodilla
contra el pavimento en la zona de su garganta. Floyd insistia que
no podia respirar, y luego de infructuosos intentos para que el
policia lo liberara, murid¢ asfixiado. Habia sido arrestado por
intentar comprar en un comercio con un billete de U$ 20 que
aparentemente era falso. Luego se comprobd que el billete era de
circulacion legal.

8Black Lives Matter (también conocido por las siglas BLM) es un
movimiento internacionaly descentralizado originado dentro de la
comunidad afroamericana. Comenzo en las redes sociales con el
hashtag #BlackLivesMatter en 2013 a raiz de la muerte del
adolescente afrodescendiente Trayvon Martin causado por un
disparo de bala. Asimismo, se han manifestado contra las
muertes de al menos diez personas mas en circunstancias de
represion policial, entre las que se encuentran George Floyd.
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constante para evitar mas atropellos. El Derecho no debe
estar exento de ello, y aun cuando se ha demostrado que en
numerosas ocasiones hay un olvido de sus hormas para con
la integracion y su tendencia a la segregacion.

La historia de Nina Simone nos demuestra el compromiso
vital de quienes se involucran, y cémo algunas personas,
como la cantante, han podido acceder a oportunidades y
por esta razén, el mundo conoce su situacién. No obstante,
no todos los casos son similares, y ella se reconoce como
una discriminada, pero unavoz para quienes no la tienen.

Es también de destacar coémo el arte, en sus diversas
formas, es la posibilidad con la que cuentan las poblaciones
vulnerables, esto es, especificamente en esta oportunidad,
la de los afroamericanos, para poder llevar a cabo la
reivindicacion de sus libertades.
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