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Introduccion

En este trabajo nos dedicaremos a analizar el libro Fuerza: un concepto
fundamental de la antropologia estética de Christoph Menke, buscando relevar el rol que
desempefia el concepto de juego en ese texto. Para ello, deberemos llevar adelante una
breve reconstruccion de los elementos principales que rodean y dotan de importancia
aquel concepto. En un primer momento se desarrollara parte del planteo por el cual Menke
reconoce la posibilidad de una antropologia estética a partir de las criticas de Herder a la
estética de Baumgarten. En un segundo momento, se analizara la definicion estética de
fuerza ofrecida por Menke, para ver como aparece asociada al concepto de juego en su
forma no-mecdanica, no-bioldgica y no-subjetiva. Finalmente, recuperaremos los
diferentes aportes de cada uno de los momentos de analisis previos, para delinear algunos
puntos en los que el concepto de juego, tal como ha sido presentado, compone un modo
de reflexividad especifica que se conecta con la critica a la subjetividad burguesa que

constituye el proyecto filosofico general de Menke.

Idea de una antropologia como estética

En Fuerza, un concepto fundamental de la antropologia estética, Menke propone
pensar la diferencia entre el ser humano y el sujeto, es decir, entre lo humano y la
configuracidn concreta que la subjetividad adquirié en la modernidad bajo el predominio
del racionalismo y, posteriormente, el idealismo. Pensar esa diferencia, para luego
desarrollarla al interior del surgimiento del sujeto moderno, implica recuperar el

surgimiento paralelo de la estética como disciplina, en tanto pensamiento de lo otro de

! La presente colaboracion constituye el inicio del trabajo acorde al plan de investigacion sobre Menke,
tendiente a la obtencion del Doctorado en Filosofia (UNLa), mediante una Beca Interna Doctoral
(CONICET).
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esa subjetividad gnoseocentrada. Para ello Menke toma como eje principal el tratamiento
sistematico de Baumgarten que, en linea con Leibniz, preservo a la sensibilidad como un
objeto de conocimiento claro, aunque “confuso”.

Asi, el autor realiza una reconstruccion historica del modo en que de Descartes a
Kant, pasando por Leibniz y Baumgarten, se fue configurando un modelo de sujeto que
reconocia su dimension estética al mismo tiempo que la subsumia al lugar de una
autoafirmacion consciente de sus facultades practicas. Menke sefiala como un aporte
fundamental el hecho de que se reconozca, de modo germinal en Leibniz y
sistematicamente en Baumgarten, a la representacion sensible como una praxis que posee
un “principio interno” o fuerza propia. Al considerar que lo sensible es una forma de
actividad, la estética se da su propio objeto de conocimiento: el particular sensible que,
de modo excepcional en el arte, escapa a su relacion definicional con el concepto pero
que, sin embargo, puede ser reconocido con suficiente claridad. Esta forma de
conocimiento sensible fue caracterizada, en términos racionalistas, como “clara” vy, a la
vez, “confusa”, por rehuir a toda distincion suficiente de cualidades definidas.

De esta manera, la conformacion de una estética “a la manera baumgarteniana”
implica que “lo sensible es un objeto de la investigacion filoséfica como cualquier otro”
e investigar filos6ficamente estos actos “quiere decir averiguar qué camino debe seguir
el entendimiento para ser normativamente exitoso” (Menke, 2020, p.16). Este modo de
comprender lo estético dificulta una revision critica del concepto del sujeto, ya que
sostiene una estructura analoga a la del conocimiento racional, reproduciendo la dindmica
de lo universal-particular en dos sentidos: en un primer sentido, se ocupa de lo sensible
en tanto permite reconocer un objeto particular como lo mismo que otro particular y, por
ello, como un mismo caso de algo general, aunque esa identidad no pueda expresarse en
definiciones; en un segundo sentido, mas fundamental, la estética asi concebida se dirige
a la particularidad de la realizacion sensible artistica o bella, con vistas a lo que ello
informa o permite saber del conocimiento sensible en general en sus realizaciones
ordinarias.

A partir de esto ultimo, Menke reconoce una estructura de la ejemplaridad operante
al interior de la estética de Baumgarten, por la que, en oposicion a las realizaciones
sensibles ordinarias, “las realizaciones particulares bellas o artisticas (...) nos indican,

por medio de su diferencia respecto de aquellas, una caracteristica fundamental de lo
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sensible en general que, dado que estd en lo general, vale también para las realizaciones
ordinarias” (Menke, 2020, p.77). De esta manera, las realizaciones artisticas de lo sensible
son “ejemplares” porque muestran la indefinibilidad de los contenidos de la percepcion
sensible de manera extraordinaria y hacen valer esa caracteristica fundamental de lo
sensible también como rasgo de las realizaciones sensible ordinarias.

Contra esta forma de concebir lo estético, Menke recupera las criticas de Herder a
la “estética a la manera baumgarteniana”, tendientes a disolver la estructura de
ejemplaridad recién mencionada. La critica de Herder es, en principio, metodologica y
contribuye al objetivo de separar aquel “principio interno” o fuerza del ser humano de las
capacidades o facultades del sujeto.

En principio, la objeciéon metodologica de Herder a Baumgarten consiste en que
este inicia su analisis “demasiado tarde”. Con ello apunta a que Baumgarten, en lugar de
partir del ser humano, parte del sujeto, sus facultades y del conocimiento sensible, que
constituye la aplicacion habitual de nuestro juicio al objeto bello. Plantea en cambio que,
si con el propio Baumgarten, la fuerza es el principio interno que opera como trasfondo
“oscuro” del alma humana, permitiendo el reconocimiento “claro”, aunque “confuso”, de
la percepcion sensible, dicha fuerza no debe pensarse en relacion a las facultades del
sujeto como algo dado, sino al fundamento “oscuro” y pre-subjetivo del que estas
proceden. Mas precisamente, el inicio tardio de Baumgarten consiste en que procede a
partir de lo devenido, el sujeto, en lugar partir de su ser-devenido, de su devenir a partir
del principio interno, de la fuerza del ser humano, cuya indeterminabilidad opera en la
percepcion sensible.

Es en este punto que el planteo critico de Herder a Baumgarten toma la forma de
una antropologia porque

el autoconocimiento del ser humano no es el conocimiento de su ser-sujeto sino de
su devenir-sujeto. La auto-reflexion antropologica del ser humano (...) socava las
imagenes de si ilusorias de una filosofia (y una cultura) que comienza demasiado tarde,
con el hombre ya convertido en sujeto. (Menke, 2020, p.38)

Pensar al sujeto en su ser-devenido, supone un regreso hacia el “comienzo” y a la
vez al “fundamento” oscuro del alma humana, sobre la base de la cual es posible
reconocer primeramente lo claro, en principio, lo claro del conocimiento sensible. Por

ello, esta antropologia se realiza como una estética, porque la “naturaleza” a partir de la
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cual el sujeto se desarrolla es estética, es decir “no es —todavia- clara, porque no es ni
definicional-distinta ni sensible-confusa sino ‘oscura’, no conocimiento sino
‘sentimiento’, no praxis sino un ‘oscuro mecanismo del alma’” (Menke, 2020, p.38).

El caracter estético de una antropologia asi planteada aporta la posibilidad de pensar
lo estético como diferencia en el sujeto, a partir de la diferencia entre sujeto y ser humano.
Una contraposicion que deviene del antagonismo entre ejercitacion y juego, entre el
ejercicio normativo de las facultades y el libre juego de la fuerza, pares conceptuales
opuestos que constituyen la tension clave de la que nos ocuparemos en el siguiente
apartado, en tanto son la condicion critica para una concepcion descentrada del sujeto

racional, ilustrado, burgués.

Idea de la fuerza como estética

La propuesta de una antropologia estética se cifra, en buena medida, en la oposicion
entre ejercicio y juego, por el rol fundamental que cumplen, por una parte, en la
adquisicion de facultades que configuran al sujeto y, por la otra, en el efectuarse de las
fuerzas estéticas que son el fundamento oscuro del alma humana que deviene sujeto.

En ese marco, Menke ofrece una triple definicion negativa de la fuerza, por la cual
ésta puede reconocerse como no-mecanica, no-bioldgica y no-subjetiva, y, con ello, por
la positiva, ofrece un concepto expresivo de fuerza estética.

La primera de estas caracteristicas se explica porque el modo de producirse sus
efectos no consiste en el efecto externo de una cosa sobre otra que pueda describirse bajo
leyes generales de accion y reaccion o causa y efecto. Consiste, en cambio, en el efecto
de una cosa en otra, de manera que el efectuarse consiste en que lo uno se transforme o
se siga formando en lo otro, a tal punto que “‘Fuerza’ significa que lo uno y lo otro estan
tan estrechamente interconectados que lo otro es lo uno bajo otra configuracion” (Menke,
2020, p.41). Asi, la fuerza estética es una fuerza activa cuyo principio interno se expresa
en la continua formacion de una configuracion a partir de otra, cuyos efectos particulares
no siguen una ley externa ni cumplen ninguna ley general que describa sus efectos.

Luego, la fuerza estética no es bioldgica, en tanto supone una vivificacion e
intensificacion cuyo principio interno no designa una conexion de proposito. Para Menke,
el concepto bioldgico de “vida” en la modernidad, designa la inmanente totalidad

teleologica del organismo vivo y, aunque también es un principio interno de auto-
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movimiento como la fuerza estética, es el poder reproductor de la vida, de lo general
biologico en cada caso y espécimen particular. La fuerza estéticamente entendida como
juego, no sigue una orientacion teleologica que la sitiie en esa relacion de cumplimiento
como realizacion de una forma general de vida en un caso particular.

Finalmente, no es subjetiva porque, a diferencia de las facultades practicas del
sujeto, la fuerza estética no es autoconsciente ni se efectua bajo la forma general de un
criterio normativo que valore, de por cumplida o finalizada su realizacion. Esto distingue
la fuerza estética de las facultades y al sujeto del ser humano, en tanto que “para un sujeto,
tener una facultad significa poder cumplir las normas que constituyen una praxis”
(Menke, 2020, p.47). Es decir, ser sujeto supone tener la capacidad autoconsciente de
articular los diferentes elementos y momentos que componen la propia accidon, conforme
a la consecucion de un determinado bien. Por encima de los diferentes casos en que el
ejercicio de las facultades conduce al sujeto a una praxis exitosa, prevalece un criterio
normativo general, bajo el cual la accién es subsumida como un caso particular de la
norma y, por lo tanto reconocida, por el propio sujeto y por los demds, como una praxis
lograda. Lo estético de la fuerza supone, por el contrario, la interrupcion de esa forma de
autorrelacion practica en la medida en que no se agota en la realizacion de algo: consiste
en la formacién continua e incesante de configuraciones que se contradicen o se
transforman las unas en las otras.

Esta triple caracterizacion tiene como componente fundamental al concepto de
juego en tanto el efectuarse de la fuerza estética consiste en una auto-repeticion que no
estd regulada por ninguna generalidad, es decir, ninguna ley, finalidad o norma:

En el efectuarse de la fuerza mecénica, bioldgica y practica se realiza algo general
—ley, finalidad, norma. En el efectuarse de la fuerza estética no se realiza nada. El
efectuarse de la fuerza estética es mero juego (...) un juego de expresion y ocultamiento”
(Menke, 2020, p.49).

A partir de su conceptualizacion como juego, la fuerza estética implica una ruptura
o separacion entre el contenido que realiza el efectuarse de la fuerza, como principio
interno de auto-movimiento, y la forma general del bien, bajo la que se reconoce a la
facultad subjetiva, y al sujeto como tal.

De esta manera, detras de la distincién entre facultad y fuerza, de sujeto y ser

humano, se reconoce al concepto de juego en su caracter indeterminado, antiteleologico
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y en la imposibilidad de establecer distinciones normativas. Esta ruptura de la relacion
entre el efectuarse particular de la fuerza y la forma general del bien es fundamental para
Menke, ya que traza la distincion por la que “el ser humano no es —enteramente- sujeto
porque, a diferencia de las facultades practicas del sujeto, las fuerzas oscuras de su
naturaleza estética no realizan una forma general en el caso particular” (2020, p.52).

En su contraposicion con las facultades subjetivas, el concepto de juego asociado
al de fuerza, marca una ruptura con el modo de relacion que el sujeto establece respecto
a la forma general de su praxis. Esta oposicion es fundamental, en la medida en que se
piensa como una diferencia esencial, y no meramente gradual, entre facultad y fuerza.

Elaborada de esta manera, la concepcion del juego de la fuerza estética establece
una tension fundamental con la concepcidon del ejercicio de las facultades, por la
interconexion de sus efectos internos. Esta tension constituye las dos caras de la
antropologia estética que, entendida genealdgicamente, “se opone tanto a una ordenacion
teleologica de la naturaleza humana hacia la configuracion de un subjetividad que se
forma a través del ejercicio, como a una estratificacion meramente externa de mecanismos
naturales-estéticos y practicas subjetivos-cognoscitivas” (Menke, 2020, p.40).

En el marco de la propuesta de una antropologia que se realiza como una estética,
esto significa que lo estético es una regresion hacia la naturaleza estética del ser humano,
a una instancia pre-subjetiva caracterizada por el juego de la fuerza estética. Sin embargo,
ello no implica pensar la fuerza estética sdlo como origen o comienzo del alma humana
que deviene sujeto, sino también como su fundamento o base que opera permanentemente
en ella. La fuerza estética como expresion implica que, aunque el humano deviene sujeto,
lleva consigo lo otro de si, no deja atrés el juego de las fuerzas estéticas de las que deviene.
Por el contrario, pensar la fuerza estética como base permanente del alma, es incorporar
la indeterminacidn del ser humano como instancia pre-subjetiva para la que devenir sujeto
aparece como una configuracion posible, pero no necesaria.

La regresion estética del sujeto hacia el juego de sus fuerzas se da, segliin la
recuperacion que Menke hace de Sulzer, a partir de una transmision de energia que pone
en movimiento al alma, conmoviendo el sentir tanto como la representacién y el
entendimiento. Lo “estético” se desenvuelve como el juego de sus fuerzas, pero no es
meramente un estado inicial, sino un acontecimiento que invade la praxis de la

subjetividad racional. De este modo, se trata de una determinacion modal de las
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facultades, que son transformadas hasta el punto en que se convierten en fuerzas oscuras
y empiezan a jugar. Esta forma de vivificacion consiste mas precisamente en una auto-
reflexion estética, por la que, en lugar de dirigir la atencion a la relacion con el objeto, se
dirige a la relacion del sujeto con sus propias facultades en estado de movilizacion.

La auto-reflexion estética y la filosofica se diferencian en que ésta ultima se
pregunta por las condiciones de posibilidad para conseguir una praxis lograda. Es decir,
su estructura es la de la realizacion de la forma general de una praxis en el caso particular
concreto, a partir de lo cual se puede determinar su éxito (o fracaso). La auto-reflexion
estética en cambio, en virtud del caracter antiteleoldgico e indeterminado del juego de las
fuerzas estéticas, se sustrae a la alternativa capacidad-incapacidad, logro o fracaso. La
auto-reflexion estética dirige su atencion a las facultades pero separandolas del bien para
el cual existen, es decir, de su finalidad practica y su contenido normativo. Esta separacion
entre la facultad y su bien es algo que existe en la auto-reflexion estética y mediante ella.
Esto significa que “mediante la auto-reflexion estética se desintegra la unidad de la
facultad, la instancia del sujeto, y lo que queda es la naturaleza estética del ser humano,

el juego de sus fuerzas oscuras” (Menke 2020: 66).

Consideraciones finales

Acorde a lo expuesto en este trabajo, podemos observar que el concepto de juego
es central en esta obra de Menke, en tanto constituye el modo de efectuarse de la fuerza
y logra romper con la estructura de la ejemplaridad y la generalidad en los diferentes
ordenes hasta aqui desarrollados. Dada su caracter indeterminado y antiteleologico, la
experiencia estética del juego de la fuerza es el medio de una experiencia transformada
del propio sujeto por la estetizacion de sus facultades practicas.

A partir de concebir el juego de la fuerza en el sujeto como una ruptura con la forma
general de su praxis, es posible pensar la diferencia fundamental entre el sujeto y el ser
humano que ocupa a Menke en esta obra. Con el reconocimiento de esta diferencia,
entonces, es visible la contribucion del concepto de juego al proyecto estético critico de
amplio alcance que Menke busca dirigir contra la constitucion burguesa de la subjetividad
tal como se conform6 en la modernidad. El juego, constitutivo en el despliegue de la

fuerza, abre la posibilidad de comprender la naturaleza estética del humano, lo estético
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en el sujeto, como la realizacion de un principio interno que interrumpe el ejercicio de las
facultades.

Este desarrollo permite reconocer como, al caracterizar el concepto de juego de esta
manera, asociado al concepto de fuerza, y situarlo en el marco de una antropologia
estética, Menke rastrea historica y filoséficamente un punto de partida para pensar una
relacion no armonica al interior del sujeto moderno burgués. El descentramiento estético
de un modelo historicamente determinado de subjetividad se reconoce como posible al
reconocer en el juego de la fuerza un modo de actividad que, sin ser mecanica ni bioldgica,
opera a la base del sujeto y, sin embargo, va mas alla de ¢él, resaltando lo humano como

la experiencia negativa que el sujeto lleva consigo.
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